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Uber dieses Buch.

J. J. R. Tolkien ist ein Superstar der Fantasy.

Zu seiner Zeit des angehenden 20. Jahrhunderts,
fand Homosexualitat in der englischen Gesellschaft
nur im Verborgenen statt, wenn tGberhaupt.

In seiner Universitatszeit in Oxford liebte Tolkien
wahrscheinlich einen anderen seines Zirkels, Geof-
frey Bache Smith, der jedoch bereits mit 20 Jahren
im Ersten Weltkrieg fiel. Obwohl er spéter eine Fa-
milie griindete, blieb diese Liebe immer bestehen.
Sich als offen schwul zu outen, hatte damals sein
gesellschaftliches Ansehen und spater seine
Weltkarriere zerstért, dachte er.

Die These: Er begann seine ldentitat zu sublimie-
ren, indem er in seinen Blchern neue Fantasiewel-
ten und fremdartige Wesen schuf und seinen in-
nersten Gefuhlskosmos dorthin verlegte. Hier
schien all das mdglich, was ihm in seinem realen
Leben in aller Offenheit versagt blieb.

Dieses Buch entfiihrt uns in diese sehr persdnliche
Welt und zeigt an Beispielen aus seinem Werk,
aber auch anderer Schicksale, auf, wie schwer es
queeren Menschen selbst heute noch fallt, ihr urei-
genes ,Anderssein frei und ohne Angst vor Dis-
kriminierung zu leben.
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Dieses Buch ist Sigmund Treder gewidmet

Mein langjahriger, ,alter Freund Sigmund ist ein be-
gnadeter Maler und immer, wenn ich in seine Stadt
komme, hat er ein fir mich persénlich ausgesuchtes
Geschenk parat (es gab auch schon einmal ein Ge-
malde von ihm).

Er weil3, dass ich ein groRer Filmfan bin und so
sucht er oft mehrere Filme fur mich aus, von denen
er vermutet, dass sie mir gefallen kénnten.

Als er mir den Film Uber Tolkien aus dem Jahre
2019 schenkte, dachte ich zunachst noch: ,Ja, den
kenne ich, er hat doch ,Herr der Ringe“ geschaffen!’
Mehr jedoch, wusste ich nicht von ihm.

Und obwohl ich eigentlich kein Fantasyliebhaber bin
(offenbar habe ich zu wenig Fantasie?!), fesselte
mich diese personliche Geschichte derart, dass ich
mich sofort an dieses Buchprojekt setzte.

So ist dieses Buch nur durch Sigmund mdoglich ge-
worden. Danke Sigmund.



Copyrighterklarungen.

a. Das Gesetz:

,Gesetz' iiber Urheberrecht und verwandte Schutz-
rechte (Urheberrechtsgesetz)

§ 51 Zitate

Zuléssig ist die Vervielféltigung, Verbreitung und &6f-
fentliche Wiedergabe eines veréffentlichten Werkes
zum Zweck des Zitats, sofern die Nutzung in ihrem
Umfang durch den besonderen Zweck gerechtfertigt
ist.

Zuléssig ist dies insbesondere, wenn
1. einzelne Werke nach der Veréffentlichung in ein

selbsténdiges wissenschaftliches Werk zur Erléu-
terung des Inhalts aufgenommen werden,

1 Zitieren von Quellen im Internet:
Herausgeber und Betreiber des Internetangebots:

Bundesrepublik Deutschland,

vertreten durch den Bundesminister der Justiz,
Mohrenstralle 37

10117 Berlin

Redaktion:

Bundesamt fur Justiz,

- Kompetenzzentrum Rechtsinformationssystem des Bundes -
Adenauerallee 99 - 103

53113 Bonn

Deutschland

Stand des Abrufes: 12.10.2022.




2. Stellen eines Werkes nach der Veréffentlichung
in einem selbsténdigen Sprachwerk angefiihrt wer-
den, [...]

Von der Zitierbefugnis geméal den Sé&tzen 1 und 2
umfasst ist die Nutzung einer Abbildung oder son-
stigen Vervielféltigung des zitierten Werkes, auch
wenn diese selbst durch ein Urheberrecht oder ein
verwandtes Schutzrecht geschdtzt ist.”

b. Die Umsetzung im Buch.

Der Herausgeber hat bei Zitaten aus Werken von
Sekundar- und Drittautoren duferste Umsicht in Be-
zug auf die Richtigkeit, Rechtsmafig- und Geneh-
migungsfahigkeit derselben walten lassen.

Abgebildete Werke Dritter (das sind in der Haupt-
sache Autoren von Sekundéarartikeln zum Themen-
komplex ,Tolkien®), die ihrerseits, innerhalb ihrer
Abhandlungen, Werke von Tolkien zitieren, diese
jedoch falsch oder gar nicht als Zitat deklariert ha-
ben, wurden trotzdem in diesem Buch verwendet
und abgedruckt. Stattdessen wurde die Quelle des
Drittzitates benannt und als im Sekundartext feh-
lend gekennzeichnet).

Beispiel: Teil |, Artikel 2a. ,Sex und Subtext in
Tolkiens Welt, Anmerkung FuBnote 11. Diese
Drittzitatquellen wurden in eckige Klammern gesetzt
(siehe auch Anhang 16 ,Zeichenerklérungen®).

Die ,Tolkien-Estate-Gesellschaft, die fur alle Werke
Tolkiens die internationalen Rechte halt, wurde, der
Ordnung halber, Uber alle Zitate aus Tolkiens Wer-



ken informiert, ebenso die ,J.G. Cotta’sche Buch-
handlung Nachfolger GmbH, gegr. 1659%, und zwar
dort, wo diese fir die offiziellen Ubersetzungen von
.p0er Herr der Ringe“ ins Deutsche zustandig ist
bzw. die Rechte hierzu halt.

Die offiziellen Ubersetzungen hierzu erfolgten von
Margaret Carroux.

c. Der Zweck der Zitate.

Wie im oben genannten Gesetz vorgeschrieben, er-
folgt die Abbildung der erfolgten Zitate unter der
Préamisse, dass:

Ldie Vervielféltigung, Verbreitung und O&ffentliche
Wiedergabe [...] [meines, Hinzuf. d. Hg.] veréffent-
lichten Werkes zum Zweck des Zitats [erfolgt,
Hinzuf. d. Hs.], [...] [und, Hinzuf. d. Hs.] die Nut-
zung in ihrem Umfang durch den besonderen
Zweck gerechtfertigt ist.”

Der Zweck dieses Buches ist eine wissenschaftliche
Untersuchung von bestimmten Thesen auf ihre
Haltbarkeit und ist ohne diese Zitate nicht méglich.

Eigenamen aus dem Tolkienuniversum, wie ,Tol-
kien“ und ,Gollum“ und alle anderen, die hier er-
wahnt werden, sind markenrechtlich geschutzt.



Aufstellung der Co-Autor:innen

ohne Incognito-Autoren,
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LaFontaine, David.
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Vorwort.

Als ich ein heranwachsender Jugendlicher war (En-
de der 1960er Jahre), gab es einen grof3en Hype
um J. R. R. Tolkiens Bucher.

Ausgehend von der Hippiebewegung, war alles Un-
gewdhnliche, Neue und Rebellische schnell bekannt
und beliebt. Die Fantasywelt Tolkiens versprach
neue Welten, die die alten, in unserem Falle, bun-
desrepublikanischen Strukturen der Adenauerara
und ihre festgefahrenen und Uberkommenen Ge-
sellschaftsverhaltnisse, zu &ndern verhiel3en.

Naturlich wussten die Jugendlichen dieser Zeit
auch, dass diese tolkien’schen Fantasywelten (und
andere Verheiftungen dieser neuen Ara) nicht wirk-
lich im vollen Umfang real oder erreichbar waren
oder werden kénnten, aber diese neuen Ideen setz-
ten Zeichen der Veranderung und Hoffnung und
weckten Begehrlichkeiten. Nicht umsonst korrelier-
ten sie mit dem Trend einer neuen, teils abgefahre-
nen, psychedelischen Popkultur.

Ich selbst versuchte damals Tolkiens Bulicher zu le-
sen, scheiterte jedoch schnell, weil ich sehr bald
nicht mehr durchblickte, wer da wer war und um
was es denn eigentlich ging?

Es gab so viele fremdartige Namen von Figuren und

Orten, dass sie vor meinem geistigen Auge nur ver-
schwommen ankamen. Uberdies waren mir diese
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Welten fremd, ja sogar unheimlich. Vielleicht lag
das aber auch an meinem jugendlichen Alter?!

Ich merkte schnell, dass Fantasy nicht wirklich mein
Ding war und wendete mich in dieser Zeit der Sci-
ence Fiction des Star-Trek-Universums zu.

Dort herrschte zwar auch Krieg und manchmal gab
es wahnwitzige Herausforderungen und merkwur-
dige Verhaltnisse, aber die ,Ordnung“ des Univer-
sums schien erhalten zu bleiben, es gab das einfa-
che Gut und Boése. Die Hierarchien in Raumschif-
fen und in den vielen fremden Gesellschaften der
.Foderationswelten“ gaben Halt und Kontinuitat und
ahnelten irgendwie, so erschreckend das teilweise
war, den spieldigen Verhaltnissen der Nachkriegs-
zeit.

Damals wusste ich noch nicht wirklich, dass meine
eigene lIdentitat eine, wie die vermeintliche von
Tolkien war. Ich wusste noch gar nichts daruber,
sondern hatte damit zu k&dmpfen, dass ich zwar
merkte, dass meine Préferenzen bei Jungen meines
Alters lagen, aber noch dachte, ich misse das als
Phase verstehen, die bald voriiberginge.

Der Funke der Heimlichkeit, Andeutung und Dop-
peldeutigkeit in Tolkiens Werken kam bei mir (noch)
nicht im Geringsten an. Ich nahm die vielen An-
deutungen einfach nicht wahr, vielleicht auch, weil
mein Innerstes sich dagegen straubte, diese Dinge
Uberhaupt zu sehen. Vielleicht aber waren sie ja
auch gar nicht da?!
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Aus heutiger Sicht erklare ich mir das so:

Ein Mensch, der Tolkien liest, erkennt diese unter-
schwellige Welt der mutmallichen, sublimierten Ho-
moerotik entweder sofort oder gar nicht. Und die
Grinde hierfir mégen durchaus sehr unterschied-
lich sein.

Es wird viele Rezipienten geben, die gerade durch
die ihnen selbst eigenen Heimlich- und Unein-
deutigkeiten ein Gespur dafur haben, dass all das in
Tolkien versteckt zu sein scheint, nennen wir sie die
.Merker”.

In einem solchen Fall waren diese Merker entweder
selbst queer oder sie waren aber von der ,Sorte”,
wie ich es war und merkten gar nichts, weil sie es
bei sich selbst verdrangten und somit nicht offen fur
diese Unterschwelligkeiten waren.

Ich gehorte eindeutig zu diesem zweiten, letzten
Teil.

Aber im Allgemeinen gibt es auch Merker, die nicht
von dieser speziellen Identitatsproblematik betroffen
zu sein glauben und zusatzlich ein besonderes
Gespdr fur ,Abnormalitadten” dieser Art haben, viel-
leicht auch, weil sie diese quasi von Weitem ,rie-
chen“, um dann die vermeintlich Schwéacheren zu
enttarnen, sie unter Druck zu setzen oder zu dis-
Kriminieren.

17



Dies geschieht sehr oft dann, wenn diese queeren
Menschen angstlich und versteckt sind und dadurch
erst recht auffallen und eben diese Art von Merkern
richtiggehend anlocken. Der scheinbar Schwéachere
wird dann schnell zum Opfer von Diskriminierung
und Demutigung.

Meist halten sich diese Merkermenschen fur absolut
gefeit vor Homosexualitat und glauben, sie seien
,normale“ Heteros.

,Echte“ Heterosexuelle interessieren sich in der
Regel aber gar nicht fur die, die anders, als sie sel-
ber sind. Diejenigen, die ,unechte” Heteros sind,
haben nadmlich oft eine starke Resonanz zu allem,
was queer ist, eben weil sie potentiell selbst sub-
limierende Queere sind.

Sie verdrangen ihre ,Problematik®, so wie sie sie
empfinden, und wollen sie nicht wahr haben. Und
so lassen sie gerne ihren Frust an denen aus, die
es, im doppelten Sinne, anders machen.

Schauen wir uns ein prominentes Beispiel an:

Eine Institution, wie die katholische Kirche, fahrt seit
Jahrtausenden eine restriktive Politik gegen queere
Menschen, friher vernichteten sie sie sogar, indem
sie sie auf dem Scheiterhaufen verbrannten. Heute
noch schliellen sie sie aus ihren Reihen aus und
brandmarken sie als Sinder:innen.

18



Gleichzeitig verursachen sie mit ihnren Missbrauchs-
verhalten gegen Kinder einen Jahrhundertskandal,
mit erheblichen Folgen fur ihre Opfer.

Wie passt das zusammen?

Ein Missbraucher zeigt mit dem Finger auf die, die
sich offen zu ihrer Identitat bekennen?!

Jede:r versteht sofort, dass dies ein perfides Ab-
lenkungsmanéver sein muss und genauso verhal-
ten sich die o.g. Merker.

Die Sublimierung durch Menschen wie Tolkien, die
sich in seinen Werken zu zeigen scheint, ist eben in
ihrer Wirkung vielschichtig und nicht immer logisch
erwartbar.

Genau das ist das Wesen und die Erfahrung vieler
queerer ,Betroffener”, alles wabert im Bereich des
Halbdeutlichen, des Versteckten und Verborgenen
und genau das bestatigt sich in einer selbst erfl-
lenden Prophezeiung, die das Thema zu etwas An-
richigem, Verbotenen und Nichterkennbarem de-
gradiert.

Solche Menschen, wie ich damals, haben das Ge-
fuhl, selbst undurchschaubar zu sein, sie wissen
selbst nicht so genau, was da in ihnen schlummert,
das allseits gehasst und unbeliebt ist.

Und wenn schon ein berlhmter Schriftsteller, wie
Tolkien, so etwas ,offenbar® genauso verbramt und
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uneindeutig darstellt, so muss an der Verruchtheit
der eigenen Gefuhle auch was Negatives daran
sein.

Die Sublimierung verstarkt ihre eigenen Effekte und
tragt, zumindest bei mir damals, nicht zur Weiter-
entwicklung bei, sondern verhindert oder verlangert
sie.

Wir wollen uns die verschiedenartigen Auspragun-
gen dieses Phanomens in diesem Buch naher an-
schauen und unsere Frage etwas erhellen, warum
macht es uns Menschen so viele Schwierigkeiten,
uns selbst zu erkennen, uns mit dem, was wir sind,
zu bekennen und es dann umzusetzen und zu le-
ben?!

Tolkien ist ein Verfuhrer im besten Sinne, er bietet
neue, einmalige Welten an. Jedoch fuhrten sie mich
in die Irre, ich wendete mich ab und fand einen ur-
eigenen, anderen Weg.

Und das hat seinen individuellen, positiven Aspekt,
zumindest bei mir selbst.

20



Einfihrung.

In diesem Buch werden wir uns mit der Frage be-
fassen, wie gehen Menschen mit ihrer sexuellen
Identitdt um, wenn sie einerseits in Verhéaltnissen
leben, in denen diese ihre Besonderheit geédchtet
wird, wo sie sogar gesetzlich verfolgt und/ oder wo
sie andererseits die Anfeindung und Abneigung
gegen das ,Bdse” in sich selbst tragen bzw. gegen
sich selbst wenden.

Uber Jahrhunderte waren Homosexuelle im abend-
landischen Bereich tatsachlich verfolgt, oft sogar mit
dem Tode bedroht, je nachdem, in welcher Gesell-
schaft sie lebten.

Dies qilt jedoch auch heute noch in einer Reihe von
Landern, wo Homosexuellen die Todesstrafe droht
(siehe Weltkarte mit einer Ubersicht zu Gesetzen
zur sexuellen Identitat, am Ende der Einfihrung).

Selbst in der oft in dieser Beziehung so verherr-
lichten Antike, war diese Form der Sexualitat zwar
gesellschaftlich integriert und teilweise ,state of the
art’, hatte aber trotzdem mit Diskriminierung und
bestimmten gesellschaftlichen Vorbehalten zu kam-
pfen.

Obwohl der Erste Weltkrieg zunachst viele der bis
dahin vorherrschenden Gesellschaftsformen im
Westen durcheinander wirbelte und auf den Kopf
stellte, man denke hierbei zum Beispiel an die Ab-
schaffung der Monarchie in Deutschland, bestanden
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die Vorbehalte oder besser Diskriminierungen ge-
genuber queeren' Menschen unvermindert fort.

Obwohl es inzwischen in vielen, vor allem westli-
chen Demokratien, erhebliche Burgerrechtserfolge
gab, ergaben sich daraus, bis heute, individuelle
Reaktionen der ,Betroffenen®, die ob ihrer verque-
ren und sublimierenden Auspragung in der Ge-
schichte lhresgleichen suchen.

Hier wird deutlich, dass sich die Jahrhunderte lange
Verfolgung (oder waren es sogar Jahrtausende?!)
bereits ebenso lange in die Képfe und Herzen der
Betroffenen verlangert hatten, selbst dann, wenn
sich die duRBeren Umstédnde verbessert oder sogar
in Luft aufgel®st hatten.

Am Beispiel eines prominenten Schriftstellers, der in
seinem spateren Leben ein Superstar wurde, hier
J.R.R. Tolkiens, wollen wir spater eines dieser in-
dividuellen Schicksale kennenlernen, um insge-
samt die Situation dieser Menschen besser nach-
vollziehen zu kénnen und letztlich Erfahrungen fur
heute Betroffene herauszukristallisieren.

Die Wahl fiel hierbei nicht umsonst auf Tolkien, weil
er den meisten Lesenden und Filmfans hinreichend
bekannt ist.

' JQueer* hat sich als ein Sammelbegriff fur all die Menschen etabliert, die
nicht heterosexuell, also Mann-zu-Frau orientiert sind, grenzt sich auf die
Weise von einseitigen Bezeichnungen, wie schwul, lesbisch usw. ab und
umfasst somit alle Identitaten (auRer die o.g.), um, politisch korrekt, keine
Einzelminderheiten zu benennen (um damit nicht bereits erneut diskrimi-
nierend oder einseitig zu wirken).
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Er tragt Uberdies besonders augenfallig seine
mutmaliliche (schwule) ldentitat nicht, wie man er-
warten wuirde, als Person nach auf3en, sondern
wahlt einen ,Umweg“ Uber seine Werke, der den
Lesenden in eine eigene Fantasiewelt fuhrt, wo al-
les das mdglich scheint, was Tolkien im eigenen
Leben nur verdeckt und unerfiillt ausleben konnte.

Diese Moglichkeit, Tolkiens und auch das Leben
anderer ,Sublimierer? nachzufihlen, koénnte der
interessierten Leserin oder dem wissbegierigen Le-
ser helfen, die Bewertung der eigenen Situation zu
beleuchten und, daraus folgend, evtl. zu Ver-
anderungen und Erleichterungen der eigenen, etwa
schwierigen Lebenssituation zu gelangen.

Denn selbst in unseren scheinbar modernen Zeiten
gibt es unzahlige und ungezahlte Schicksale dieser
tolkien’schen Art, die immer noch versteckt oder
unterdrickt leben, obwohl es eigentlich den An-
schein hat, dass sie es nicht mehr missten.

In Deutschland gibt es seit 2017 die Ehe fir alle,
jeder gleichgeschlechtlich lebende Mensch kann
seinen Partner oder ihre Partnerin heiraten und hat
dabei die gleichen Pflichten und Rechte, wie alle
anderen.

2 Nur ein kleiner Teil der Menschen kénne dieses sexuelle Grundbediirfnis
[aber, Hinzuf. d. Hg.] sublimieren, also in andere Bahnen lenken:* Zit. n.
www.kath.ch/newsd/nur-wenige-menschen-koennen-sexualitaet-sublimieren.
Autorin: Sexualtherapeutin Esther Elisabeth Schiitz | © Christoph Kaminski.
Uster, Schweiz, 28.08.2018, Status der Abfrage: 09.09.2022.
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Trotzdem fallt es vielen noch schwer, offen und
selbstbewusst zu leben, vor allem, weil sich die
Akzeptanz im Alltag oft anders geriert, als es in Me-
dien und Politik den Anschein hat.

Die Frage im Falle Tolkien entsteht, wie ging er als
prominenter und spater sogar Superstar-Schriftstel-
ler mit diesen seinen ureigenen Gefihlen um, wie
gestaltete er sein Leben, jenseits dieser eigent-
lichen Leidenschaft und was hatte dies fur ihn selbst
und andere in seinem Umfeld fur Auswirkungen.

Die Erfahrungen zeigen, dass Menschen, die ihre
eigentlichen Gefuhle oder Identitaten glauben, ver-
stecken zu mussen, oft unbewusst ihr Verhalten mit
anderen Dingen sublimieren.

Da gibt es die einen, die ihre unterdrickten Ge-
fuhle aggressiv in den verschiedensten Varianten
an anderen auslassen oder die anderen, die daraus
schopferische Entscheidungen treffen, indem sie
sich der Kunst, Kultur oder handwerklichen Aufga-
ben verschreiben, um hier nur einige zu nennen.

So kénnte Tolkien ein prominentes Beispiel (im dop-
pelten Sinne des Wortes) sein, der quasi zwangs-
laufig, seine, zumindest gesellschaftlich unsicht-
bare, Neigung, in Form seiner Kunst, sublimiert, und
dort und darin zur Héchstform auflauft.

Diese Art der Sublimierung und das gleichzeitige,

gewohnte Versteckspiel zeigen sich darin, dass die
Wirkung der integrierten Hinweise seiner Blcher in
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hochstem Mafle ambivalent sind oder zumindest
von aufden so aufgefasst werden.

Tyellas Rosenthal schreibt dazu °:

,ES war in keiner Weise Tolkiens Ab-
sicht, Sam und Frodo [zwei Figuren
aus ,Der Herr der Ringe*, Hinzuf. d. Hg.]
als homosexuell darzustellen.*

(Originalsprache: ,It was in no way
Tolkien’s intent to present Sam and
Frodo as homosexual.*)

Die Rezeption seiner Werke ist ebenso unter-
schiedlich eindeutig oder auch unsichtbar, wie auch
die jeweils dieses Werk betrachtende Gesellschaft
dies nur aus ihrer speziellen Sicht, manchmal
einseitig und verblendet, bewerten kann.

So sahen die Lesenden in Tolkiens Lebenszeit die
Dinge anders, als spater, z.B. zur Zeit der sexuellen
Revolution, wo das Augenmerk derselben auf véllig
Anderes gerichtet war.

® Rosenthal, Tyellas, Warm Beds Are Good: Sex and Libido in Tolkien’s
Writing. New Zealand: Mallorn: The Journal of the Tolkien Society, no. 42,
Aug. 2004, S. 35-42, daraus zitiert S. 37. Zitieren von Quellen im Internet:
https://journals.tolkiensociety.org/mallorn/article/view/124. Stand 09.10.2022.
Deutsche Ausgabe: Warme Betten sind gut: Sex und Libido in Tokiens
Werken. 0.0., 0.J.

Deutsche Ubersetzung durch Dorer, Stephanie, S. 6.

Zitieren von Quellen im Internet:
https://www.ansereg.com/WarmBeds-Deutsch.pdf, Stand 09.10.2022.
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Nicht umsonst waren die Blcher Tolkiens Kultob-
jekte der 1960er Studentenschaft, die gerade dabei
waren, freie Liebe und den ungezwungenen Sex
auszuleben, die bzw. der Jahrhunderte lang unter-
drickt und der herrschenden Doktrin von Kirche
und Staat unterworfen waren.

Ungezwungener, freier Sex mit wem auch immer,
schrieben sie auf ihre Fahnen, ohne sich um
Konventionen der ,Alten“ und/ oder der Uber-
kommenen Gesellschaft auch nur im Geringsten zu
scheren.

Allerdings gab es aus heutiger Sicht auch dort deri-
vate Abweichungen, wie Frauenfeindlichkeit und -
ausbeutung, wie sie nachgerade ,vom Feinsten®
waren.

Selbst die Macher der spateren Tolkien-Verfilmun-
gen nahmen immer noch allerhéchste Ricksicht auf
vermeintliche, bestehende Verhéaltnisse, wenn sie,
in der Meinung vieler Rezipienten, eigentlich ein-
deutige Hinweise auf Homoerotik und schwule Se-
xualitat nur andeuteten oder verbramt darstellten
und damit die eigentlichen Inhalte verfalschten.

So heil3t es auf der Rickseite der DVD ,Tolkien“
von Fox Searchlight Pictures, einer Produktion von
Cernin Entertainment, Regisseur Dome Karukoski,
Laufzeit 112 Min., 2019:

,» TOLKIEN [gemeint ist der Film, Anm. d.
Hg.] erzahlt von den prdgenden Ju-
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gendjahren des visiondren Autors [...],
in denen er Freundschaft, Mut und In-
spiration inmitten einer Gemeinschaft
von Gleichgesinnten an seiner Schule
findet. [...] All diese Erfahrungen und
die Liebe zu seiner Muse Edith Bratt
[...] inspirieren Tolkien zu seinen welt-
bekannten Mittelerde-Romanen.“

Von der hier behandelten Thematik einer mdglichen
schwulen Identitdt bzw. Sublimierung, erfahrt der
Zuschauende kein Wort, sondern es wird von der
LLiebe zu seiner Muse“ gesprochen.

Damit bekréaftigten die Filmemacher die eigene An-
deutungsmethodik in Tolkiens Buchern, wo Tolkien
selbst letztlich sich und seine scheinbare, wahre
Identitédt verriet, um dem Mainstream zu gefallen
und gleichzeitig sein wahres Ich zu verleugnen.

Wie sagte er selbst einst sinngemal: ,Mein Werk
hat nichts mit mir privat zu tun.’ (siehe auch das
wortliche Zitat weiter unten).

Selbst sein eigener Biograph, Humphrey Carpenter,
der ganz nahe an Tolkien daran war und vieles Pri-
vate erfahren konnte, schreibt nur:

,» --. Der AnlaB [sic!] festigte Tolkiens
Freundschaft mit G. B. Smith, eine
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Freundschaft, die sich als dauerhaft
und folgenreich erweisen sollte...“*

Weitere Einzelheiten, vor allem warum diese
Freundschaft ,folgenreich® war, erwahnt Carpenter
mit keinem Wort.

Grundsatzfragen.
Warum ist denn jemand nun homosexuell?

Es gibt viele Thesen, warum jemand homosexuell
ist oder wird.

Die einen sagen, man werde queer geboren, es sei
eine genetisch festgelegte Sache.

Die anderen mutmalien, beispielsweise bei einem
schwulen Mann, eine erworbene Eigenschaft.

Weil z.B. die Mutter oder der Vater fehlte (je nach
Ansicht), sei ein:e Homosexuelle:r auf das jeweilige
fehlende Geschlecht gepragt und/ oder identifiziere
sich damit und werde im Falle der fehlenden Mutter
auf das andere Geschlecht, also Manner gepragt.

Im Falle des fehlenden Vaters sei er eben auf das
eigene Geschlecht festgelegt. Er vermisse die
Mutter oder den Vater so stark, das sie oder er ihn
so oder so prage.

* Carpenter, Humphrey, J.R.R Tolkien — A Biography. London: George Allen &
Unwin Ltd. 1977. Deutsche Ausgabe: J.R.R. Tolkien — Eine Biographie. Stutt-
gart: Ernst Klett Verlag fur Wissen und Bildung GmbH, 1979, S. 73.
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Niemand jedoch kann diese Thesen beweisen oder
wirklich ergriinden. Fest steht, dass es sicher
Grinde geben wird, aber sie sind fur das spatere
Leben irrelevant. Im Vordergrund steht doch letzt-
lich immer die Fragestellung, wie geht die oder der
Betroffene mit dieser Identitat um und was kann sie/
er davon leben und was nicht. Es brachte ihr oder
ihm nichts, wenn er oder sie herausfande, wo ,es"
herkam.

Wenn ich hier von mir selbst spreche, so ist mein
eigener ,Werdegang“ als schwuler Mensch derart
gewesen, dass ich von frihster Kindheit an wusste
oder besser spurte, dass ich diese Eigenschaft be-
sitze.

Und obwohl ich mit 18 Jahren mein schwules Co-
ming-Out hatte und daraufhin ein offenes, schwul
bestimmtes Leben fuhrte, konnte ich dies erst nach
langen Kéampfen mit mir und anderen in meinem
Umfeld, vorrangig mit meinen Eltern, umsetzen.

Also, obwohl ich von Geburt ein ,genetischer”
Schwuler war, war es mir erst mit Mihen und nach
langem Kampf moglich, meine Identitat mit allen
Konsequenzen frei und unbekiimmert zu leben.

Das mag heute vielleicht einfacher sein oder aber,

trotz der gesellschaftlichen Umwalzungen zu Guns-
ten unserer Art, auch wieder nicht.
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Wie sehr wirde sich deshalb Tolkien getan haben,
der nun mehr als 120 Jahre vor uns geboren wurde
(1892 zu heute)?!

Der Unterschied zwischen beiden Zeitebenen ist
nun aber der, dass Tolkien seine vermeintliche
Homosexualitat nicht in der Form offen auslebte,
wie es beispielsweise unser Beispiel ,Kilian® in Teil
Il ab seinem 18. Lebensjahr tat.

Erneut die These: Tolkien sublimierte, indem er sich
mit Hilfe seiner Werke in eine Fantasy-Scheinwelt
begab, um dort seine geheimen Fantasien und Be-
durfnisse unterschwellig Gestalt werden zu lassen.

Naturlich wirde er reale Begegnungen schwuler Art
gehabt haben und offensichtlich kdnnte er sie auf
intensive und lange Weise mit Geoffrey Bache
Smith® gehabt haben, aber er heiratete trotzdem ei-
ne Frau (Edith Pratt, s.0.) und hatte mit ihr vier Kin-
der, was ihn zum Archetypen eines sublimiert le-
benden Homosexuellen machen wirde.

.Kilian“ hingegen, um im Beispiel von Teil Il. zu
bleiben, wurde hingegen der Archetypus eines
anderen ,Extrems®: nach Anfangsschwierigkeiten
wurde er ein offen lebender, spater sogar schwul
verheirateter Mann.

Um die Umsténde dieser Werdegénge wirklich ver-
stehen zu koénnen, kénnen wir, im Falle Tolkiens,
nicht auf eine von ihm offen formulierte Literatur zu-

® Mehr tber Tolkiens Freund und potentiellem Liebhaber im Anhang 3.
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ruckgreifen, sondern durfen nur indirekt mutmalfien
und interpretieren.

Nachdem Tolkien durch ,Herr der Ringe“ BerUhmt-
heit erlangt hatte, strebten viele seiner Kritiker und
Fans danach, mehr Uber sein persodnliches Leben
herauszufinden und Tolkien antwortete einmail:

»lch habe etwas gegen diese mo-
derne Tendenz in der Kritik, mit ih-
rem libertriebenen Interesse an den
Einzelheiten aus dem Leben von
Schriftstellern [...]*°

Letztendlich liefen wir sogar Gefahr, Tolkien falsch
zu deuten und ihm mit unseren Mutmalfungen und
Riackschlissen Unrecht widerfahren zu lassen, in-
dem wir ihn als homosexuell bezeichneten, obwohl
er es nicht ware!

Tatsachlich geht es auch nicht um Beweisfuhrung
oder die tatsachliche Beantwortung der Frage, war
Tolkien wirklich schwul oder nicht?!

Es geht hier um die Frage, wieweit mussten und
muissen Menschen heute immer noch gehen, um ihr
»<Anderssein“ (schmerz-)frei zu leben?!

® Garth, John, Tolkien and the Great War. London: HarperCollins 2003, 2004,
Ubersetzung von Herden, Birgit und Aubron-Biilles, Marcel, deutscher Titel:
Tolkien und der Erste Weltkrieg — Das Tor zu Mittelerde. Stuttgart: J.G. Cot-
ta’sche Buchhandlung Nachfolger GmbH, gegr. 1659, 2014, S. 12.
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Das Vorhaben:

Zunachst moéchte ich deshalb Tolkiens Leben vor-
stellen, damit der Lesende seinen Hintergrund ver-
steht und einordnen kann (Teil I).

Was sind die gesellschaftlichen Umsténde, in denen
Tolkien lebte und welche standesgeméaf3en Heraus-
forderungen gab es im England des angehenden
20. Jahrhunderts zu bewaltigen?

Zunachst lernen wir in Teil | also Tolkiens Geschi-
chte und die Einordnung seines Buchwerkes in ei-
nem Artikel aus ,The Gay & Lesbian Review
Worldwide“, Band 22, Heft 6 kennen, indem der
Autor David LaFontaine Uber ,,Sex and Subtext in
Tolkien’s World“ sehr interessant Uber Tolkiens
Werk aus der Sicht der LGTBI+-Community
schreibt.

In dieser Abhandlung beschreibt LaFontaine, was
man mangels eigener, offener Einlassungen Tol-
kiens, aus seinen Werken, in punkto seiner mog-
lichen Homosexualitdt herauslesen kdnnte, wenn
man denn Uberhaupt gewillt wére, dies zu tun.

In Teil Il werde ich, quasi als Gegenpol, die Ge-
schichte eines Homosexuellen namens Kilian aus
unserer Gegenwartszeit vorstellen 7 damit deutlich
wird, dass, selbst wenn man im Vergleich zur Zeit

" Diese zeitgenossische Geschichte eines sterbenden Homosexuellen wurde
bereits vom Herausgeber unter dem Titel: ,/n Ketten geboren — Von Zwangs-
normierung lUber Coming-Out zu Biirgerrechten”, Hamburg: Verlag tredition,
2021, dokumentiert und veréffentlicht.
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vor fast Uber einem Jahrhundert, unter relativ gun-
stigeren Verhaltnissen aufwéchst, es trotzdem un-
gleich schwer sein kann, sich selbst und seine |den-
titat frei, unbehelligt und mit Selbstachtung zu le-
ben.

Gunstige Verhaltnisse waren dabei diejenigen, die,
zumindest im Laufe dieses Lebens (das von Kilian),
keine bedrohlichen gesellschaftlichen Sanktionen
mehr bereithielten oder wo es mdglich erschiene,
sich zu outen, ohne verfolgt zu werden.

Abb. 2

Auch hierbei gibt es natirlich Abstufungen, denn in
Deutschland war Homosexualitat bis 1969 strafbar
und erst danach anderte sich die rechtliche Lage
langsam, aber sicher, bis hin zu vélliger, rechtlicher
Gleichstellung im Jahre 2017 (siehe auch die Erlau-
terungen hierzu im Anhang 4).
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“

Teil Il zeigt uns Zitate aus dem Film ,Tolkien
(2019), die uns mehr oder weniger eindeutig dar-
legen, wie stark Tolkiens Sublimierung wirklich ge-
hen kénnte und dass wir sie quasi durch die Hin-
terttr, wenn wir genau hinhéren und -sehen, doch
wie auf einem Tablett serviert bekommen wirden.

Im Teil IV erfahren wir abschlieRend von Beispielen
sublimierter Lebensfuhrung queerer Menschen, die
noch einmal zeigen werden, wie unterschiedlich,
aber doch &hnlich, viele Wege zur rechtlichen und
persdnlichen Befreiung unserer ,Spezies“ als quee-
re Menschen waren und sind.

Folgende Seite: Abb 2:

Weltkarte mit einer Ubersicht zu Gesetzen zur sexuellen Iden-
titat. Quelle mit freundlicher Abdruckgenehmigung der ILGA
International:
ilga.org/sites/default/files/downloads/GER_ILGA_World_map_
sexual_orientation_laws_dec2020.png)
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J. R. R. Tolkfen






1. J. R. R. Tolkien.

[...Auslassung Abbildung und Untertext]

John Ronald Reuel Tolkien [...], CBE (* 3. Januar
1892 in Bloemfontein, Oranje-Freistaat; T 2. Sep-
tember 1973 in Bournemouth, England), war ein
britischer Schriftsteller und Philologe.

Sein Roman ,Der Herr der Ringe“ (The Lord of the
Rings, 1954/ 55, auf Deutsch erschienen 1969/ 70)
ist eines der erfolgreichsten Bucher des 20. Jahr-
hunderts und gilt als grundlegendes Werk fur die
moderne Fantasy-Literatur.

Tolkien, spater Professor fur englische Sprachwis-
senschaft an der Universitadt Oxford, hatte seit sei-
ner Jugend an einer eigenen Mythologie gearbeitet,
die auf eigens konstruierten Sprachen basierte und
erst postum [sic!] unter dem Titel ,Das Silmarillion”
erschien.

Sowohl ,Der Herr der Ringe“ [sic!] als auch das
erfolgreiche Kinderbuch ,Der Hobbit"“ (1937) spielen
in dieser von Tolkien erfundenen Welt. Auch einige
seiner sprach- und literaturwissenschaftlichen Bei-
trage [sic!] wie der Essay ,Beowulf: The Monsters
and the Critics” (1936) gelten als wegweisend.

[.]
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Leben

[...Auslassung Abbildung und Untertext]

John Ronald Reuel Tolkien wurde im Jahre 1892
als Sohn englischer Eltern, des Bankmanagers Ar-
thur Reuel Tolkien (1857-1896) und dessen Frau
Mabel Suffield (1870-1904), in Bloemfontein im
Oranje-Freistaat in Sudafrika geboren, wo sich sein
Vater aus beruflichen Griinden aufhielt.

Seine Familie vaterlicherseits stammte urspringlich
aus Sachsen (heute im Bereich Niedersachsen) -
der Familienname soll sich von dem Wort ,tollkiihn’
ableiten; eine andere vermutete Herkunft ist der
ostpreuBische Ortsname Tolkynen ' -, lebte aber
schon seit dem 18. Jahrhundert in England. [-10+1

Die meisten Vorfahren Tolkiens waren Handwerker.
1894 kam sein Bruder Hilary Arthur Reuel Tolkien
zur Welt.

Kindheit

Tolkiens frihe Kindheit verlief weitgehend ruhig und
ereignislos bis auf einen Tarantelbiss, der als mdg-
licher Ausléser fir das wiederholte Auftreten von
giftigen Riesenspinnen in seinen Werken gilt.

1895 kam er mit seiner Mutter, die das afrikanische
Klima nicht gut vertrug, und seinem Bruder Hilary zu
einem Urlaub ins englische Birmingham. Dort er-
reichte seine Mutter im darauffolgenden Jahr die
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Nachricht vom Tode ihres Mannes, der an schwe-
ren inneren Blutungen verstorben war.

Die Familie zog daraufhin nach Sarehole Mill, einem
Vorort von Birmingham, der zu diesem Zeitpunkt
noch weitgehend von der Industrialisierung unbe-
ruhrt geblieben war.

Die folgenden vier Jahre seiner Kindheit verbrachte
Tolkien in dieser landlichen Idylle, die spater zur
Vorlage fur das Auenland, einen Teil seiner mytho-
logischen Welt, wurde. Hier wurde er auch zuerst
mit dem Dialektwort Gamgee fur Baumwolle ver-
traut, das spater zum Namen eines der Hobbit-
Protagonisten in seinem Hauptwerk “Der Herr der
Ringe“ wurde.

Seine Mutter, die im Jahre 1900 gegen den Willen
ihrer Eltern und Schwiegereltern zur rémisch-katho-
lischen Kirche konvertierte, erzog ihre Kinder in
ihrem Glauben. Diese weltanschauliche Grundpra-
gung zog sich durch Tolkiens gesamtes Leben und

hatte weitreichende Auswirkungen auf sein Werk.
(-]

Da er sich fruih an Sprachen interessiert zeigte,
brachte ihm seine Mutter Grundzige des Latei-
nischen, Franzdsischen und Deutschen bei.

Durch sie wurde er mit den Geschichten von Lewis
Carrolls “Alice_im_Wunderland®, der ,Artus-Sage”
und den Marchenbiichern von Andrew Lang vertraut
gemacht, in denen er auch zum ersten Mal von den
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nordischen Sagen um Siegfried und den Drachen
Fafnir horte.

Zwischen 1900 und 1902 zog Tolkien mit seiner
Mutter mehrfach innerhalb Birminghams um,
zunéchst in den Stadtteil Moseley, dann nach King’s
Heath, wo er durch die ungewohnten Namen auf
den hinter dem Haus vorbeifahrenden Kohlewag-
gons zum ersten Mal auf das ihn asthetisch berlh-
rende Walisisch stiel3, schlieBlich nach Edgbaston.

Da all diese Orte stadtischen Charakter hatten, wa-
ren seine vom Landleben gepragten Kindertage
vorbei. Hinzu kam eine Odyssee durch verschie-
dene Schulen: Zunachst auf der King Edward’s
School angenommen, wechselte er 1902 an die St.
Philips Grammar School, um dann 1903 mit einem
Stipendium wieder an die King Edward’s School zu-
rickzukehren. Dort lernte er [sic!l] neben den klas-
sischen Sprachen Latein und Griechisch [sic!] durch
einen engagierten Lehrer auch das Mittelenglische
kennen.

Am 14. November 1904 starb seine Mutter, fiir den
Zwolfjahrigen vollig Uberraschend, nach einem
sechstagigen [sic!] diabetischen Koma.

Dieser friihe Tod bewirkte, dass er sich als Waise
dem Glauben und der katholischen Kirche noch en-
ger verbunden fuhlte. Ebenso stérkte dieses Ereig-
nis seine pessimistische Grundhaltung. Er sah,
ganz im Sinne der Bibel (1 Joh 5,19 EU: Wir wis-
sen: Wir sind aus Gott, aber die ganze Welt steht
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unter der Macht des Bdsen’), die Welt in den
Handen des Bdsen. Nur in den Siegen des Guten,
so seine Vorstellung, konnte dabei das Schlechte
vorubergehend zuriickgedrangt werden. Erlésung
konnte fur ihn der Mensch nur durch den Glauben
an Jesus Christus und das ewige Leben finden.
Diese Einstellung wurde zum grundlegenden Tenor
seines literarischen Schaffens.

Jugend

Die beiden Bruder kamen in die Obhut Pater Fran-
cis Morgans, eines mit ihrer Mutter befreundeten
Priesters, der sie zunachst bei ihrer Tante Beatrice
Bartlett und spater bei einer befreundeten Pen-
sionswirtin unterbrachte. Dort lernte Tolkien 1908
seine spatere Frau, die drei Jahre altere Edith Bratt,
kennen. Als sein Vormund davon erfuhr, verbot er
Tolkien [sic!] bis zum Erreichen seiner Volljahrigkeit
mit einundzwanzig Jahren [sic!] jeden Kontakt mit
Edith.

In der Schule wurde Tolkien unterdessen durch sei-
nen Schulrektor nicht nur auf die Philologie, die
Wissenschaft von den GesetzmaRigkeiten der
Sprache, aufmerksam, sondern wurde durch einen
befreundeten Lehrer auch mit dem Altenglischen in
Beruhrung gebracht. Zu dieser Zeit las er zum
ersten Mal ein Herzstlck der altenglischen Literatur,
das Gedicht Beowulf, und war sofort begeistert.

Im Mittelenglischen machte er sich selbst mit den
Dichtungen ,Sir Gawain and the Green Knight“ und
JPearl aus der Handschriffensammlung Cotton
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Nero A.x. vertraut. Uber alle drei Werke legte er
spater bedeutsame akademische Arbeiten vor.

SchlielRlich wandte er sich auch dem Altnordischen
zu, um die Geschichte um Siegfried und den Dra-
chen Fafnir, die ihn als Kind so fasziniert hatte, im
Original lesen zu kénnen.

Von den neu erworbenen philologischen Kennt-
nissen angespornt, begann Tolkien bald damit, ei-
gene Sprachen zu erfinden, die auf seinem [sic!]
schon zu diesem Zeitpunkt gut ausgebildeten Wis-
sen um linguistische Entwicklungsprinzipien [sic!]
beruhten.

Frihe Versuche basierten auf dem Spanischen,
doch als er durch einen Schulfreund auf das Go-
tische aufmerksam wurde, begann er nicht nur da-
mit, die in dieser ausgestorbenen Sprache enthal-
tenen (und wohl hauptsachlich durch die wenig
umfangreiche Uberlieferung bedingten) Liicken
selbsttatig aufzufillen, sondern versuchte auch, das
Gotische zu einer hypothetischen Ursprache zu-
rickzufihren.

Diese enge Beschaftigung mit Sprachen zeigte sich
bald auch in der Schule, wo Tolkien seine Zuhorer
bei (damals meist in Latein gehaltenen) Debatten
mit flieBRenden Vortragen auf Griechisch, Gotisch
oder Altenglisch Uberraschte.

Im Sommer des Jahres 1911 bildete Tolkien mit ei-
nigen Freunden, darunter Christopher Wiseman,
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Robert Quilter Gilson und Geoffrey Bache Smith,
den T.C.B.S. (Tea Club - Barrovian Society), eine
informelle Gemeinschaft von Freunden, die sich
zunachst in der Schulbibliothek, spater dann in
Barrow’s Stores regelmafig traf, um miteinander
Uber Literatur zu diskutieren.

Zu dieser Zeit und moglicherweise durch den
T.C.B.S. inspiriert, begann Tolkien ernsthaft damit,
Gedichte zu schreiben, in denen erstmals im Wald-
land tanzende Feenwesen (fairies) auftraten. Ein
mdoglicher Anstol3 dazu kénnte von dem katho-
lischen Dichter mystischer Gedichte Francis
Thompson gekommen sein, mit dessen dichteri-
schem Werk Tolkien sich zu dieser Zeit nach-
weislich auseinandersetzte.

Nach einem fehlgeschlagenen Versuch im Jahre
1909 [sic!] gelang es ihm im Dezember 1910, ein
Stipendium des Exeter College in Oxford zu er-
halten. Mit dem Wissen, dass seine unmittelbare
Zukunft damit gesichert war, ging Tolkien in den
Rest seiner Schulzeit.

Trotz seiner spateren Abneigung gegen das Thea-
ter [sic!] nahm Tolkien bereitwillig [sic!] in der Rolle
des Hermes [sic!] an einer Auffihrung von Aristo-
phanes’ Theaterstick ,Der Frieden” teil und kehrte
auch im Dezember 1911 [sic!] fur eine Auffihrung
von R. B. Sheridans ,The Rivals“ durch Mitglieder
des T.C.B.S., in der er die Rolle der Mrs. Malaprop
Ubernahm, noch einmal an seine alte Schule zu-
rick.
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In der Zeit zwischen Schulende und Studienbeginn
in Oxford [sic!] verbrachte Tolkien [sic!] zusammen
mit seinem Bruder und weiteren Freunden [sic!] ei-
nen Wanderurlaub in der Schweiz. Diese Reise leg-
te den Grundstein fur einen Teil des Romans ,Der
[H?bbit“ (Bilbos Uberquerung des Nebelgebirges).

Eine Postkarte mit dem Namen ,Der Berggeist®, auf
der ein unter einer Kiefer auf einem Felsen sit-
zender alter Mann dargestellt ist (das Bild stammt
von dem mystisch-esoterisch orientierten deutschen
Maler Josef Madlener aus Memmingen), wurde
[sicl] laut seinen spateren Angaben [sic!] zur In-
spiration fur die Figur des Zauberers Gandalf in
seiner selbsterschaffenen Welt Mittelerde.

Studienzeit

Im Oktober 1911 begann Tolkien sein Studium am
Exeter College in Oxford, zun&chst in Classics, dem
Studium der klassischen Sprachen Latein und Grie-
chisch und ihrer Literatur, langweilte sich aber
schon bald. Einzig die vergleichende Sprachwissen-
schaft konnte sein Interesse auf sich ziehen. Sein
Professor in diesem Fach wies ihn auf das Walisi-
sche hin, dem sich Tolkien daraufhin begeistert zu-
wandte.

Nach seinem zweiwdchigen Sommerurlaub 1912,
den er bei ,King Edward’s Horse*“, einem Kavallerie-
regiment, hauptsachlich im Pferdesattel verbrachte,
kehrte er nach Oxford zurlick. Hier begann er bald,
sich mit dem Finnischen auseinanderzusetzen. Die-
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ser Einfluss zeigte sich auch darin, dass er sein
Projekt einer auf dem Gotischen aufgebauten
Kunstsprache aufgab und sich stattdessen an sei-
ner neuen Lieblingssprache orientierte. Das Ergeb-
nis fand Jahre spater als ,Quenya“, Hochsprache
der Elben, Eingang in seine mythologische Welt
,Mittelerde’.

Weihnachten 1912 verbrachte Tolkien bei Verwand-
ten, wo er [sic!] nach einem verbreiteten englischen
Weihnachtsbrauch [sic!] als Regisseur und Haupt-
darsteller [sic!] ein selbst geschriebenes Theater-
stiick zur Auffihrung brachte - eine in Anbetracht
seiner spateren Abneigung gegen das Drama be-
merkenswerte Tatsache.

Am 3. Januar 1913, dem Tage seiner Volljahrigkeit,
schrieb er zum ersten Mal wieder an seine Jugend-
liebe Edith, musste aber erfahren, dass sie sich in
der Zwischenzeit mit dem Bruder einer Schulfreun-
din, George Field, verlobt hatte. Nicht geneigt, seine
groRRe Liebe aufzugeben, suchte Tolkien sie darauf-
hin persénlich an ihrem neuen Wohnort auf, wo es
ihm gelang, sie umzustimmen.

Ein Jahr spater, nach der Aufnahme Ediths in die
katholische Kirche, fand die offizielle Verlobung
statt, nach weiteren zwei Jahren, am 22. Marz
1916, die Hochzeit.

Unterdessen verlief auch sein akademischer Weg

nicht geradlinig. Durch seine Vernachlassigung des
eigentlichen Lehrstoffs [sic!] zugunsten seiner zahl-
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reichen Sprachinteressen [sic!] schloss er eine Zwi-
schenprifung nach zwei Jahren Studium [sic!] fur
ihn enttduschend [sic!] nur mit einem ,Second’ (ver-
gleichbar der deutschen Note ,Gut’) ab.

Auf Anregung seines Colleges, wo sein Interesse
an germanischen Sprachen aufgefallen war, wech-
selte er daraufhin an das ,Institut fur englische
Sprache und Literatur’. Dort las er [sic!] im Rahmen
des anspruchsvollen altenglischen Literaturkanons
[sicl] das angelsachsische Werk ,Christ” (frihes 9.
Jahrhundert), eine Sammlung religiéser Dichtung.

Zwei Zeilen dieses Gedichtes beeinflussten ihn
nachhaltig:

‘Eala Earendel engla beorhtast ofer
middangeard monnum sended’

,Heil dir Earendel, strahlendster En-
gel, uber Mittelerde den Menschen
gesandt’

Mit ,middangeard” oder ,Mittelerde“ ist hier die Welt
der Menschen gemeint. Tolkien glaubte, dass der
Name ,Earendel”, traditionell als ,Lichtstrahl’ tGber-
setzt, auf den Morgenstern, die Venus, verweist, der
mit seinem Aufgehen das Ende der Nacht und den
Anbruch des Tages ankundigt. Er selbst beschrieb
spater die Wirkung dieser Zeilen auf sich so:

‘| felt a curious thrill, as if some-
thing had stirred in me, half wake-
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ned from sleep. There was some-
thing very remote and strange and
beautiful behind those words, [...]
far beyond ancient English.’

,Ich fiihlte mich auf seltsame Wei-
se befliigelt, als ob sich in mir et-
was geregt habe, halb aus dem
Schilaf erweckt. Da steckte etwas
ungeheuer Fernes, Wundersames
und Schénes hinter diesen Wor-
ten, [...] weit jenseits des alten
Englisch.”’— J. R. R. TOLKIN

Dieser Zeitpunkt kann vorsichtig als Geburtsstunde
seiner Mythologie angesetzt werden, denn schon
ein Jahr spater schrieb er das Gedicht ,The Voyage
of Earendel the Evening Star®, das mit den oben
zitierten Zeilen beginnt und den Keim seiner Mittel-
erde-Mythologie bildet.

Seine weitere Studienzeit verlief ruhig; er traf sich
weiterhin mit seinen Freunden vom Tea Club and
Barrovian Society (T.C.B.S.), die ihn in seinen
dichterischen BemUhungen unterstutzten.

Eine Anekdote aus dieser Zeit wirft ein bezeichnen-
des Licht auf die auch spater noch fur Tolkien cha-
rakteristische Arbeitsweise: Auf die Frage seines
Freundes G. B. Smith nach dem Hintergrund seines
Earendel-Gedichtes antwortet Tolkien: ,| don’t know.
I'll try to find out.’” (Deutsch: ,Ich weil3 es nicht. Ich
werde versuchen, es herauszufinden.’)
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Diese Sicht des Schreibens nicht als Neuschép-
fung, sondern als Entdeckungsreise [sic!] blieb fur
ihn sein Leben lang bestimmend.

Im Jahr nach Ausbruch des Ersten Weltkrieges, in
der zweiten Juniwoche 1915, schloss er sein Stu-
dium ab — diesmal mit Auszeichnung (First Class
Honours).

Erster Weltkrieg

Tolkien wurde als Offizier fur Fernmeldewesen in
das 11. Bataillon des Regiments der ,Lancashire
Fusiliers® berufen und nahm ab Sommer 1916 [sic!]
durch aktiven Frontdienst an der Schlacht an der
Somme [sic!] teil, der blutigsten Schlacht des Ersten

Weltkrieges.

Die unmittelbare Erfahrung der Grausamkeiten des
Stellungskrieges traf ihn tief und liel¥ den Einbruch
des Bdsen in eine friedvolle Welt zu einem Grund-
thema seines Lebens und seiner Literatur werden.

Am 27. Oktober 1916 zeigte er die Symptome des
durch Lause ubertragenen und in den Schiutzengra-
ben grassierenden Fleckfiebers und am 8. Novem-
ber wurde er zur Behandlung nach England ver-
schifft.

Wahrend seines Genesungsurlaubes, zunachst in
Birmingham und dann in Great Haywood, erfuhr er
vom Tod seines T.C.B.S.-Kameraden G. B. Smith,
nachdem er noch in Frankreich den Verlust seines
Schulfreundes Rob Gilson hatte erfahren missen.
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Der letzte Brief von Smith schliet mit den bewe-
genden Zeilen: ,May God bless you, my dear John
Ronald, and may you say the things | have tried to
say long after | am not there to say them, if such be
my lot.” - ,Mége Gott Dich segnen, mein lieber John
Ronald, und mdégest Du die Dinge sagen, die ich zu
sagen versucht habe, lange nachdem ich selbst
nicht mehr da sein werde, um sie zu sagen, sollte
dies mein Schicksal sein.’

Fur Tolkien wurden sie zum Vermachtnis. Er be-
gann mit einem Projekt, das in der Literaturge-
schichte ohne grofRe Vorbilder dasteht, der Erschaf-
fung eines vollstandigen und mit einer Schépfung
der Welt beginnenden Sagenzyklus.

Mit der Niederschrift von ,The Book of Lost Tales”,
das in dieser Form erst postum durch seinen Sohn
Christopher veréffentlicht wurde, existierten erst-
mals grolRere Teile seiner spater in ,The Silmari-
llion* ausgearbeiteten Mythologie.

Hier benutzte er auch erstmals konsequent seine
erfundenen Sprachen, insbesondere Quenya, das
auf dem Finnischen basiert, und Sindarin, das auf
das Walisische zurtckgeht. Beide setzte er nun als
Sprache der Elben in “Mittelerde” ein.

Unterdessen schwankte sein Gesundheitszustand

und die Gefahr, an die Front zurlckgeschickt zu
werden, schwebte standig tber ihm.
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Vorubergehend nach Yorkshire versetzt, erkrankte
er bald wieder und wurde in das Sanatorium Harro-
gate verlegt. Wieder genesen zu einer Fernmelde-
schule im Nordosten geschickt, erkrankte er nach
Abschluss erneut und kam diesmal in das Offiziers-
krankenhaus nach Kingston upon Hull.

Wahrend dieser Zeit, am 16. November 1917, gebar
Edith ihren ersten gemeinsamen Sohn, der zu Eh-
ren von Pater Francis auf den Namen John Francis
Reuel getauft wurde.

Ihm folgten am 22. Oktober 1920 Michael Hilary
Reuel, am 21. November 1924 Christopher John
Reuel und schliel3lich am 22. Dezember 1929 die
Tochter Priscilla Anne Reuel.

Die Zeit nach der Geburt des ersten Sohnes war
durch glickliche Momente gepragt: Bei Landaus-
fligen in die Walder der Umgebung sang und tanzte
Edith fur ihn — daraus entstand schlieBlich die Ge-
schichte der grol3en Liebe zwischen dem sterb-
lichen Helden Beren und der wunderschénen, aber
unsterblichen Elbin Luthien, die als ein Mittelpunkt
des Silmarillions gelten kann.

Nach weiteren Versetzungen im Frihjahr 1918,
nach Penkridge in der Grafschaft Staffordshire und
wieder zurick nach Hull, erkrankte Tolkien erneut
und musste wiederum ins Offizierskrankenhaus ein-
gewiesen werden.
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Er nutzte die Zeit diesmal, um sich neben der Arbeit
an seiner Mythologie etwas Russisch beizubringen.
Nach seiner Entlassung im Oktober stand schlief3-
lich fest, dass das Ende des Krieges kurz bevor-
stand.

Auf der Suche nach Arbeit [sicl] wandte er sich
daraufhin an einen seiner ehemaligen Oxforder
Dozenten, William A. Craigie, der ihm eine Anstel-
lung beim ,New English Dictionary” verschaffte, so
dass Tolkien im November 1918 mit Frau und Kind
nach Oxford umziehen konnte.

[...Auslassung Abbildung und Untertext]

Friihe Berufsjahre

Auch wenn sich in seiner Satire ,Farmer Giles of
Ham® einige ironische Anspielungen auf seine Zeit
beim ,New English Dictionary“finden, war dies doch
insgesamt eine gluckliche Zeit.

Zum ersten Mal dauerhaft mit Edith vereint und im
eigenen Haus lebend, fand er seine Tatigkeit auch
intellektuell anregend. Spater sagte er Uber die bei-
den Jahre, in denen er an der Produktion des Wor-
terbuchs beteiligt war, er habe zu keiner Zeit seines
Lebens mehr gelernt.

Tagflllend waren die gestellten Aufgaben fir ihn je-
doch nicht, so dass er nebenbei noch Zeit fand, als
Privatlehrer Studenten zu unterrichten - eine Téatig-
keit, die sich als lukrativ genug herausstellte, um im
Jahre 1920 die Mitarbeit am ,New English Dicti-
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onary“ beenden zu kénnen. Doch wenn auch die
finanzielle Situation akzeptabel war, hatte Tolkien
seinen Wunsch, eine akademische Laufbahn anzu-
treten, nicht aufgegeben.

Da ergab sich Uberraschend im Sommer des Jahres
1920 eine Mdglichkeit: In Leeds war die Stelle eines
,Reader’ am Institut fur englische Sprache freige-
worden. Obwohl er anfanglich skeptisch hinsichtlich
seiner Chancen war, erhielt er die Stelle. Dies
bedeutete allerdings auch eine weitere Trennung
von Edith, die mit den beiden Séhnen in Oxford
zurlckblieb, bis sie 1921 nachziehen konnte.

Von seinem Vorgesetzten wurde er zunachst mit
der Organisation des Studienplans fur Alt- und Mit-
telenglisch betraut.

1922 kam der Kanadier Eric Valentine Gordon als
Dozent nach Leeds. Mit ihm erarbeitete Tolkien eine
Neuedition des mittelenglischen Gedichts ,Sir
Gawain and the Green Knight®, die [sic!] nach ihrer
Verdéffentlichung 1925 [sic!] bald als herausragender
Beitrag zur mittelenglischen Philologie galt.

Auch privat kamen sich die beiden Kollegen néher
und formten [sic!] zusammen mit Studenten [sic!]
den Viking-Club, in dem [sic!] auler reichlichem
Biergenuss altnordische Trinklieder und teilweise
recht derbe Gesénge in altenglischer Sprache im
Mittelpunkt standen - ein Umstand, der vermutlich
nicht unwesentlich zur Beliebtheit Tolkiens bei sei-
nen Studenten beitrug.
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Nach vier Jahren in Leeds, im Jahr 1924, wurde flr
Tolkien schlieBlich eine Professur fur englische
Sprache eingerichtet.

In Gedichten aus dieser Zeit finden sich die ersten
Hinweise auf Kreaturen, die spater in seiner Mittel-
erde-Mythologie ihren Platz fanden: Das Gedicht
,Glib” [sic!] zum Beispiel [sic!] beschreibt ein schlei-
miges Wesen mit schwach leuchtenden Augen, das
tief in einer Hohle lebt, welches an die Figur des
Gollum erinnert.

Seine ,seritse’ Mythologie, die Anfang der 1980er
Jahre im ,Buch der verschollenen Geschichten® ver-
offentlicht wurde, war unterdessen fast fertiggestellt.

Zwei der Sagen, die Geschichte von ,Turin Turam-
bar und die Erzahlung von ,Luthien und Beren®,
wahlte er aus, um sie in eine ausfuhrlichere Ge-
dichtform zu Ubersetzen.

1925 wurde plétzlich der Rawlinson-und-Bosworth-
Lehrstuhl fur Angelsédchsisch am Pembroke College
von Oxford vakant. Tolkien bewarb sich und erhielt,
wohl unter anderem durch die Reputation seiner
,Sir-Gawain“-Edition, ! 1 den Posten zugespro-
chen.

1926 grundete Tolkien im Kollegenkreis die ,Kolbi-
tar” (islandisch fur ,Kohlenbei3er’), eine informelle
Runde, die sich regelmaRig traf, um die isl&ndi-
schen Sagas in der altnordischen Originalsprache
zu lesen.

55



Seit 1927 gehorte dieser Gruppe auch Clive Staples
Lewis (,Die_Chroniken von Narnia“) an, seit 1926
ein Kollege Tolkiens, der bald zu seinem engsten
Freund wurde.

Lewis unterstutzte ihn auch bei einer Lehrplanre-
form, die starkeres Gewicht auf die Verbindung von
Sprach- und Literaturwissenschaft legte und die,
von Tolkien initiiert, 1931 von der Fakultat ange-
nommen wurde. Es waren jedoch nicht diese beruf-
lichen Errungenschaften, auf denen Tolkiens spéa-
terer Ruhm grindet. Seine beiden Hauptwerke,
,Der Hobbit“ und ,Der Herr der Ringe*, haben beide
ihre Wurzel im heimischen Familienkreis, in der Va-
terrolle, die Tolkien gegenuber seinen Kindern vor-
bildlich ausfullte.

[...Auslassung Abbildung und Untertext]

“Der Hobbit“ und ,,Der Herr der Ringe*“*

In den frihen 1920er und 1930er Jahren begann
Tolkien, seinen Kindern regelmaRig fantasievolle
Geschichten zu erzéhlen, die allerdings meist au-
Rerhalb der Mythenwelt, an der er zu dieser Zeit
bereits ernsthaft arbeitete, spielten.

Aus dieser Zeit stammt unter anderem die Erzéh-
lung ,Roverandom® die auf das Verschwinden
eines Spielzeughundes seines zweiten Sohnes Mi-
chael zuriickgeht. Wahrend sich in dieser Erzah-
lung nur ein oder zwei kryptische, damals nur fur ihn
selbst verstandliche Bezugnahmen [sic!] auf die
gréBere Mythologie finden, verweist die 1930 be-
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gonnene Geschichte ,Der Hobbit“ schon mehrfach
auf Ereignisse aus seiner ernsthaften Mythologie,
so in den Verweisen auf die Elbenstadt Gondolin,
die zu dieser Zeit bereits Teil seiner spater im Er-
sten Zeitalter von Mittelerde angesiedelten Sagen-
welt ist, und die Gestalt des Nekromanten.

Durch Vermittlung einer ehemaligen Studentin wur-
de der Verlag ,Allen & Unwin“ auf seine Erzéhlung
aufmerksam, die nach positiver Rezension durch
den Sohn des Verlegers, Rayner Unwin, im Jahre
1937 veroffentlicht wurde.

Auf dringenden Wunsch des Verlages begann Tol-
kien mit der Arbeit an einer Nachfolgeerzahlung, die
zunachst wie ,, The Hobbit" als Kinderbuch angelegt
war.

Gegen Ende der 1930er Jahre und nach Inspiration
durch C. S. Lewis, der mit ihm nun in dem litera-
rischen Zirkel der “Inklings“ verbunden war — einer
Gruppe, zu der neben Lewis und Tolkien auch
Charles Williams, Owen Barfield, Hugo Dyson und
Adam Fox gehdrten -, hielt er den vielbeachteten
Vortrag ,On Fairy-Stories®, in dem er die Grund-
satze des spater entstehenden Fantasy-Genres
beschrieb und energisch gegen Vorwirfe des
Eskapismus (Realitatsflucht) verteidigte.

Wahrend des Zweiten Weltkrieges zog sich die Ar-
beit an seinem Nachfolgeprojekt fur den ,Hobbit“
hin, das jetzt den Namen ,The Lord of the Rings*
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trug. Durch andere Aufgaben wurde diese Arbeit im-
mer wieder unterbrochen.

[...Auslassung Abbildung und Untertext]

1945 wechselte er, immer noch in Oxford, auf die
Professur fur Anglistik. Erst im Jahre 1954 wurde
»,The Lord of the Rings® vertffentlicht. Die Verzo-
gerung hatte zum einen mit Tolkiens Perfektionis-
mus, zum anderen aber auch mit Tolkiens Wunsch
nach einem Verlagswechsel zu tun, der durch die
vermeintliche Ablehnung seines ernsthaften My-
thenwerkes ,, The Silmarillion“ motiviert war.

Als sein alter Verleger Allen & Unwin ein Ultimatum
zur Verodffentlichung seiner Gesamtmythologie
(,The Lord of the Rings“ und ,The Silmarillion®) [sic!]
ohne Méglichkeit zur Ansicht des Manuskripts [sic!]
ablehnte, trug Tolkien sein Werk dem Verlagshaus
Collins an.

Nach anfanglichem Enthusiasmus [sic!] bestand
man dort jedoch auf weitreichenden Kirzungen, zu
denen Tolkien nicht bereit war, so dass er sich reu-
mitig wieder an seinen alten Verlag wandte.

Rayner Unwin, der als Kind den ,Hobbit* begut-
achtet hatte, war mittlerweile zum Juniorverleger
aufgestiegen und nahm das Buch [sic!] ohne wei-
tere Korrekturen [sic!] an.

Aufgrund der infolge des Krieges exorbitanten Pa-

pierpreise in England [sic!] wurde das Werk in drei
Banden (,The Fellowship of the Ring*, ,The Two To-
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wers“ und ,The Return of the King“) veréffentlicht,
so dass jeder Einzelband zu erschwinglichen Prei-
sen angeboten werden konnte.

Daher stammt die falschlicherweise gebrauchte Ka-
tegorisierung des Gesamtwerks als Trilogie, wel-
che Tolkien zeit seines Lebens ablehnte. Urspring-
lich hatte er das Werk in sechs Bicher unterteilt.

1964 fragte der amerikanische Verleger Donald A.
Wollheim von Ace Books nach der Erlaubnis, , The
Lord of the Rings“ als Taschenbuch in den Vereini-
gten Staaten zu veréffentlichen. Tolkien lehnte mit
der Begrindung ab, dass er keine Ausgabe seines
Werkes in derart degenerierter Form wiinsche.

Diese Zurlckweisung verargerte Wollheim — Pionier
des Taschenbuchs in den USA - derart, dass er
nach einem Schlupfloch in den Urheberrechten da-
ran suchte. Tats&chlich waren die Taschenbuch-
rechte fur die Vereinigten Staaten nicht eindeutig
geregelt.

Wollheim schloss daraus, die Rechte fur die Staa-
ten seien frei, [ und legte mit dem, was spater als
Raubdruck bezeichnet wurde, die Grundlage fir
den immensen Erfolg des Buches in den Vereinig-
ten Staaten. Der resultierende Rechtsstreit wurde
spater [sic!] zuungunsten [sic!] von Ace Books ent-
schieden.

Wollheims unautorisierte Kopie von ,, The Lord of the
Rings“ l16ste eine Kultbewegung unter den Studen-
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ten aus, was Tolkien schnell zu einer Beriihmtheit
machte.

Durch enge Anbindung an seine immer zahlreicher
werdenden Fans, die [sic!] zu seinen Gunsten [sic!]
erheblichen Druck auf den Verleger der Piraten-
ausgabe ausubten, erreichte es Tolkien jedoch [sic!]
entgegen der fur ihn ungiinstigen Rechtslage, dass
die Piratenedition eingestellt wurde, so dass bald
nur noch die durch ihn autorisierte Fassung auf dem
US-amerikanischen Markt erhéaltlich war.

Letzte Jahre

Sein weiteres Leben verbrachte Tolkien mit dem
Ausarbeiten des ,Silmarillion®, das er jedoch bis zu
seinem Lebensende nicht mehr fertigstellte und das
erst nach seinem Tod von seinem Sohn Christopher
Tolkien herausgegeben wurde.

Fur ein paar Jahre zogen er und seine Frau Edith in
das englische Seebad Bournemouth. Dort starb
Edith 1971, woraufhin Tolkien zurlick nach Oxford
zog.

1972 wurde ihm von Koénigin Elisabeth |l. der Rang
eines Commander des Order of the British Empire
verliehen. Somit hatte er das Recht, die entspre-
chende Abkirzung seinem Namen hinzuzufiigen
(John Ronald Reuel Tolkien, CBE).

Er war jedoch kein Ritter und hatte auch keinen
Adelstitel. Fur die 1966 erschienene englischspra-
chige Ausgabe der Jerusalemer Bibel, die wichtig-

60



ste internationale evangelisch-katholische Bibeledi-
tion der Gegenwart, hatte er das Buch Jona uber-
setzt.

Tolkien arbeitete auch an einer Fortsetzung des
LHerrn [sic!] der Ringe“ (englisch, “The New Sha-
dow” ,Der neue Schatten®). Darin sollte erzahlt wer-
den, wie [sic!] mehr als 100 Jahre nach dem Ring-
krieg [sic!] ein Geheimbund versucht, die Gesell-
schaft zugunsten von sogenannten Ork-Kulten zu
reformieren.

Diese Erzahlung wird jedoch mit der Begrindung
abgebrochen, dass solche Umsturzversuche [sic!]
nach Saurons Niederfall [sic!] zum Scheitern verur-
teilt waren.

Das Romanfragment, das die Anfang der 1970er
verbreiteten Angste vor Jugendreligionen reflektiert,
wurde 1996 postum unter dem Titel ,The New
Shadow* veréffentlicht. b

Tod
[...Auslassung Abbildung und Untertext]

Am 2. September 1973 starb Tolkien im Alter von
81 Jahren [sic!] nach kurzer Krankheit [sic!] in
einem privaten Krankenhaus in Bournemouth, wo-
hin er fur einen kurzen Urlaub zurtickgekehrt war.

Sein altester Sohn, John Francis Reuel (1917-
2003), der am 10. Februar 1946 zum katholischen
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Priester geweiht worden war, las bei der Beerdi-
gung seines Vaters die Messe.

Das Grabmal von J. R. R. Tolkien und seiner Frau
befindet sich auf dem katholischen Teil des ,Wol-
vercote Cemetery” auf dem Jordan Hill in Oxford; !
auf den Grabsteinen stehen [sic!] neben ihren Na-
men [sic!] auch die Namen ,Beren und Luthien” -
Zeichen fur eine den Tod Uberdauernde Liebe.

Postum [sic!] erhielt Tolkien noch einige Ehrungen,
unter anderem mehrere britische Preise von ,,Chan-
nel 4%, ,Waterstone’s”, der ,Folio Society“ und der
Zeitschrift ,SFX* die ihn als herausragendsten und
pragendsten Schriftsteller des Jahrhunderts aus-

zeichneten.

2012 wurde bekannt, dass C. S. Lewis Tolkien fur
den Literaturnobelpreis 1961 vorgeschlagen hatte.
Die Jury lehnte ab; stattdessen wurde Ivo Andric
ausgezeichnet.

Ebenfalls postum [sic!] wurde er 2013 in die ,Scien-
ce Fiction Hall of Fame*“ aufgenommen. !

Christopher Tolkien (1924-2020), der bereits zu
Lebzeiten seines Vaters dessen Schriftstlicke bear-
beitet hatte, veroffentlichte ab 1977 unter anderem
das ,Silmarillion“ und von 1983 bis 1996 auch die
LHistory of Middle-earth”.
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Dem Leben und Werk J. R. R. Tolkiens widmet sich
in Deutschland seit 1997 die Deutsche Tolkien Ge-
sellschaft (DTG).

Grolde Teile des Nachlasses (Manuskripte, Korres-
pondenz, Korrekturfahnen und andere Materialien
[sic!] in Verbindung u. a. mit ,Roverandom®und ,Si-
gelwara Land®) [sic!] befinden sich in der Bodleian
Library in Oxford.

Nach ihm ist der Asteroid des inneren Hauptgirtels
(2675) Tolkien benannt. [+1]...]
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2a. ,,Sex und Subtext in Tolkiens Welt.“

An dieser Stelle lernen wir einen Text kennen, der
sich mit der Frage befasst, wo sich in Tolkiens ,,Der
Herr der Ringe“ Hinweise auf Homoerotik bzw. Ho-
mosexualitat finden.

Der Text wird im ersten Teil des 2. Abschnitts (2a.) in
seiner deutschen Ubersetzung abgebildet, auch um
dem Lesenden die Mdéglichkeit zu bieten, ihn, ohne
Storung durch Kommentare, lesen zu kénnen.

Gleichzeitig zolle ich damit dem Autor Respekt fiir sei-
ne Arbeit, der mir als Herausgeber die freundliche
Genehmigung zur Abbildung und Ubersetzung erteil-
te. Im zweiten Teil unter 2b. findet sich dann eine
kritische Kommentierung.

[Dieser Artikel ist im Anhang 8 in der Originalspra-
che abgebildet].

,Die technologische Zauberei von Peter Jacksons
Filmtrilogie ,Der Herr der Ringe® hat enorm zur welt-
weiten Popularitdt von J.R.R. Tolkien beigetragen.

Der Herr der Ringe, ein gewaltiges Buch, das Tol-
kien eher als ,heroische Liebesgeschichte“, denn
als Roman bezeichnete, wurde urspriinglich 1954
und 1955 in drei Banden in England veroffentlicht.
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Das Buch erzielte am Anfang der 1960er Jahre un-
ter Collegestudenten in den USA und England Kult-
status und es stiegen die Buchverkaufe.

Trotzdem wurde Tolkien im Allgemeinen von |litera-
rischen’ Studien an Colleges und Universitaten aus-
geschlossen, teilweise aufgrund der spdttischen
Haltung gegenuber dem Genre der Fantasy-Fic-
tion, das Tolkien als ,Marchen® bezeichnete.

Auf einer anderen Ebene wurde Tolkiens Genie,
auch wegen einer starken unterschwelligen Stro-
mung gleichgeschlechtlicher Liebe, im Reich von
Mittelerde, unterschatzt.

Die Homoerotik der Hobbits, der Ethnie der Wesen,
die Tolkiens Ruhm begriindete, wurde oft bescho-
nigt, geleugnet und manchmal angegriffen, wenn
auch indirekt.

Die Revolution in der Einstellung gegentber schwu-
len und lesbischen Menschen im 21. Jahrhundert,
bietet die Chance fur eine dramatische Neube-
wertung von Tolkiens Platz im literarischen Kanon
und ein tieferes Verstandnis der schwulen Themen
in seinen Buchern.

Der neuseeladndische Filmemacher Peter Jackson
nutzt in seinen drei visuell atemberaubenden Ver-
filmungen von ,Der Herr der Ringe® [8], die 2001,

Bl [Tolkiens Buchtitel und gewisse Namen aus seiner Historie werden hier, der
besseren Erkennbarkeit willen, in Anfiihrungsstriche gesetzt, die im Original-
text fehlen].
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2002 und 2003 veroffentlicht wurden, ein modernes
sexuelles Empfinden. Homoerotisches Verlangen ist
auf Jacksons sehr groRer Leinwand fur alle sicht-
bar.

Alle drei Filme wurden von der Kritik hoch gelobt
und haben zusammen Dutzende von Oscar-Nomi-
nierungen erhalten. Aber wahrend die Filme Tol-
kiens Platz als literarischer Gigant gesichert haben,
haben die schwulen Themen in diesen Adaptionen
Kontroversen ausgeldst.

In den zehn Jahren ™ seit der Veroffentlichung der
Filme, ist die Tolkien-Forschung weit davon ent-
fernt, die sexuelle Moderne anzunehmen und ist zu-
nehmend repressiv geworden.

Religidse Konservative haben die verdffentlichten
Biographien und kritischen Arbeiten dominiert. lhre
Herangehensweise gegenuber Homosexualitat in
Tolkiens Arbeit und in seinem Leben war vélliges
Schweigen.

Was ist dann die Wahrheit liber die Behandlung
der Homosexualitat durch den Autor im Original
»Der Herr der Ringe“?

Sind Jacksons Filme Tolkiens Vision treu oder
reichern sie die Geschichte mit zeitgendssi-
schen Einstellungen iiber Sexualitit an? ['%

° Stand 2015. i
" Diese beiden Satze wurden durch den Hg. und Ubers. fett abgebildet, weil
sie im Kern den Thesen des vorliegenden Buches entsprechen.
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Ebenso spannend ist die Frage nach Tolkiens Le-
ben und der Rolle, die Homosexualitat in seinen Be-
ziehungen zu Mannern spielte, insbesondere seine
Verbundenheit mit dem Autor C. S. Lewis und dem
als ,The Inklings“ bekannten literarischen Kreis.

Frodo und Sam: ,,Verliebte*“ Hobbits
[Fettschrift durch d. Hg.]

Tolkiens Vision von der Lebensweise der Hobbits
kristallisiert sich im ersten Buch der Trilogie, ,The
Fellowship of The Ring“ heraus. Der Held, Frodo
Baggins, ist ein Uberzeugter Junggeselle, der, wie
sein alterer Verwandter Bilbo Baggins (der Held des
friheren Werks ,Der Hobbit von 1938), die Eigen-
schaften eines einsamen homosexuellen Mannes
besitzt, der es sich in einer Welt bequem gemacht
hat, wo es keine Option ist, Liebe zu finden.

Als sich Frodo auf die Suche macht, um den bdsen
Ring zu zerstéren, wird er von seinem treuen Gart-
ner Sam Gamdschie und zwei weiteren Hobbits, na-
mens Merry und Pippin, begleitet.

Die intensiven Bande der Liebe, die die vier Hobbits
aneinander binden, untermauern die Interpretation
der Lebensweise der Hobbits, als einer Art schwuler
Mannerkommune.

In ,Die zwei Turme*, dem zweiten Buch der Trilogie,
kommt Tolkien als Visiondr und Mythenmacher zur
Geltung und sein Umgang mit Homosexualitat wird
deutlicher.
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Im Mittelpunkt des Buches stehen Frodo und Sam,
die nun allein auf ihrer immer gefahrlicher werden-
den Reise sind.

Umgeben vom allgegenwéartigen Bosen, einer At-
mosphéare, die auf Tolkiens schrecklichen Erinne-
rungen an die Schlacht an der Somme basiert, ver-
lieben sie sich allméhlich und finden die Kraft, dem
Bdsen um sie herum entgegenzutreten.

Tolkien kommentiert haufig die physische und mo-
ralische Schoénheit seiner mannlichen Charaktere.
Am meisten bewundert der Autor zweifellos Sam
Gamdschie, den Tolkien den Soldaten der Arbeiter-
klasse nachempfunden hat, denen er im Ersten
Weltkrieg, in den Schitzengraben, begegnete.

Rustikal, unerschitterlich loyal gegenuber Frodo,
rauh in Sprache und Manieren, wird Sam zu Tol-
kiens idealem Mann. In seiner Bodenstandigkeit
und seinem sinnlichen Charme &hnelt Sam dem
Wildhuter Alec Scudder in E. M. Forsters Maurice.

Beide Autoren nutzen die Ehrlichkeit und Korper-
lichkeit eines Mannes aus der Arbeiterklasse, um
die Naturlichkeit gleichgeschlechtlicher Liebe zu
veranschaulichen.

In einer der emotionalsten Szenen hat Sam eine
Erleuchtung, wéhrend er Frodo beim Schlafen zu-
sieht. Er stellt sich vor, dass ein Licht aus dem In-
neren Frodos heraus scheint und ihm die Wahrheit
seiner eigenen Gefluhle klar wird.
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,Er schittelte den Kopf, als wirde er Worte nutzlos
finden, und murmelte: ,Ich liebe ihn. So ist er, und
manchmal scheint es irgendwie durch. Aber ich
liebe ihn, ob er nun so ist oder nicht.’* '

Sams alles verzehrende Liebe zu Frodo wird im
weiteren Verlauf von Tolkiens Epos zur leitenden
Kraft des Guten.

Auf Sams Offenbarung folgen Szenen, in denen die
beiden Hobbits ihre Liebe in immer homoerotische-
ren Begriffen ausdricken: Handchen haltend, an-
einander geschmiegt schlafend, ewige Hingabe
schworend.

Gegen Ende von ,Die zwei Turme*, als Frodo an-
scheinend von Shelob, einer gigantischen Spinne,
getdtet wird, ist Sams Trauer Uberwaltigend. In ei-
ner ergreifenden Szene, die an Romeo im Grab der
Capulet, in Romeo und Julia erinnert, glaubt Sam
falschlicherweise, dass sein Geliebter tot ist. Nach-
dem er Frodo umarmt und gekusst hat, erwéagt er
Selbstmord, um wieder mit ihm vereint zu werden.

In solchen Hoéhepunktmomenten gestaltet Tolkien
die literarischen Traditionen der romantischen Liebe
neu.

" [Tolkien, JRR, The Two Towers being the Second Part of the Lord of the
Rings. London: George Allen & Unwin Ltd., published by arrangement with
HarperCollins Publishers Lt., 1966.

Deutsche Ausgabe: Teil 2. Die zwei Tidrme. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buch-
handlung Nachfolger GmbH, gegr. 1659, 1972, aus dem Englischen Ubersetzt
von Margaret Carroux. 23. Auflage 1995 (Sonderausgabe), S.298.]
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C. S. Lewis war tief bewegt, manchmal zu Tranen
geruhrt, als er Tolkien zuhdrte, wie er ihm die Ka-
pitel in ,Die zwei Turme" vorlas, die die Liebe zwi-
schen Sam und Frodo dramatisieren.

Diese Lesungen fanden 1944 statt, als sich der
Freundeskreis, der sich ,The Inklings“ nannte, prak-
tisch jeden Donnerstagabend in Lewis’ R&umen im
Magdalen College in Oxford und auch montags, im
Pub ,The Eagle and Child®, traf.

Tolkien entschied sich dafir, diese besonders ro-
mantischen Kapitel in privaten Sitzungen vorzule-
sen, wenn er mit Lewis allein war. Die Autoren
waren sich frih geistig vertraut geworden, nachdem
sie sich 1926 bei einem Tee in der englischen Fa-
kultat kennengelernt hatten.

Aber Tolkien war verheiratet und hatte vier Kinder,
und England setzte aktiv Gesetze durch, die homo-
sexuellen Kontakt zwischen Mannern kriminalisier-
ten. Das Lesen privater Stunden Gber Sam und Fro-
do kam Tolkien und Lewis vielleicht am nachsten,
um die Wahrheit Gber ihre Gefihle fureinander an-
zuerkennen.

Unkonventionelle Liebe in der ,,Riickkehr des
Konigs“ [Fettschrift durch d. Hg.]

Der letzte Band der Trilogie, ,The Return of the
King“, wurde 1955 verdffentlicht und ist Tolkiens
grolte literarische Errungenschaft, ein Beweis fur
seinen Mut und seine kunstlerische Integritat.
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Ungeachtet der feindseligen Reaktionen vieler eng-
lischer Rezensenten auf die ersten beiden Blcher,
intensiviert Tolkien, weit davon entfernt, sich von
Homoerotik zurtckzuziehen, seine Darstellung un-
konventioneller Liebe und bereichert die zentrale
Liebesgeschichte mit Nebenfiguren, die ebenfalls
gegen soziale Normen rebellieren.

[.]

Die explizit homoerotischste Szene in ,The Return
of The King“ ist, als Sam Frodo rettet, der von einer
Armee von Orks gefangen genommen wurde.

Den fast sicheren Tod riskierend, steigt Sam die
dunklen Gange zum obersten Raum des Turms von
Cirith Ungol hinauf, wo er seinen geliebten Frodo
findet: ,Er war nackt und lag wie in einer Ohnmacht
auf einem Haufen schmutziger Lumpen; den einen
Arm hatte er erhoben, um seinen Kopf zu schitzen
und Uber seine Seite lief eine halliche [sic!] Peit-
schenstrieme.

,Frodo! Herr Frodo, mein Lieber!’ rief Sam, fast blind
vor Tranen. ,Ich bin’s, Sam, ich bin gekommen!‘ Er
hob seinen Herrn halb hoch und drickte ihn an sich.

Frodos volistandige Nacktheit, die fur die Bedeu-
tung dieser Szene entscheidend ist, wird in Peter
Jacksons Filmbehandlung verandert (mehr dazu
weiter unten).
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In einem der gréten romantischen Momente der Li-
teratur, verlangsamt Tolkien die Zeit zum Stillstand,
wahrend Sam, ungeachtet der Legionen von Orks,
die bereit sind, sie beide zu téten, die Stl3e geniellt,
Frodos nackten Koérper in seinen Armen zu wiegen.
,Sam hatte das Gefiuhl, dass er voller Gluckselig-
keit hier ewig sitzen bleiben kdnne.’

Dieser fluchtige Moment der Gluckseligkeit mag fur
den Autor von persoénlicher Bedeutung gewesen
sein, als Tolkien seine eigenen sexuellen Fantasien
Uber das Halten und Streicheln des nackten Kor-
pers eines Mannes auslebte, dem er vertraute und
den er liebte — in Tolkiens Fall C. S. Lewis.

Tolkien veroffentlichte ,The Fellowship of the Ring®
und ,The Two Towers® im Jahr 1954, gefolgt von
»1he Return of the King® im Jahr 1955.

Der Oxford-Professor, dessen Leben sich darum
drehte, Beowulf in Altenglisch zu unterrichten, Pru-
fungsarbeiten zu benoten und mit dem Fahrrad
durch die Strafen von Oxford zu fahren, war un-
vorbereitet, sowohl fir die Bewunderung, als auch
fur die Feindseligkeit, die seine Blicher Gber Hobbits
hervorriefen.

Einige englische Rezensenten verurteilten die BuU-
cher und ihren Autor in kaum verschleierten homo-
phoben Begriffen. Das Handchenhalten, Kuscheln,
Bettenteilen und Liebesgestandnisse unter den
Hobbits verargerten viele Kiritiker.
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Der schottische Schriftsteller Edwin Muir schrieb in
,The Observer‘ eine vernichtende Rezension mit
dem Titel ,A Boy’s World’, in der er Tolkien auf eine
Weise attackierte, die den Autor in Verlegenheit
bringen sollte: ,Das Erstaunliche ist, dass alle Cha-
raktere Jungen sind, die sich als erwachsene Hel-
den tarnen. Die Hobbits oder Halblinge sind ge-
wohnliche Jungen; die vollmenschlichen Helden
haben die funfte Form erreicht; aber kaum eine von
ihnen weild etwas Uber Frauen, auler vom Hoéren-
sagen.”

Muirs Charakterisierung der Hobbits als Jungen, die
sexuelle Unreife andeutet, ist eine verschlisselte
Art zu sagen, dass die Hobbits keine ,echten Man-
ner’, d. h. also keine geschlechtsreifen Heterosexu-
elle, sind.

Tatsachlich ist Frodo zu Beginn der Suche ungefahr
funfzig und Sam ist in den DreiRigern. Die Klein-
wilchsigkeit der Hobbits (etwa halb so grof3 wie ein
Mensch), durch die Tolkien mannliche Normen he-
rausfordert, ist ein weiterer Grund, warum Muir sie
erniedrigt.

In den 1950er Jahren wurden anti-schwule Gefihle
oft in Angriffe auf die ,Mannlichkeit’ eines Mannes
oder die ,Weiblichkeit’ einer Frau getarnt.

Tolkien wurde nicht nur wegen der sexuellen und

geschlechtsspezifischen Nichtkonformitat seiner Fi-
guren verachtet, sondern litt auch weiterhin unter
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dem ewigen Schicksal der Autoren von Fantasy-
Romanen, die Tolkien seine ,Marchen’ nannte.

Autoren wie Edwin Muir und Seinesgleichen hatten
sich vielleicht eine Menge Tinte gespart, wenn sie
einfach gesagt hatten, was sie wirklich meinten, als
sie Tolkiens Bucher rezensierten: ,Keine Marchen
mehr.’

Glucklicherweise fand ,Der Herr der Ringe“ Fur-
sprecher an prominenten Stellen und diese Rezen-
senten waren noch leidenschaftlicher darin, zu be-
schreiben, was die Bucher in Bezug auf Fantasie,
Mythos, Mannlichkeit und Liebe bedeuteten.

An der Spitze der Fursprecher zugunsten Tolkiens
stand niemand Geringeres als C.S. Lewis. Unbeein-
druckt von der Aussicht, persénlicher Voreingenom-
menheit beschuldigt zu werden, verfasste Lewis an-
gesichts seiner Verbindung zu Oxford und seiner
persdnlichen Freundschaft mit Tolkien (dessen Bi-
cher er informell herausgab) begeisterte Rezensio-
nen, darunter eine in ,Time and Tide", in der ,The
Fellowship of The Ring“ gepriesen wurde.

,Dieses Buch ist wie ein Blitz aus heiterem Himmel.
Zu sagen, dass darin die heroische Romanze, wun-
derschon, eloquent und unverschamt, plétzlich in ei-
ner Zeit zurickgekehrt ist, die in ihrer Antiromantik
fast pathologisch ist, ist unzureichend.’

Lewis war aufrichtig in seinem Glauben an Tolkiens
Genie, aber die sinnliche Qualitat seiner Sprache
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(,wunderschén, eloquent und unverhohlen’) deutet
auf etwas Persodnlicheres hin.

Der Dichter W. H. Auden schwarmte in der ,New
York Times® von ,Der Herr der Ringe®“. ,Kein Ro-
man, den ich in den letzten funf Jahren gelesen
habe, hat mir mehr Freude bereitet’, schrieb er.

Wahrend Auden Homosexualitdt nicht erwahnte,
war seine eigene Poesie bei der Darstellung schwu-
ler Themen immer offener geworden.

Obwohl Auden in den 1920er Jahren ein Schiler
von Tolkien in Oxford gewesen war, trafen sie sich
im Laufe ihres Lebens nur sehr wenige Male. Auden
zog 1939 nach Amerika, wo er seinen Geliebten
Chester Kallman, kennenlernte. Auden nahm offen
seine schwule ldentitat an und wurde in der linken
Politik aktiv, wahrend Tolkien mehr als funfzig Jahre
mit Edith Bratt verheiratet blieb und ein frommer Ka-
tholik war.

Aber die Autoren schmiedeten eine starke Bindung
in einer Reihe von gelehrten Briefen, die bis zu ih-
rem Tod andauerte, zuféalligerweise im selben Jahr
und Monat: September 1973.

Ihr gemeinsames literarisches und persoénliches In-

teresse an gleichgeschlechtlicher Liebe wurde nie
offen diskutiert.
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Die Gefahrten des Rings auf der grofRen Lein-
wand. [Fettschrift durch d. Hg.]

Versuche, ,Der Herr der Ringe* auf die Leinwand zu
Ubertragen, begannen Ende der 1950er Jahre, wo-
bei Tolkien als skeptischer Drehbuchberater fun-
gierte, aber das Projekt scheiterte.

Die Beatles erwogen in den 1960er Jahren eine ei-
gene Verfilmung, aber auch ihre Plane scheiterten.

1978 fuhrte Ralph Bakshi Regie bei einer animier-
ten Version von Tolkiens Epos. Der visuelle Stil ist
duster und faszinierend, aber der Film wird durch
das homophobe Portradt des Regisseurs Uber die
Kreatur Gollum getribt, die als lispelndes Holly-
wood-Stereotyp einer bitteren Koénigin dargestellt
wird.

Es blieb Peter Jackson Uberlassen, eine spekta-
kulare Verfilmung von “The Fellowship of the Ring*
anzubieten.

Der 2001 veréffentlichte Film erhielt begeisterte Kri-
tiken, gewann vier Oscars und wurde zu einem in-
ternationalen Kassenschlager. So beeindruckend
wie die computergenerierten Bilder ist die homoero-
tische Sehnsucht, die Jacksons weitlaufigen Bild-
schirm fullt. Man kann sagen, dass Jacksons Kine-
matografie einen ausgesprochen homoerotischen
Regieblick hat.
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Einer der Pioniere dieser Perspektive war Franco
Zeffirelli in seiner Verfiimung von Shakespeares Ro-
meo und Julia von 1968.

Zeffirellis Kamera blickt verweilend auf das schéne
Gesicht von Leonard Whiting als Romeo, und der
Regisseur ist gleichermallen besessen von den ge-
schmeidigen Koérpern und farbenfrohen Hosenbeu-
teln [Schamkapsel "2, Hinzuf. d. Hg und Ubers.],
die von den jungen Capulets und Montagues
getragen werden.

Wie in Zeffirellis Film werden die ménnlichen Haupt-
darsteller in ,The Fellowship of the Ring“ auf le-
bendige, sinnliche Weise fotografiert, mit haufigen
Nahaufnahmen, um die intensiven emotionalen Bin-
dungen zwischen der praktisch ausschlief3lich
mannlichen Besetzung darzustellen.

Die Wirkung ist eine anhaltende Homoerotik. Elijah
Wood, der Jiingste der Schauspieler, ist ein andro-
gyn schoéner Frodo Baggins mit leuchtenden Augen,
der in vielen gefuhlvollen Nahaufnahmen zu sehen
ist, die sowohl seine spirituelle Reinheit, als auch
die Schoénheit, die er in Sams Augen besitzt, zum
Ausdruck bringen.

Elijah Wood ist kleinwlchsig, mit einer beschwing-
ten Stimme und vielen weltentriickten Manierismen
('3 und ist einer der unkonventionellsten Helden der
Filmgeschichte.

' Schamkapsel, siehe: Wikipedia.
'3 Ubertriebene Verhaltensweisen, z.B. bei Sprache und Gestik.
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Noch deutlich homoerotischer ist Jacksons ,Foto-
grafie“ " von Sean Astin in der zentralen Rolle von
Sam Gamgee, der Liebe in Frodos Leben. Mit
seinem blonden, lockigen Haar, seinen vollen, sinn-
lichen Lippen und seiner kraftigen Muskulatur ist
Sean Astin eine brillante Verfiimung des Hobbits,
den Tolkien so bezaubernd fand, dass er Sam ein-
mal als ,dieses Juwel unter den Hobbits’ bezeich-
nete.

Jackson rahmt Elijah Wood und Sean Astin in vielen
romantischen Aufnahmen ein. Eine der lyrischsten
Szenen ist, wenn Frodo und Sam durch herbstliche,
leuchtende Weizenfelder gehen.

Durch goldfarbenes Licht, ausdrucksstarke Musik
und eine idealisierte Landschaft lasst Jackson die
Liebe erahnen, die sich zwischen den Hobbits auf
ihrer Reise entwickelt.

Ein weiterer brillanter Casting-Streich von Jackson
war die Wahl des englischen Schauspielers Sean
Bean in der zentralen Rolle von Boromir, dem
Mann, der von seiner Gier gequéalt wird, den Ring zu
besitzen.

1993 wurde Sean Bean aufgrund seiner Rolle als
Wildhater Mellors in Ken Russells 1993 erschie-
nener Adaption des Romans ,Lady Chatterley’s Lo-
ver‘ von D. H. Lawrence zu einem englischen Sex-

' Dieser Ausdruck erscheint an dieser Stelle unverstandlich, meint aber of-
fensichtlich die Art des Filmens, die konkret die Darstellung szenischer Mo-
mentaufnahmen bedeutet.
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symbol, in dem ein Moment voller frontaler Nackit-
heit seine internationale BeriUhmtheit steigerte.

Als Boromir in ,The Fellowship of the Ring* bleibt
Bean vollstandig bekleidet, strahlt aber eine sexu-
elle Ausstrahlung aus.

In einer faszinierenden Erganzung zum Original-
buch, impliziert Jackson subtextuell, dass Boromir
heimlich in Aragorn verliebt ist und den Thron von
Gondor mit ihm teilen méchte. Boromirs verstohlene
Blicke auf Aragorn vermitteln seine erotische An-
ziehungskraft auf den Mann, der als sein Rivale be-
ginnt und zu seiner Inspiration wird.

Das Motiv der Liebe zwischen Mannern erreicht ge-
gen Ende des Films seinen H6hepunkt, als Sam
und Frodo ihr Leben fureinander riskieren. Das Bild
von Frodos Hand, die Sams Hand umklammert, um
ihn vor dem Ertrinken zu retten, wird vom Crescen-
do von Howard Shores mitreiRender Musik beglei-
tet.

In den letzten Momenten des Films wird die Lein-
wand von homoerotischer Intensitat Gberflutet. Sean
Astin blickt Elijah Wood bewundernd an, und als sie
auf das bose Land Mordor zusteuern, scheinen die
Hobbits endlich als Liebende vereint zu sein.
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»Die Ruckkehr des Kénigs“: Der Film
[Fettschrift durch d. Hg.]

»1he Return of the King“, der letzte Film in Peter
Jacksons Trilogie, wurde 2003 verdéffentlicht und
sorgte fur internationales Aufsehen. Die meisten
Kritiker lobten den Film als H&éhepunkt von Jack-
sons Karriere, und ,Die Ruckkehr des Kénigs® wur-
de mit elf Oscars Uberhauft, darunter ,Bester Film’
und ,Beste Regie’.

Und doch muss gesagt werden, dass Jacksons
héchstgelobter Film in der Trilogie bei der Behand-
lung homosexueller Themen zu kurz kommt und
Tolkiens Vision oft nicht gerecht wird.

Die homoerotischen Blicke zwischen den Hobbits
Sam und Frodo sind immer noch da, aber Ande-
rungen an Tolkiens urspringlichen Dialogen und
Szenenbeschreibungen verringern die Starke ihrer
Bindung.

Nach der Veroffentlichung von ,The Fellowship of
The Ring“ im Jahr 2001 wurde in Zeitungen, Zeit-
schriften und insbesondere im Internet viel ge-
schrieben, um die schwulen Themen im Film in
Frage zu stellen. Ob Jackson von der homophoben
Kritik Gberrascht war, ist Spekulation.

Was er produziert hat, sind mehrere entscheidende
Szenen, in denen Tolkiens Darstellung der Liebe
zwischen Mannern heruntergespielt wird. In der
Szene, in der Sam Frodo rettet, der im Turm von
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Cirith Ungol eingesperrt ist, verandert Jackson Fro-
dos vollstandige Nacktheit, wie von Tolkien be-
schrieben und zeigt den Hobbit nur mit nacktem
Oberkdrper.

Zugegeben, fur die Zielgruppe des Films kam eine
volistandige Enthillung vielleicht nicht in Frage,
aber Frodos Nacktheit hatte auf eine Art und Weise
vermittelt werden kénnen, die aus Hollywood be-
kannt ist.

Jackson vergréRert den Schaden und eilt an den
Momenten vorbei, in denen Sam Frodos Kérper in
seinen Armen wiegt. Dadurch geht die erotische
Gemeinschaft, die im Roman vorhanden ist, voll-
standig verloren.

Eine der spektakularsten Kulissen des Films ist
Jacksons Verwendung des Mount Ruapehu, des
groRten aktiven Vulkans Neuseelands, um den
Mount Doom darzustellen, wo die Hobbits schliel3-
lich den bésen Ring zerstéren, indem sie ihn in die
Flammen werfen.

Als der Schicksalsberg ausbricht und sich selbst
zerstort, klammern sich Sam und Frodo aneinander
und sehen dem Tod entgegen. In diesem Ende-der-
Welt-Szenario andert Jackson Tolkiens urspring-
lichen Fokus auf die Liebe zwischen den beiden
Hobbits und schreibt einen neuen Dialog, in dem
Sam plétzlich Gber Rosie Cotton spricht, einen Hob-
bit aus der Heimat, und dass er sich winscht, er
kénnte sie heiraten.
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Die ratselhafteste Behandlung von Homosexualitat
im Film findet statt, nachdem Sam und Frodo von
riesigen Adlern vom Mount Doom gerettet und in Si-
cherheit gebracht wurden.

Im Film wacht Frodo am né&chsten Morgen in einem
luxuridsen Bett auf, wo er bald von Merry und Pip-
pin begleitet wird. Die drei Hobbits umarmen sich
und tummeln sich fréhlich in dem grof3en Bett , wah-
rend einer ausgedehnten Zeitlupensequenz mit wei-
chem Fokus, die wie etwas aus Elvira Madigan [19]
wirkt.

Aber selbst in einer Szene voller Homoerotik macht
Jackson eine entscheidende Abkehr von Tolkien. In
dem Buch wachen Frodo und Sam zusammen im
Bett auf, wahrend Jackson im Film ,Sam aus dem
Bett nimmt® [gemeint ist, szenentechnisch, Hinzuf.
d. Hg.] und ihn abseits in einem nahe gelegenen
Eingang platziert, ein Bild, das Sam von der homo-
erotischen Aktivitat der Hobbits im Bett trennen soll.

Jackson etabliert sich jedoch, durch das brillante
Ende des Films, wieder als Regisseur mit einer
schwulen Sensibilitat. Der Abschied zwischen Sam
und Frodo in den Grey Havens, wo Frodo sich da-
rauf vorbereitet, mit den Elfen in eine Welt des
Zwielichts davon zu segeln, ist fast unertraglich er-
greifend.

5 [Madigan war eine schwedische Seiltédnzerin, mit einer tragischen Liebesge-
schichte. 1867-1889.]
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Der Ausbruch von Tranen und Zuneigung unter den
Hobbits fuhrt zu der letzten Umarmung zwischen
Frodo und Sam. Elijah Wood und Sean Astin sind
hier groRartig und halten nichts emotional zuriick.

Als Frodo Sam streichelt und ihm einen langen
Kuss auf die Stirn gibt, lassen uns der Kamera-
winkel und die anhaltende Natur des Kusses glau-
ben, dass Frodo Sam auf die Lippen kiissen méch-
te.

In dieser letzten Szene der Trilogie schlagt Peter
Jackson alle Vorsicht in den Wind und hinterlasst
uns unvergessliche Momente, die in Erinnerung
bleiben.

Die Zukunft von Tolkiens Marchen
[Fettschrift durch d. Hg.]

Die mysteridse Abreise Frodos, der am Ende von
Tolkiens Epos in den Westen zu einem leuchtenden
Horizont segelt, ist ein Sinnbild dafur, was die Zu-
kunft fir Tolkien-Leser und -Gelehrte bereithalten
kénnte: ,Und das Schiff fuhr hinaus auf die Hohe
See und weiter in den Westen, bis Frodo schlief3lich
in einer regnerischen Nacht einen stufRen Duft in der
Luft roch und den Klang von Gesang horte, der tber
das Wasser kam.’

Was vor uns liegt, kann nur erahnt werden, weil
noch so viel erforscht werden muss.

84



Tolkiens Genie als Schopfer unkonventioneller Lie-
besgeschichten ist zu lange unerkannt geblieben.
Von den meisten seiner staubtrockenen Kollegen in
Oxford als Kuriosum angesehen, wurde er beson-
ders kritisiert, als in den reaktiondren 1950er Jahren
,Der Herr der Ringe“ verdéffentlicht wurde.

Tolkien erhielt in den 60er Jahren durch die Jugend-
bewegung einen enormen Schub, obwohl| die homo-
sexuellen Themen in seinen Blchern immer noch
Ubersehen wurden.

Peter Jacksons Filmtrilogie wurde diesen Themen
bis zu einem gewissen Grad gerecht und das nicht,
ohne Kontroversen und einige Rickschlage des Re-
gisseurs hervorzurufen.

Aber Tolkiens einzigartige Vision gewinnt weiter an
Starke und die homoerotische Kultur der Hobbits
erreicht immer mehr Menschen.

Es kdénnte eine Zeit kommen, in der die Romanze
zwischen Frodo Beutlin und Sam Gamdschie in
,Der Herr der Ringe“ endlich ihren rechtmafigen
Platz als eine der grofdten Liebesgeschichten der
englischen Literatur erhalt.”
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2b. ,,Sex und Subtext in Tolkiens Welt.“

(Kommentierte Version)
I. Vorwort d. Herausgebers und Ubersetzers.

Dieser vom Englischen ins Deutsche libersetzte Text
enthdlt Thesen aus der Sicht eines Autors aus der
queeren Community (siehe Quellenangabe und
Genehmigung am Ende des Artikels).

Als Herausgeber und gleichzeitiger Ubersetzer kom-
mentiere ich diese Thesen durch jeweilige Anmerkun-
gen, die eingerahmt, eingeriickt, kurviv und mit ecki-
gen Klammern versehen bzw. gekennzeichnet sind.

Sie werden, um den Lesefluss zu vereinfachen, nicht
mehr einzeln als [,,Anmerkung des Hg. bzw. Uberset-
zers“] gekennzeichnet. Weiterhin werden die Text-
stellen im Original grau unterlegt und damit als
Bezugspunkt markiert, worauf sich der darauf fol-
gende Herausgeberkommentar bezieht.

Ob die Thesen des Autors plausibel und/ oder (iber-
priifbar sind, werden wir versuchen, in einem Teil IIl.
abschlielend aufzuklaren.

Zunachst einmal muss festgehalten werden, dass sich

diese Abhandlung sowohl auf Szenen, Dialoge und
Zusammenhange bezieht, die in den Biichern Tolkiens
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vorkommen, sie nennt aber auch Beispiele aus den Fil-
men.

Zwischen beiden Medien; Printmedien und Film, be-
steht an vielen Stellen ein redaktioneller Unterschied,
der in manchen Zusammenhangen auch erheblich sein
kann. Da es sich hier in der Hauptsache um Tolkien
und eine spezielle personliche Thematik handelt,
betrachten wir Hinweise darauf in beiden, Buch und
Film.

Bei der Kommentierung und der Betrachtung der hier
vorgestellten Thesen und Behauptungen bediene ich
mich meiner eigenen, ganz spezifischen Expertise und
Erfahrung, die ich als schwuler Autor, durch entspre-
chende Lebenserfahrung, profundem Hintergrund-
wissen und schlichtweg Gespiir, mein Eigen nennen
darf.

Daher weil8 ich, dass die ,,Spezies queerer Mensch*
allzu sehr dazu neigt, schnell, gerne und ohne weiter
nachzuforschen, in Publikation, Filmen und Biichern
schwule Subtexte zu erahnen, die in Wirklichkeit
nicht unbedingt vorhanden sind oder zumindest nicht
in der starken Prdsenz, wie dort angenommen wird.
Als selbst ,,Dazugehdrender“ verstehe ich diese
Herangehensweise und Eigenart sogar sehr gut.

Queere Menschen waren lange regelrecht ,,ausge-

hungert*, weil sie ihre Geschichten, Belange und Pro-
blematiken nirgendwo, weder in Presse, Funk noch
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Fernsehen abgebildet und/ oder in extenso erwdhnt
fanden.

So freute ich mich selbst ungemein und war iiberdies
noch furchtbar aufgeregt, als ich 1977 den vermeint-
lich ersten ,,schwulen Film im deutschen Fernsehen
sehen konnte: ,,Die Konsequenz“ von Regisseur
Wolfgang Petersen (damals noch weitestgehend un-
bekannt, die Verfilmung eines Buches von Alexander
Ziegler).

Dieser Film war zur damaligen Zeit derart brisant,
dass sich der Bayerische Rundfunk aus der Riege der
ausstrahlenden ARD-Mitgliedsbundesldnder ausschal-
tete, um diesen Film nicht seinem bayrischen Publi-
kum ,,zumuten* zu miissen.

Auf der anderen Seite bedeutet dieser Umstand der
besonderen Umgehensweise queerer Menschen mit
ebensolchen Themen in Publikationen aber auch, dass
sich eben diese sehr spezielle ,,Spezies”, im Um-
kehrschluss, sensible Antennen angeeignet hat, unter-
schwellige und nicht sogleich zu erkennende Subtex-
te und dort angedeutete queere Verhaltnisse und Zu-
stande, zu detektieren.

So sehen wir in diesem Artikel eben genau das eine
(erstgenannte) Extrem einer an Stellen iiberdimen-
sionierten ,,Homoerotikantizipierung®, die, wenn sie
belegt wiirde, durchaus auch zur Beantwortung des
Ursprungsthema dieses Buches fiihren konnte.
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Das Fehlen von Belegen in unserem Artikel von
LaFontaine zeigt sich vor allem darin, dass in keiner
einzigen Anmerkung (FuBnote) die vielen Mutma-
Rungen und Behauptungen des Autors nachgewiesen
werden oder die Mdglichkeit bieten, weiterfiihrende
Quellen zu studieren.

Wir schlieflen uns jedoch den beiden Kernfragen des
Artikels an und wollen herausfinden,

,Was ist dann die Wahrheit iiber die
Behandlung der Homosexualitat
durch den Autor im Original ,Der Herr
der Ringe’?

Sind Jacksons Filme Tolkiens Vision
treu oder reichern sie die Geschichte
mit zeitgendssischen Einstellungen
iiber Sexualitdt an?* '

Obwohl dieser Artikel einige Mdngel hat und sich all-
zu sehr der These verschreibt, dass Sam und Frodo ein
Liebespaar sind und der ,,Herr der Ringe* gespickt sei
mit Homoerotik, ist er allemal ein wichtiger und in-
teressanter Anlaufpunkt fiir unsere eigenen Fragen
zu diesem Thema.

'6 Zitat aus dem hier behandelten Artikel, siehe auch weiter unten, Hervorhe-
bung in Fettschrift durch d. Hg. und Ubers.
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Ich bin dem Autor sehr dankbar fiir diese Gelegen-
heit, liberdies fiir die freundliche Bereitschaft, diesen
Artikel abbilden zu diirfen.

Il. Der Text LaFontaines.

,Die technologische Zauberei von Peter Jacksons
Filmtrilogie ,Der Herr der Ringe® hat enorm zur welt-
weiten Popularitat von J.R.R. Tolkien beigetragen.

Der Herr der Ringe, ein gewaltiges Buch, das Tol-
kien eher als ,heroische Liebesgeschichte®, denn
als Roman bezeichnete, wurde urspriinglich 1954
und 1955 in drei Banden in England veréffentlicht.

Das Buch erzielte am Anfang der 1960er Jahre un-
ter Collegestudenten in den USA und England Kult-
status und es stiegen die Buchverkaufe.

[Aus eigener Anschauung kann ich bestd-
tigen, dass dies fiir die Bundesrepublik
Deutschland ebenfalls galt.]

Trotzdem wurde Tolkien im Allgemeinen von litera-
rischen” Studien an Colleges und Universitaten aus-
geschlossen, teilweise aufgrund der spdttischen
Haltung gegentber dem Genre der Fantasy-Fiction,
das Tolkien als ,Méarchen® bezeichnete.

[Das deutsche Wort ,,Mdrchen* heifit im
Englischen ,,fairy tales* oder auch ,fairy
stories“. Im Originaltext steht das Letztere
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Auf

und kann aber auch, wortlich iibersetzt,
Feen oder Elben-Geschichten bedeuten,
was hier sogar noch besser passt.

Tolkien wurde sogar von ,,R. W. Reynolds,
Tolkiens“ altem ,,Schullehrer gewarnt,
das Wort ,,fairy“ fiir einen seiner Buchtitel
zu benutzen, ,,das Wort ...“ habe ,,in
jlingster Zeit ,einen schlechten Beige-
schmack* bekommen, weil es ,,seit Mitte
der 1890er auch ,homosexuell’ bedeutete.*

Es ist nicht weiter bekannt, ob Tolkien et-
was Ndheres dazu sagte, nur weiff man,
dass er den Begriff fiir seine Zwecke ver-
teidigte und ihn augenscheinlich als un-
problematisch erachtete..

Hier sieht man, dass Tolkien offensichtlich
inhaltlich dazu nichts weiter sagen wollte,
vielleicht weil ihm das Thema unange-
nehm war? ']

einer anderen Ebene wurde Tolkiens Genie,
auch wegen einer starken unterschwelligen Stro-
mung gleichgeschlechtlicher Liebe, im Reich von

Mittelerde, unterschatzt.

" Ebd. Garth, S. 117.
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[Es ist schlichtweg schade, dass der Autor
an dieser Stelle keine Beispiele nennt und
diese Behauptung damit belegt.

Tatsdchlich scheint es aber eher so zu sein,
dass es hierbei nicht um eine ,,Unterschait-
zung“ ging, sondern darum, dass schwule
Subtexte, einschldgige Andeutungen und/
oder Hinweise gar nicht wahrgenommen
oder verstanden wurden bzw. verstanden
werden sollten.

Dies lag natiirlich daran, dass eine po-
tentielle Sublimierung eines sehr persén-
lichen Identitdtsthemas, wie Homosexua-
litdt eine war und immer noch ist, eben
diese ,Unterschdatzung” als Ziel haben
muss, um nicht im realen Leben des Autors
zu Aufdeckung, eben des Grundes der Sub-
limierung, zu fiihren.]

Die Homoerotik der Hobbits, der Ethnie der Wesen,
die Tolkiens Ruhm begriindete, wurde oft bescho-
nigt, geleugnet und manchmal angegriffen, wenn
auch indirekt.

Die Revolution

[ob man diese Entwicklung ,,Revolution*
nennen kann, muss kritisch hinterfragt
werden.
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Eine Revolution wiirde bedeuten, eine Ge-
sellschaftsstruktur, ein Gemeinwesen oder
ein Staat wiirde sich, durch sich selbst, ra-
dikal verdndern, alte Strukturen abschaf-
fen und véllig neue ins Leben rufen.

Diese Behauptung kann, zumindest fiir
queere Themen, in dieser Weise negiert
werden, wenn gleich es gute Teilentwick-
lungen im einen oder anderen Gemeinwe-
sen durchaus gibt.

Dies aber generell als ,,Revolution im 21.
Jahrhundert* zu titulieren, ist schlichtweg
falsch. Ein Beispiel fiir das Gegenteil sind
die Staaten in der Welt, die heute noch Ho-
mosexudlitdt mit dem Tode bestrafen. Mir
sind hier mindestens noch zwélf an der
Zahl bekannt.]

in der Einstellung gegentber schwulen und lesbi-
schen Menschen

[... und natiirlich allen anderen, hier nicht
erwdhnten, queeren Menschen]

im 21. Jahrhundert, bietet die Chance fiur eine dra-
matische Neubewertung von Tolkiens Platz im lite-
rarischen Kanon und ein tieferes Verstandnis der
schwulen Themen in seinen Blchern.
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[Diese Chance war im Grunde immer vor-
handen, wurde nur nicht genutzt, auch
weil die gesellschaftliche Achtung drohte
(Karriere etc.. Ob diese hier proklamierte
,,Neubewertung* tatsdchlich méglich oder
auch sinnvoll ist, bleibt fraglich.]

Der neuseelandische Filmemacher Peter Jackson
nutzt in seinen drei visuell atemberaubenden Ver-
filmungen von ,Der Herr der Ringe®, die 2001, 2002
und 2003 veroffentlicht wurden, ein modernes se-
xuelles Empfinden. Homoerotisches Verlangen ist
auf Jacksons sehr groRer Leinwand fur alle sicht-
bar.

[Ob dies tatsdchlich zutrifft, bleibt genau-
er zu untersuchen.

Ich habe mir die Filme, iiber 20 Jahre nach
ihrer Erstveréffentlichung, selbst noch
einmal intensiv angeschaut und dabei
festgestellt, dass diese Behauptung stark
libertrieben ist.

Nach meiner Einschdtzung ist es eher so,
dass auch in den Filmen, ,,homoerotisches
Verlangen“, fast schon wie erwartbar,
kaum zu erkennen ist, es sei denn, dass
man es darauf anlegt, es unbedingt zu fin-
den.
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Nicht queere Menschen werden mogli-
cherweise vorhandene und gewollte An-
deutungen nicht per se verstehen bzw.
iiberhaupt erst bemerken.]

Alle drei Filme wurden von der Kritik hoch gelobt
und haben zusammen Dutzende von Oscar-Nomi-
nierungen erhalten. Aber wahrend die Filme Tol-
kiens Platz als literarischer Gigant gesichert haben,
haben die schwulen Themen in diesen Adaptionen
Kontroversen ausgeldst.

In den zehn Jahren ' seit der Veroffentlichung der
Filme, ist die Tolkien-Forschung weit davon ent-
fernt, die sexuelle Moderne anzunehmen und ist zu-
nehmend repressiv geworden.

Religidse Konservative haben die veroffentlichten
Biographien und kritischen Arbeiten dominiert. lhre
Herangehensweise gegenuber Homosexualitat in
Tolkiens Arbeit und in seinem Leben war vélliges
Schweigen.

Was ist dann die Wahrheit Giber die Behandlung
der Homosexualitédt durch den Autor im Original
»,Der Herr der Ringe“?

Sind Jacksons Filme Tolkiens Vision treu oder
reichern sie die Geschichte mit zeitgenéssi-
schen Einstellungen liber Sexualitat an?

'8 Stand 2015.
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[Diese Fragen sind Kernfragen, auch in un-
serem Buch, Hervorhebung des Zitats in
Fettschrift durch d. Hg. und Ubers.]

Ebenso spannend ist die Frage nach Tolkiens Le-
ben und der Rolle, die Homosexualitat in seinen Be-
ziehungen zu Mannern spielte, insbesondere seine
Verbundenheit mit dem Autor C. S. Lewis und dem
als ,The Inklings“ bekannten literarischen Kreis.

[Diese Frage, ob es diese angeblichen ho-
mosexuellen Beziehungen iiberhaupt gab,
steht nach wie vor im Raum und die Ant-
wort, wie auch immer sie ausfdllt, muss
eine Mutmafung bleiben, weil sie nie durch
konkrete und originale Aussagen der Be-
teiligten kommentiert wurde.

Es bleibt nur eine indirekte Beurteilung
durch ebenso indirekt zu interpretierende
Handlungen und Aussagen, die in ihrer
Einschdtzung uneindeutig bleiben miissen.]

Frodo und Sam: ,,Verliebte*“ Hobbits
[Fettschrift durch d. Hg.]

Tolkiens Vision von der Lebensweise der Hobbits
kristallisiert sich im ersten Buch der Trilogie, ,The
Fellowship of The Ring“ heraus. Der Held, Frodo
Baggins, ist ein Uberzeugter Junggeselle, der, wie
sein alterer Verwandter Bilbo Baggins (der Held des
friheren Werks ,Der Hobbit“ von 1938), die Eigen-
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schaften eines einsamen homosexuellen Mannes
besitzt, der es sich in einer Welt bequem gemacht
hat, wo es keine Option ist, Liebe zu finden.

[Diese Einschdtzung ist eine Spekulation
und wird hier ebenfalls nicht bewiesen.

Aber zumindest entsprdche diese These der
vermeintlichen, eigenen Selbstwahrneh-
mung Tolkiens, der sich als ,,einsamer ho-
mosexueller Mann“ ebenso lange Zeit ge-
flihlt haben konnte, da er glaubte, seine
Identitdt nicht offen leben zu kénnen. Auch
die Heirat und die Griindung einer Familie,
wiirde dabei erfahrungsgemdf nicht wirk-
lich helfen.

Frodo kénnte also Tolkiens Archetyp seiner
eigenen Lebensthematik sein. Nichtsdesto-
weniger wird diese jedoch nicht so deut-
lich, wie es im Artikel gemutmafit wird.

Schaut man sich die Szenen der Hobbits
einmal im Film an und bleibt in einer ge-
wissen Distanz zu ihnen, so kénnten diese
Beispiele sowohl als ,,homoerotisches Dra-
ma“, aber auch als ,,simples“ heterose-
xuelles  Mdnnerfreundschaftsgeschehen
verstanden werden.
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Die Krux der Annahme, dass hier intensiv
sublimiert wurde, ist eben (und das ist Sub-
limierungen immanent), dass man nicht
wirklich sicher sein kann.]

Als sich Frodo auf die Suche macht, um den bdsen
Ring zu zerstéren, wird er von seinem treuen Gart-
ner Sam Gamdschie und zwei weiteren Hobbits, na-
mens Merry und Pippin, begleitet.

Die intensiven Bande der Liebe, die die vier Hobbits
aneinander binden, untermauern die Interpretation
der Lebensweise der Hobbits, als einer Art schwuler
Mannerkommune.

[Diese Einschétzung ist erneut eine Speku-
lation und wird hier nicht bewiesen.

Nirgendwo in den Biichern und Filmen
wird dies tatsdchlich deutlich sichtbar.

Wahr ist, dass es ,,durchschimmert* und
dass man als Lesende:r oder Zuschauer:in
beide Varianten, Freundschaft oder Lie-
besbeziehung, fiir plausibel halten kann.]

In ,Die zwei Turme®, dem zweiten Buch der Trilogie,
kommt Tolkien als Visiondr und Mythenmacher zur
Geltung und sein Umgang mit Homosexualitat wird
deutlicher.
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Im Mittelpunkt des Buches stehen Frodo und Sam,
die nun allein auf ihrer immer gefahrlicher werden-
den Reise sind.

Umgeben vom allgegenwéartigen Bosen, einer At-
mosphéare, die auf Tolkiens schrecklichen Erinne-
rungen an die Schlacht an der Somme basiert,
verlieben sie sich allmahlich und finden die Kraft,
dem Bdsen um sie herum entgegenzutreten.

[Diese Einschdtzung ist eine Spekulation
und wird hier ebenso nicht bewiesen,
nichtsdestoweniger ist diese Vermutung
plausibel, denn, obwohl Tolkien selber sag-
te, dass seine Werke nichts mit ihm per-
sénlich und, zum Beispiel mit dieser
Schlacht, zu tun hdtten, ist es erwartbar
und ,,normal“, dass immer persénliche
Erfahrungen und Erlebnisse in die Arbeiten
mit hineinfliefSen kénnen.

Dies kann ich aus eigener Ansicht als Buch-
autor durchaus bestdtigen.

Wann und ob sich beide Hobbits tatsdch-
lich verlieben, wird nicht erldutert, ich per-
sonlich kann das nicht erkennen!]

Tolkien kommentiert haufig die physische und mo-
ralische Schonheit seiner mannlichen Charaktere.
Am meisten bewundert der Autor zweifellos Sam
Gamdschie, den Tolkien den Soldaten der Arbeiter-
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klasse nachempfunden hat, denen er im Ersten
Weltkrieg, in den Schitzengraben, begegnete.

[Tolkiens Biograph Carpenter zitiert Tol-
kien selbst hierzu: ,Mein ’Sam
Gamdschie’ ist in der Tat ein Bild des
englischen Soldaten, der Gemeinen und
Burschen, wie ich sie im Krieg von 1914
kennengelernt und als mir selbst so
hoch tiberlegen erkannt habe.”

Die Behauptung, Sam Gamdschie sei phy-
sisch ,,schén®, ist, zumindest in den Ver-
filmungen, sehr relativ, sein Erscheinungs-
bild zeigt ihn dort libergewichtig und ein
wenig feist. Selbst Gollum nennt ihn einen
,,fetten Hobbit*.

Und woher nimmt der Autor die Annahme,
Sam sei einem ,,Soldaten der Arbeiterklas-
se“ nachempfunden? Mir erscheint diese
Behauptung weit hergeholt.]

Rustikal, unerschitterlich loyal gegenuber Frodo,
rauh in Sprache und Manieren, wird Sam zu Tol-
kiens idealem Mann. In seiner Bodenstandigkeit
und seinem sinnlichen Charme ahnelt Sam dem
Wildhiter Alec Scudder in E. M. Forsters Maurice.

Beide Autoren nutzen die Ehrlichkeit und Korper-
lichkeit eines Mannes aus der Arbeiterklasse, um

'9 Ebd. Carpenter, Humphrey, S. 99.
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die Naturlichkeit gleichgeschlechtlicher Liebe zu
veranschaulichen.

[Diese These erscheint mir ein wenig von
einem sozialistischen Arbeitermythos und
Idealbild verzerrt zu sein. Die ,,Natiirlich-
keit gleichgeschlechtlicher Liebe“ findet de
facto natiirlich nicht nur dort statt, son-
dern ist schichtungebunden.

Tolkien sah dies aus der Sicht seiner ge-
hobenen Schicht jedenfalls selbst nicht so,
sondern bewunderte diese ,Burschen¥,
siehe das Zitat seines Biographen weiter
oben.

Uberdies kommt diese These latent rassi-
stisch oder zumindest bohméhaft heriiber,
denn hier wird antizipiert, dass bestimmte
Sozialgruppen unterschiedliche Ausprd-
gungen von Geschlechtlichkeit und Sexua-
litdt hdtten bzw. sie unterschiedlich ausleb-
ten.]

In einer der emotionalsten Szenen hat Sam eine
Erleuchtung, wéhrend er Frodo beim Schlafen zu-
sieht. Er stellt sich vor, dass ein Licht aus dem
Inneren Frodos heraus scheint und ihm die Wahr-
heit seiner eigenen Gefihle klar wird.

,Er schittelte den Kopf, als wirde er Worte nutzlos
finden, und murmelte: ,Ich liebe ihn. So ist er, und
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s [20]

[Zitat aus dem Buch:

Um diese Aussage Sams besser zu ver-
stehen, ist es wichtig, die Beschreibung im
Buch " vor diesem Zitat zu lesen:

,Das erinnerte ihn pldétzlich daran, wie
Frodo dagelegen hatte, als er [...]
schlief nach seiner tédlichen Verwun-
dung.

Damals hatte Sam, als er Wache hielt,
bemerkt, dal} [sic!] zu Zeiten manchmal
ein Licht schwach in ihm zu schimmern
schien; aber jetzt war das Licht sogar
noch deutlicher und starker. [...] Nicht,
dal} [sic!] Sam Gamschie es sich selbst
gegenlber so ausdruckte. [siehe weiter
oben im Text]

Diese Buchstelle gibt Rdtsel auf, was genau
geht da in Sam vor? Ist es das Gefiihl eines
Liebenden, der seinen Liebsten im Schlaf
beobachtet und ein Leuchten erkennt, das

2 [Ebd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 298.]
2! Ebd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 298.
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manchmal scheint es irgendwie durch. Aber ich
liebe ihn, ob er nun so ist oder nicht.
davor, siehe im Kommentar, Hinz. d. Hg.]

[Text



fiir die Liebe in ihm stehen kénnte? Oder ist
es etwas Religioses, dass er hier vermutet?

Die Antwort bleibt hier, wie so oft, offen,
es wdre jedoch falsch, es als schwule Liebe
zu deuten, ohne einen Beweis dafiir anzu-
treten, denn diesen gibt es nicht.

Und so bleiben wir als Rezipienten zuriick
mit der Uneindeutigkeit, letztlich des gan-
zen Werkes, was die Frage der Homoerotik
angeht.

Wir wissen es nicht, so kann jede und jeder
das darin sehen, was sie und er selbst em-
pfindet.

Wie ich finde, ist das ein Kernpunkt des ge-
samten tolkien’schen Werkes und bedient
kongenial alle méglichen, verschiedenen
Rezipienten.

Dies schreibt auch Tyellas Rosenthal in ei-
ner E-Mail (30.09.2022) an den Heraus-
geber:

Ubersetzung d. Hg.:

,»Es ist eine Bandbreite von Mdnnlichkeit,
die wir nicht oft in der Gesellschaft heute
sehen. Deshalb finden viele Leute mit un-
terschiedlichen Geschlechtsidentitdten et-
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was darin, womit sie sich in Tolkiens Wer-
ken und den damit verbundenen Medien-
darstellungen identifizieren kénnen.“

Originalsprache:

,»It's a range of masculinity we don't often
see in society today. Because of that, many
people with different gender identities find
something to identify with in Tolkien's
works and the related media depictions”.]]

Sams alles verzehrende Liebe zu Frodo wird im
weiteren Verlauf von Tolkiens Epos zur leitenden
Kraft des Guten.

Auf Sams Offenbarung folgen Szenen, in denen die
beiden Hobbits ihre Liebe in immer homoeroti-
scheren Begriffen ausdricken: Handchen haltend,
aneinander geschmiegt schlafend, ewige Hingabe
schwoérend.

Gegen Ende von ,Die zwei Turme*, als Frodo an-
scheinend von Shelob, einer gigantischen Spinne,
getdtet wird, ist Sams Trauer Uberwaltigend. In ei-
ner ergreifenden Szene, die an Romeo im Grab der
Capulet, in Romeo und Julia erinnert, glaubt Sam
falschlicherweise, dass sein Geliebter tot ist. Nach-
dem er Frodo umarmt und geklsst hat, erwagt er
Selbstmord, um wieder mit ihm vereint zu werden.
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[Die Szene im Film:

Das, was in unserem Artikel ,yverspro-
chen* wird (,,Szene, die an Romeo im Grag
der Capulet, in Romeo und Julia erinnert*),
fdllt recht mager aus und entspricht nicht
zwingend der Reaktion eines Liebenden.

Auch wenn Sam und Rodo heterosexuell
und nur platonische Freunde wdren, wdre
die Reaktion Sams héchstwahrscheinlich
nicht anders ausgefallen.

Jeder Mann, der einen Freund unter diesen
Umstdnden zu verlieren glaubt, wiirde mit
an Sicherheit grenzender Wahrscheinlich-
keit weinen miissen und den geliebten
Freund auf die Wange kiissen (denn dies
geschieht hier nur, es ist kein Kuss auf den
Mund zu sehen).

Daraus also auf eine schwule Liebe zu
schliefien, ist schlichtweg hinein interpre-
tiert.

Die Szene im Buch:

In ,,Herr der Ringe“, Band Il. ,Die zwei
Tiirme* heif$t es auch nur:
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,Sehr sanft machte er [Sam, Hinz. d. Hg.]
die Spange am Hals auf und fuhr mit der
Hand in Frodos Rock 22; mit der anderen
Hand hob er dann seinen Kopf, kiifite [sic!]
die kalte Stirn und zog leicht die Kette iiber
ihn. Und dann legte er den Kopf wieder
hin.“ ?°]

In solchen Héhepunktmomenten gestaltet Tolkien
die literarischen Traditionen der romantischen Liebe
neu.

C. S. Lewis war tief bewegt, manchmal zu Tranen
geruhrt, als er Tolkien zuhdérte, wie er ihm die Ka-
pitel in ,Die zwei Turme" vorlas, die die Liebe zwi-
schen Sam und Frodo dramatisieren.

Diese Lesungen fanden 1944 statt, als sich der
Freundeskreis, der sich ,The Inklings“ nannte, prak-
tisch jeden Donnerstagabend in Lewis’ R&umen im
Magdalen College in Oxford und auch montags, im
Pub ,The Eagle and Child®, traf.

Tolkien entschied sich dafir, diese besonders ro-
mantischen Kapitel in privaten Sitzungen vorzu-
lesen, wenn er mit Lewis allein war. Die Autoren
waren sich frih geistig vertraut geworden, nachdem
sie sich 1926 bei einem Tee in der englischen Fa-
kultat kennengelernt hatten.

2 Mit Rock ist ein Gehrock gemeint, den friher Manner trugen, in etwa wie
ein Anzugjacket, das nach unten Uber die Taille erweitert ist.
2 Epd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 394 unten.
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Aber Tolkien war verheiratet und hatte vier Kinder,
und England setzte aktiv Gesetze durch, die homo-
sexuellen Kontakt zwischen Mannern krimina-
lisierten. Das Lesen privater Stunden Uber Sam und
Frodo kam Tolkien und Lewis vielleicht am nach-
sten, um die Wahrheit Uber ihre Geflhle fireinander
anzuerkennen.

[Die Annahme, dass bestimmte, homoero-
tische Stellen in Tolkiens Werk von dem-
selben, quasi exklusiv, seinem Freund Le-
wis vorgelesen wurden, um sie damit, nur
mit ihm, vorab zu teilen, sagt zundchst
nichts dariiber aus, dass die beiden eine
schwule Beziehung gehabt haben kénnten.

Hier wird wieder gemutmaft, das diese
Lesungen etwas mit einer bestimmten Ge-
flihlssituation zwischen beiden zu tun hdt-
ten.

Diese Behauptung ldsst sich nicht belegen
und ist fir die Kldrung unserer Frage-
stellungen (iberdies irrelevant]

Unkonventionelle Liebe in der ,,Riickkehr des
Koénigs“ [Fettschrift durch d. Hg.]

Der letzte Band der Trilogie, ,The Return of the
King“, wurde 1955 verdffentlicht und ist Tolkiens
groBte literarische Errungenschaft, ein Beweis flr
seinen Mut und seine kunstlerische Integritat.
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Ungeachtet der feindseligen Reaktionen vieler eng-
lischer Rezensenten auf die ersten beiden Blcher,
intensiviert Tolkien, weit davon entfernt, sich von
Homoerotik zurtckzuziehen, seine Darstellung un-
konventioneller Liebe und bereichert die zentrale
Liebesgeschichte mit Nebenfiguren, die ebenfalls
gegen soziale Normen rebellieren.

[.]

Die explizit homoerotischste Szene in ,The Return
of The King“ ist, als Sam Frodo rettet, der von einer
Armee von Orks gefangen genommen wurde.

Den fast sicheren Tod riskierend, steigt Sam die
dunklen Gange zum obersten Raum des Turms von
Cirith Ungol hinauf, wo er seinen geliebten Frodo
findet: ,Er war nackt und lag wie in einer Ohnmacht
auf einem Haufen schmutziger Lumpen; den einen
Arm hatte er erhoben, um seinen Kopf zu schitzen
und Uber seine Seite lief eine halliche [sic!] Peit-
schenstrieme.

,Frodo! Herr Frodo, mein Lieber!’ rief Sam, fast blind
vor Tranen. ,Ich bin’s, Sam, ich bin gekommen!‘ Er
hob seinen Herrn halb hoch und drickte ihn an sich.

Frodos volistandige Nacktheit, die fur die Bedeu-
tung dieser Szene entscheidend ist, wird in Peter
Jacksons Filmbehandlung verandert (mehr dazu
weiter unten).
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In einem der gréten romantischen Momente der Li-
teratur, verlangsamt Tolkien die Zeit zum Stillstand,
wahrend Sam, ungeachtet der Legionen von Orks,
die bereit sind, sie beide zu téten, die Stl3e geniellt,
Frodos nackten Koérper in seinen Armen zu wiegen.
,Sam hatte das Gefihl, dass er voller Glickselig-
keit hier ewig sitzen bleiben kdnne.’

[Nacktheit ist in dieser Szene eher ein
Symbol von Verletzlichkeit und kérperli-
cher Ohnmacht und hat hier nicht zwin-
gend eine homoerotische Konnotation, wie
ich meine.

Die Gliickseligkeit bezieht sich vielmehr da-
rauf, dass Sam Frodo im Turm von Cirith
Ungol gefunden hat und ihm helfen kann,
zu Uiberleben. Sam ist einfach nur gliicklich,
seinen Freund und Herrn wiedergefunden
zu haben.]

Dieser fluchtige Moment der Gluckseligkeit mag fur
den Autor von personlicher Bedeutung gewesen
sein, als Tolkien seine eigenen sexuellen Fantasien
Uber das Halten und Streicheln des nackten Kor-
pers eines Mannes auslebte, dem er vertraute und
den er liebte — in Tolkiens Fall C. S. Lewis.

[Es ist eine krasse Behauptung, dass Tol-
kien ,,seine eigenen sexuellen Fantasien
liber das Halten und Streicheln des nackten
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Korpers eines Mannes auslebte*, als er die-
se Zeilen schrieb.

Es ldsst sich mit nichts belegen, denn Tol-
kien hat niemals iiber solche persénlichen
Gefiihle in der Offentlichkeit und in dieser
Weise gesprochen, weswegen niemand be-
urteilen kann, ob und welche ,,sexuellen
Fantasien* er hatte.]

Tolkien veroffentlichte ,The Fellowship of the Ring®
und ,The Two Towers" im Jahr 1954, gefolgt von
,1he Return of the King“ im Jahr 1955.

Der Oxford-Professor, dessen Leben sich darum
drehte, Beowulf in Altenglisch zu unterrichten, Pru-
fungsarbeiten zu benoten und mit dem Fahrrad
durch die Strallen von Oxford zu fahren, war un-
vorbereitet, sowohl fur die Bewunderung, als auch
fur die Feindseligkeit, die seine Blicher Uber Hobbits
hervorriefen.

Einige englische Rezensenten verurteilten die BuU-
cher und ihren Autor in kaum verschleierten homo-
phoben Begriffen. Das Handchenhalten, Kuscheln,
Bettenteilen und Liebesgestandnisse unter den
Hobbits verargerten viele Kritiker.

Der schottische Schriftsteller Edwin Muir schrieb in
,The Observer” eine vernichtende Rezension mit
dem Titel ,A Boy’s World’, in der er Tolkien auf eine
Weise attackierte, die den Autor in Verlegenheit
bringen sollte: ,Das Erstaunliche ist, dass alle Cha-
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raktere Jungen sind, die sich als erwachsene
Helden tarnen. Die Hobbits oder Halblinge sind
gewohnliche Jungen; die vollmenschlichen Helden
haben die finfte Form erreicht; aber kaum eine von
ihnen weil} etwas Uber Frauen, aul’er vom HO-
rensagen.”

Muirs Charakterisierung der Hobbits als Jungen, die
sexuelle Unreife andeutet, ist eine verschlisselte
Art zu sagen, dass die Hobbits keine ,echten Man-
ner, d. h. also keine geschlechtsreifen Heterose-
xuelle, sind.

Tatsachlich ist Frodo zu Beginn der Suche ungefahr
funfzig und Sam ist in den DreiRigern. Die Klein-
wichsigkeit der Hobbits (etwa halb so grol3 wie ein
Mensch), durch die Tolkien mannliche Normen he-
rausfordert, ist ein weiterer Grund, warum Muir sie
erniedrigt.

In den 1950er Jahren wurden anti-schwule Gefuhle
oft in Angriffe auf die ,Mannlichkeit’ eines Mannes
oder die ,Weiblichkeit’ einer Frau getarnt.

Tolkien wurde nicht nur wegen der sexuellen und
geschlechtsspezifischen Nichtkonformitat seiner Fi-
guren verachtet, sondern litt auch weiterhin unter
dem ewigen Schicksal der Autoren von Fantasy-
Romanen, die Tolkien seine ,Marchen’ nannte.

[Zundchst einmal wiirde man heutzutage
solche irrationale Anfeindungen von Kriti-
kern nicht dem ,,Opfer“ dieser aggressiven
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Pamphlete vorhalten, sondern den Kriti-
kern selbst, die vermuten lassen, dass sie
eine erhebliche Resonanz zu ihrer eigenen,
méglicherweise bestehenden Identitdits-
problematik haben kénnten, um es nicht
deutlicher als psychologisch erkennbares
Projektionsverhalten zu benennen.

Dass Tolkien aber darunter litt, ist nicht
belegt. Tolkien hat niemals iiber solche
persénlichen Gefiihle in der Offentlichkeit
und in dieser Weise gesprochen.]

Autoren wie Edwin Muir und Seinesgleichen hatten
sich vielleicht eine Menge Tinte gespart, wenn sie
einfach gesagt hatten, was sie wirklich meinten, als
sie Tolkiens Bicher rezensierten: ,Keine Marchen
mehr.’

Glucklicherweise fand ,Der Herr der Ringe®“ Fur-
sprecher an prominenten Stellen und diese Rezen-
senten waren noch leidenschaftlicher darin, zu be-
schreiben, was die Bicher in Bezug auf Fantasie,
Mythos, Mannlichkeit und Liebe bedeuteten.

An der Spitze der ,Anklage“ zugunsten Tolkiens
stand niemand Geringeres als C.S. Lewis. Unbeein-
druckt von der Aussicht, persdnlicher Voreingenom-
menheit beschuldigt zu werden, verfasste Lewis
angesichts seiner Verbindung zu Oxford und seiner
persénlichen Freundschaft mit Tolkien (dessen Bu-
cher er informell herausgab) begeisterte Rezensio-
nen, darunter eine in ,Time and Tide", in der ,The
Fellowship of The Ring“ gepriesen wurde.
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,Dieses Buch ist wie ein Blitz aus heiterem Himmel.
Zu sagen, dass darin die heroische Romanze, wun-
derschoén, eloquent und unverschamt, plétzlich in
einer Zeit zurickgekehrt ist, die in ihrer Antiroman-
tik fast pathologisch ist, ist unzureichend.’

Lewis war aufrichtig in seinem Glauben an Tolkiens
Genie, aber die sinnliche Qualitat seiner Sprache
(,wunderschén, eloquent und unverhohlen’) deutet
auf etwas Personlicheres hin.

[Die Worte: ,,wunderschén, eloquent und
unverhohlen“ sind sicherlich emotionale
und persénliche Auferungen, aber diese
Art von Beschreibung zeigt lediglich eine
Begeisterung, die sich hier in intensiven
Vokabeln ausdriickt.

Hier wird wieder angedeutet, dass das
,,Persénliche* in seinen Auflerungen und
Kritiken auf eine bestimmte homoeroti-
sche Beziehung zu Tolkien hinweisen soll.

Es ist aber durchaus ,,normal“ (im Sinne
von logisch), dass ein guter Freund, der
freundschaftliche Gefiihle gegeniiber Tol-
kien hat, emotional und positiv reagiert, es
deutet aber nicht auf etwas ,,Homoero-
tisches“ hin, auch wenn diese Méglichkeit
bestiinde. Die Krux dabei ist aber, es ist
nicht belegt und ist wieder eine reine Mut-
mapung.
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Hier scheint, wie eingangs beschrieben,
eher der romantische Wunsch des Autors
Vater des Gedankens zu sein.]

Der Dichter W. H. Auden schwarmte in der ,New
York Times® von ,Der Herr der Ringe®“. ,Kein Ro-
man, den ich in den letzten funf Jahren gelesen
habe, hat mir mehr Freude bereitet’, schrieb er.

Wahrend Auden Homosexualitdt nicht erwahnte,
war seine eigene Poesie bei der Darstellung schwu-
ler Themen immer offener geworden.

Obwoh! Auden in den 1920er Jahren ein Schiler
von Tolkien in Oxford gewesen war, trafen sie sich
im Laufe ihres Lebens nur sehr wenige Male. Auden
zog 1939 nach Amerika, wo er seinen Geliebten
Chester Kallman, kennenlernte. Auden nahm offen
seine schwule ldentitat an und wurde in der linken
Politik aktiv, wahrend Tolkien mehr als funfzig Jahre
mit Edith Bratt verheiratet blieb und ein frommer Ka-
tholik war.

Aber die Autoren schmiedeten eine starke Bindung
in einer Reihe von gelehrten Briefen, die bis zu ih-
rem Tod andauerte, zufélligerweise im selben Jahr
und Monat: September 1973.

Ihr gemeinsames literarisches und persoénliches In-

teresse an gleichgeschlechtlicher Liebe wurde nie
offen diskutiert.
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[Dies ist eine korrekte und bewiesene Aus-
sage, sie haben es ,nie offen diskutiert*
und deshalb kénnte dieses Interesse auch
gar nicht vorhanden gewesen sein!]

Die Gefdhrten des Rings auf der groRBen Lein-
wand. [Fettschrift durch d. Hg.]

Versuche, ,Der Herr der Ringe* auf die Leinwand zu
Ubertragen, begannen Ende der 1950er Jahre, wo-
bei Tolkien als skeptischer Drehbuchberater fun-
gierte, aber das Projekt scheiterte.

Die Beatles erwogen in den 1960er Jahren eine ei-
gene Verfilmung, aber auch ihre Plane scheiterten.

1978 fuhrte Ralph Bakshi Regie bei einer animier-
ten Version von Tolkiens Epos. Der visuelle Stil ist
duster und faszinierend, aber der Film wird durch
das homophobe Portradt des Regisseurs Uber die
Kreatur Gollum getribt, die als lispelndes Holly-
wood-Stereotyp einer bitteren Koénigin dargestellt
wird.

Es blieb Peter Jackson Uberlassen, eine spektaku-
lare Verfilmung von “The Fellowship of the Ring“ an-
zZubieten.

Der 2001 veréffentlichte Film erhielt begeisterte Kri-
tiken, gewann vier Oscars und wurde zu einem in-
ternationalen Kassenschlager. So beeindruckend
wie die computergenerierten Bilder ist die homoero-
tische Sehnsucht, die Jacksons weitlaufigen Bild-
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schirm fullt. Man kann sagen, dass Jacksons Kine-
matografie einen ausgesprochen homoerotischen
Regieblick hat.

[,,Homoerotische Sehnsucht“ und einen
,,homoerotischen Regieblick”“ aufzude-
cken, ist per se schwierig.

Dem Autor sei zu Gute gehalten, dass der
Begriff ,,Homoerotik‘ 4 in seiner histori-
schen Bedeutung, qua Begrifflichkeit, eben
genau diese Komponente von Heimlichkeit
und Verstecktheit beinhaltet, die uns bei
der Uberpriifung dieser These (,,Homoero-
tische Sehnsucht“ und ein ,,homoeroti-
scher Regieblick“) zu schaffen macht.

Der Begriff selbst enthdlt eine Abschwd-
chung der Wirkung des Begriffs ,,Homo-
sexualitdt“, der mehr auf das Sexuelle
abstellt und von daher eher in seiner Au-
fenwirkung auf nicht queere Menschen,
problematisch wirkte. Man kénnte sagen,
,Homoerotik*“ sollte die wahre , Tragwei-
te“ der ,,Angelegenheit* verhiillen.

Gibt es also diese stille, homoerotische Be-
wunderung zweier angeblich Liebenden

2 Zitieren von Quellen aus dem Internet:
https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/h:homoerotik-2920. Stand 09.10.2022.
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fiireinander tatsdchlich, wie behauptet
wird und wo finden wir den Beweis?

Wenn diese homoerotische Sehnsucht tat-
sdchlich vorhanden widre, ldge sie letztlich
und ausschliefilich im Auge des Betrach-
ters. Und vielleicht ist es diese Erkenntnis,
dass die Lésung unserer Frage nur indi-
viduell beantwortet werden kann.

Vielleicht liegt es ndmlich in meinem Falle
an mir selbst, dass sich mir diese ,,prickeln-
de Erotik“, die hier zwischen Frodo und
Sam vermutet wird, nicht wirklich er-
schliefft und das, obwohl ich, wie am
Anfang des Kapitels beschrieben, sozusa-
gen ,,aus dem Fach* bin.

Fiir mich sdhe diese Erotik anders aus:
Liebe zwischen zwei Menschen, hier Mdn-
nern, wdre offen und eindeutig sichtbar,
wiirde sich in entsprechenden Gesprdchen
duflern, zeigte Liebeskiisse (eben keine
platonischen) oder kérperlich eindeutige
Beriihrungen und wdre insgesamt glasklar.
Die Lesenden oder Zuschauenden wissen
also nicht wirklich, ob es sich bei Frodo und
Sam, um im Beispiel zu bleiben, um Lieben-
de und nicht nur platonische Freunde
handelt.
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Und genau dies scheint das Wesen der Ho-
moerotik zu sein, es bleibt sozusagen ge-
heim oder zumindest uneindeutig.

Offenbar geht es dem Autor, dhnlich, wie
uns, um die Annahme, dass Tolkien schwul
sei und diese Identitdt in seinen Figuren
sublimiere und projiziere.

Da wir in diesem Buch gerade diesem ,,Ver-
dacht* nachgegangen sind und ihn zu un-
serer These erhoben haben, ist der Artikel
an dieser Stelle mit uns konform und des-
halb interessant.

Aber der Autor stiitzt die gemeinsame The-
se nicht, da die konkreten und eindeutigen
Belege fehlen und letztlich, fast logisch,
fehlen miissen.

Was er adllerdings zeigt ist, dass zumindest
das eigentliche Ziel, eine versteckte Homo-
sexualitdt Tolkiens in Hinsicht auf seine
daraus folgende Sublimierung in seinen
Werken zu betrachten, hier eine Fort-
setzung findet, die letztlich in eine nicht
endende Schleife der Wiederholung fiihrt.

Um es noch einmal zu betonen, beweisen

ldsst sich das alles nicht und so ist dieser
Artikel ein Paradebeispiel dafiir, wie
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schwer es letztlich ist, die harte Nuss einer
versteckten ,,Homoerotik* bzw. eigentlich:
Homosexualitdt, zu knacken.]

Einer der Pioniere dieser Perspektive war Franco
Zeffirelli in seiner Verfiimung von Shakespeares Ro-
meo und Julia von 1968.

Zeffirellis Kamera blickt verweilend auf das schéne
Gesicht von Leonard Whiting als Romeo, und der
Regisseur ist gleichermalien besessen von den ge-
schmeidigen Koérpern und farbenfrohen Hosenbeu-
teln [Schamkapsel, Hinzuf. d. Hg und Ubers.], die
von den jungen Capulets und Montagues getragen
werden.

Wie in Zeffirellis Film werden die mannlichen Haupt-
darsteller in ,The Fellowship of the Ring“ auf le-
bendige, sinnliche Weise fotografiert, mit haufigen
Nahaufnahmen, um die intensiven emotionalen Bin-
dungen zwischen der praktisch ausschlief3lich
mannlichen Besetzung darzustellen.

Die Wirkung ist eine anhaltende Homoerotik. Elijah
Wood, der Jingste der Schauspieler, ist ein andro-
gyn schoéner Frodo Baggins mit leuchtenden Augen,
der in vielen gefuhlvollen Nahaufnahmen zu sehen
ist, die sowohl seine spirituelle Reinheit, als auch
die Schénheit, die er in Sams Augen besitzt, zum
Ausdruck bringen.
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[Die Behauptung, Frodo sei ,,androgyn“*
und ,,schén“ und habe ,,leuchtende Au-
gen“, ist, wie bei der Bewertung von Sam
(am anderen Ort), zumindest in den Verfil-
mungen, sehr relativ.

Frodos Erscheinungsbild zeigt ihn mit gro-
fen Glupschaugen und ungepflegt wirken-
den Haaren.

Ob die Darstellung des Hobbits Frodo mit
hervortretenden Augen einer gewollten
Castingvorgabe entsprach, entzieht sich
unserer Kenntnis, zumindest stechen sie,
im wortwértlichen Sinne, hervor. Was mit
dieser Eigenart bezweckt werden sollte
(wenn iiberhaupt), bleibt unklar.

Ungepflegte Haare sind auch wieder eine
relative Bewertung, fest steht jedoch, dass
Hobbits, die sich auf einer solchen Reise
befinden, nicht unbedingt gepflegt sein
konnen.

Aber wie gesagt, die Einschdtzungen zu
Aussehen sind immer eine Frage des per-
s6nlichen Geschmacks.]

Elijah Wood ist kleinwlchsig, mit einer beschwing-
ten Stimme und vielen weltentrickten Manierismen

% Mannliches und Weibliches werden dabei zu einer Einheit.
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26 und ist einer der unkonventionellsten Helden der
Filmgeschichte.

[Kurz gesagt, kommt er mir persénlich,
dhnlich wie alle Hobbits, eher kindisch und
albern vor.]

Noch deutlich homoerotischer ist Jacksons ,Foto-
grafie“ 2 von Sean Astin in der zentralen Rolle von
Sam Gamgee, der Liebe in Frodos Leben. Mit sei-
nem blonden, lockigen Haar, seinen vollen, sinn-
lichen Lippen und seiner kraftigen Muskulatur ist
Sean Astin eine brillante Verfilmung des Hobbits,
den Tolkien so bezaubernd fand, dass er Sam ein-
mal als ,dieses Juwel unter den Hobbits’ bezeich-
nete.

[,,Die Liebe in Frodos Leben“, ,blondes,
lockiges Haar“, seine ,,vollen, sinnlichen
Lippen“ und ,krdftige[...] Muskulatur®
sind Eigenschaften, die unser Autor of-
fenbar gerne sdhe und Sam andichtet,
denn, zumindest in meiner Wahrnehmung
ist es anders:

Die ,,Liebe in Frodos Leben* ist ebenso ein
frommer Wunsch, wie alle kérperlichen
Beschreibungen:

% Ubertriebene Verhaltensweisen z.B. bei Sprache und Gestik.

2" Dieser Ausdruck erscheint an dieser Stelle unverstandlich, meint aber of-
fensichtlich die Art des Filmens, die konkret die Darstellung szenischer Mo-
mentaufnahmen bedeutet.
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Seine Haare sind zwar blond und lockig,
wirken aber oft ebenso ungepflegt, wie
Frodos, was aber der Tatsache geschuldet
ist, dass sie unterwegs sind und nicht
gepflegter sein kénnen (s.w.o.).

Aber volle und sinnliche Lippen sehe ich
nicht, ebenso wenig, wie eine ,krdftige
Muskulatur®. Golum nennt ihn nicht um-
sonst den ,,dicken Hobbit*.

Wie man sieht, sieht jede und jeder die
,»Dinge* unterschiedlich, was ja auch gut
ist, aber in unserem Falle in die Irre fiihrt!

Es wird uns immer bewusster, dass die
Werke Tolkiens fiir jede und jeden ihre/
seine ganz eigenen Visionen und Idealbil-
der zur Verfiigung halten. Und dadurch
wird es obsolet, Belege zu suchen, weil es
sie nicht geben kann.

Wir Lesende und Zuschauer:innen werden
uns nur selbst finden, in Tolkien und seinen
Werken und das ist letztlich das Einzigar-
tige an seiner Kunst.

Wir erfahren unsere eigenen Welten oder
eben auch nicht.
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Dies schreibt auch, wie bereits vorher zi-
tiert, Tyellas Rosenthal in einer E-Mail
(30.09.2022) an den Herausgeber:

Ubersetzung d. Hg.:

»Es ist eine Bandbreite von Mdnnlichkeit,
die wir nicht oft in der Gesellschaft heute
sehen. Deshalb finden viele Leute mit un-
terschiedlichen Geschlechtsidentitdten et-
was darin, womit sie sich in Tokiens We-
ken und den damit verbundenen Me-
diendarstellungen identifizieren kénnen.“

Originalsprache:

,It's a range of masculinity we don't often
see in society today. Because of that, many
people with different gender identities find
something to identify with in Tolkien's
works and the related media depictions”.]

Jackson rahmt Elijah Wood und Sean Astin in vielen
romantischen Aufnahmen ein. Eine der lyrischsten
Szenen ist, wenn Frodo und Sam durch herbstliche,
leuchtende Weizenfelder gehen.

Durch goldfarbenes Licht, ausdrucksstarke Musik
und eine idealisierte Landschaft lasst Jackson die
Liebe erahnen, die sich zwischen den Hobbits auf
ihrer Reise entwickelt.

124



In dieser Szene scheint eine Erin-
nerung Tolkiens mit seinem Freund
Geoffrey Bache Smith im Juli 2016
lebendig zu werden:

»Er [Smith, Hinz. d. Hg.] und Tolkien
trafen sich, so oft es ging [...]. Einmal
gingen sie liber ein Feld, auf dem im-
mer noch der Klatschmohn im Winde
schwankte...“ %

Ein weiterer brillanter Casting-Streich von Jackson
war die Wahl des englischen Schauspielers Sean
Bean in der zentralen Rolle von Boromir, dem
Mann, der von seiner Gier gequéalt wird, den Ring zu
besitzen.

1993 wurde Sean Bean aufgrund seiner Rolle als
Wildhuter Mellors in Ken Russells 1993 erschiene-
ner Adaption des Romans ,Lady Chatterley’s Lover®
von D. H. Lawrence zu einem englischen Sex-
symbol, in dem ein Moment voller frontaler Nackt-
heit seine internationale BerUhmtheit steigerte.

Als Boromir in ,The Fellowship of the Ring“ bleibt
Bean vollstandig bekleidet, strahlt aber eine se-
xuelle Ausstrahlung aus.

In einer faszinierenden Ergédnzung zum Original-
buch, impliziert Jackson subtextuell, dass Boromir
heimlich in Aragorn verliebt ist und den Thron von
Gondor mit ihm teilen méchte. Boromirs verstohlene

% Ebd. Carpenter, Humphrey, S. 101.
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Blicke auf Aragorn vermitteln seine erotische
Anziehungskraft auf den Mann, der als sein Rivale
beginnt und zu seiner Inspiration wird.

Das Motiv der Liebe zwischen Mannern erreicht ge-
gen Ende des Films seinen H6hepunkt, als Sam
und Frodo ihr Leben fureinander riskieren. Das Bild
von Frodos Hand, die Sams Hand umklammert, um
ihn vor dem Ertrinken zu retten, wird vom Crescen-
do von Howard Shores mitreiRender Musik beglei-
tet.

In den letzten Momenten des Films wird die Lein-
wand von homoerotischer Intensitat Gberflutet. Sean
Astin blickt Elijah Wood bewundernd an, und als sie
auf das bése Land Mordor zusteuern, scheinen die
Hobbits endlich als Liebende vereint zu sein.

»Die Ruckkehr des Konigs“: Der Film
[Fettschrift durch d. Hg.]

.1he Return of the King“, der letzte Film in Peter
Jacksons Trilogie, wurde 2003 verdffentlicht und
sorgte fur internationales Aufsehen. Die meisten
Kritiker lobten den Film als Hoéhepunkt von Jack-
sons Karriere, und ,Die Rickkehr des Kénigs* wur-
de mit elf Oscars Uberhauft, darunter ,Bester Film’
und ,Beste Regie’.

Und doch muss gesagt werden, dass Jacksons
héchstgelobter Film in der Trilogie bei der Behand-
lung homosexueller Themen zu kurz kommt und
Tolkiens Vision oft nicht gerecht wird.
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[Diese Behauptung ist nicht korrekt. Im
Gegenteil, Jackson wagt sogar mehr, als
das Buch (siehe z.B. die noch spdter zu
behandelnde Abschiedsszene des letzten
Teils ,,Die Riickkehr des Konigs“. Jedoch ist
jedes dieser Wagnisse im Film begrenzt
durch eine ganz spezifische Riicksichtnah-
me auf den Autor und seine Botschaft.

Es kann keine konkreten Antworten von
Seiten des Regisseurs geben, denn diese
Aufgabe hat er nicht, er kann andeuten
und den Zuschauenden mit auf eine Reise
nehmen. Die angedeuteten Inhalte muss
und soll der Rezipient in Eigenregie erleben
und zwar aus sich selbst heraus.]

Die homoerotischen Blicke zwischen den Hobbits
Sam und Frodo sind immer noch da, aber Ande-
rungen an Tolkiens urspringlichen Dialogen und
Szenenbeschreibungen verringern die Stéarke ihrer
Bindung.

Nach der Verdffentlichung von ,The Fellowship of
The Ring® im Jahr 2001 wurde in Zeitungen, Zeit-
schriften und insbesondere im Internet viel ge-
schrieben, um die schwulen Themen im Film in
Frage zu stellen. Ob Jackson von der homophoben
Kritik Gberrascht war, ist Spekulation.
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[Ich finde, es ist zundchst einmal véllig in
Ordnung, vermeintliche ,,schwule Themen
im Film in Frage zu stellen*. Wo kdmen wir
hin, wenn wir alles einfach nur so hinneh-
men miissten!

Hier wird noch eins darauf gesetzt: Die
Frage, ob es iiberhaupt schwule Themen
sind, wird sogleich als ,,homophob* abge-
wertet.

Der Autor dieses Artikels verrdt an dieser
Stelle, dass es ihm offenbar nicht um
sachliche Kritik geht, sondern um die un-
kritische und ungepriifte Durchsetzung sei-
ner antizipierten These, dass alles nur aus
seiner Sicht zu sehen sei:

Tolkien sei schwul und der Haupttenor die
unbewiesene Homoerotik bei allem, was,
hier im Beispiel, Sam und Frodo betrifft.]

Was er produziert hat, sind mehrere entscheidende
Szenen, in denen Tolkiens Darstellung der Liebe
zwischen Mannern heruntergespielt wird. In der
Szene, in der Sam Frodo rettet, der im Turm von
Cirith Ungol eingesperrt ist, verandert Jackson Fro-
dos vollstandige Nacktheit, wie von Tolkien be-
schrieben und zeigt den Hobbit nur mit nacktem
Oberkorper.
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Zugegeben, fur die Zielgruppe des Films kam eine
vollstandige Enthillung vielleicht nicht in Frage,
aber Frodos Nacktheit hatte auf eine Art und Weise
vermittelt werden koénnen, die aus Hollywood be-
kannt ist.

Jackson vergréRert den Schaden und eilt an den
Momenten vorbei, in denen Sam Frodos Korper in
seinen Armen wiegt. Dadurch geht die erotische
Gemeinschaft, die im Roman vorhanden ist, voll-
standig verloren.

[Sicher, eine derartige Verdnderung bzw.
Verfdlschung des Originalbuches im Film
ist grundsdtzlich fragwiirdig.

Was ich jedoch glaube ist, diese Nacktheit,
die im Artikel véllig iiberzogen bewertet
wird, wird im Film deshalb zuriickgefah-
ren, um ihre Bedeutung fiir das Filmpub-
likum ganz sachte der eigentlichen Be-
deutung im Sinne einer nicht homoeroti-
schen Situation anzupassen.

Ob dieser ,,Eingriff* in urspriingliche Kon-
zepte juristisch iliberhaupt berechtigt ist
oder nicht, miissten Rechtsgelehrte ge-
priift haben, aber rein ideologisch betrach-
tet, unterliegen sie m. Er. der kiinstleri-
schen Freiheit und zeugen eher von einer
klugen Interpretation eines versierten Me-
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diengestalters, wie Jackson unbestritten ei-
ner ist.]

Eine der spektakularsten Kulissen des Films ist
Jacksons Verwendung des Mount Ruapehu, des
grolten aktiven Vulkans Neuseelands, um den
Mount Doom darzustellen, wo die Hobbits schliel3-
lich den bésen Ring zerstéren, indem sie ihn in die
Flammen werfen.

Als der Schicksalsberg ausbricht und sich selbst
zerstort, klammern sich Sam und Frodo aneinander
und sehen dem Tod entgegen. In diesem Ende-der-
Welt-Szenario éndert Jackson Tolkiens urspring-
lichen Fokus auf die Liebe zwischen den beiden
Hobbits und schreibt einen neuen Dialog, in dem
Sam plétzlich Gber Rosie Cotton spricht, einen Hob-
bit aus der Heimat, und dass er sich wiunscht, er
kdnnte sie heiraten.

[... was dann ja auch tatsdchlich ge-
schieht!, Jackson greift hier also der tat-
sdchlichen Entwicklung der Geschichte vor,
auch um diejenigen vorzubereiten, die, wie
unser Artikelautor, an die ewige Liebe Fro-
do und Sam glauben mégen.

Ob diese Anderung im Film klug oder nicht
klug ist, bleibt dahingestellt, kidrt aber das
moderne Filmpublikum rechtzeitig auf. Ich
finde, eine gute L6sung!]
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Die ratselhafteste Behandlung von Homosexualitat
im Film findet statt, nachdem Sam und Frodo von
riesigen Adlern vom Mount Doom gerettet und in Si-
cherheit gebracht wurden.

Im Film wacht Frodo am né&chsten Morgen in einem
luxuridsen Bett auf, wo er bald von Merry und Pip-
pin begleitet wird. Die drei Hobbits umarmen sich
und tummeln sich fréhlich in dem grof3en Bett , wah-
rend einer ausgedehnten Zeitlupensequenz mit wei-
chem Fokus, die wie etwas aus Elvira Madigan [29]
wirkt.

Aber selbst in einer Szene voller Homoerotik macht
Jackson eine entscheidende Abkehr von Tolkien. In
dem Buch wachen Frodo und Sam zusammen im
Bett auf, wahrend Jackson im Film ,Sam aus dem
Bett nimmt® [gemeint ist, szenentechnisch, Hinzuf.
d. Hg.] und ihn abseits in einem nahe gelegenen
Eingang platziert, ein Bild, das Sam von der ho-
moerotischen Aktivitdt der Hobbits im Bett trennen
soll.

[Die Szene im Buch:

Im Buch * ist die ,»Szene voller Homoero-
tik recht unspektakuldr:

1 [Madigan war eine schwedische Seiltanzerin, mit einer tragischen Lie-
besgeschichte. 1867-1889.]

* Tolkien, JRR, The Return of the King being the Third Part of the Lord of the
Rings. London: George Allen & Unwin Ltd., published by arrangement with
HarperCollins Publishers Ltd., 1966.

Deutsche Ausgabe: Teil 3. Die Riickkehr des Kbénigs. Stuttgart: J. G. Cot-
ta’'sche Buchhandlung Nachfolger GmbH, gegr. 1659, 1972, aus dem Eng-
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»Als Sam erwachte, merkte er, dass [sic!]
er auf einem weichen Bett lag [...] Er setz-
te sich auf und dann sah er, dass Frodo ne-
ben ihm lag und friedlich schlief, eine Hand
unter dem Kopf, die andere auf der
Decke...“.

Die Szenerie wirkt so, als hdtte Sam nichts
von dem erinnert, wie er in dieses Bett kam
und was in der Nacht passiert war. Wire
die Nacht voller Erotik gewesen, hdtte er
sich mit Sicherheit erinnert, denn schlief3-
lich hatten beide, wie durch ein Wunder,
liberlebt.

Offenbar waren sie beide ohnmdchtig,
sonst kénnten sie sich an ihre Liebesnacht
nach der Uberwindung einer Todesgefahr
mit Sicherheit erinnern.

Aber wie bereits gesagt, dies wdren Mut-
mafSungen; wir kénnen nur indirekt auf
Inhalte schlieffen und wahrscheinlich ist
genau dies auch so gewollt.

Die Szene im Film:

lischen Ubersetzt von Margaret Carroux, 23. Auflage 1995 (Sonderausgabe),
S. 258 oben.
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Im Film wacht Frodo, in gleiffendes, blen-
dendes Licht gehiillt, auf und plétzlich
steht Gandalf vor ihm. Beide fangen laut
an zu kichern und zu lachen.

Im ndchsten Moment kommen die beide
anderen Hobbits herein, springen fréhlich,
ebenfalls lachend, zu Frodo ins Bett hinein
und toben lustig mit ihm herum. Von se-
xueller Homoerotik ist dabei jedoch nichts
zu sehen.

Dann kommen nacheinander der Elb Lego-
las, Gimli und Aragorn herein, und ldcheln
Frodo ebenfalls vielsagend und freudig an.

Zu guter Letzt erscheint Sam in einem se--
paraten Tiirrahmen, bleibt dort stehen und
nimmt Blickkontakt zu Frodo auf, der im-
mer noch mit den beiden Hobbits herum-
tollt. Beide ldcheln sich freundschaftlich
an, womit die Szene endet.

Auch hier, trotz der separat erscheinenden
Figur Sam, die nicht zu den anderen Hob-
bits ins Bett springt, ist die Szene nicht
unbedingt erotisch aufgeladen zu sehen.
Alle Beteiligten freuen sich nur ungemein,
dass sie sich wiedersehen und Frodo tiber-
lebt hat.]
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Jackson etabliert sich jedoch, durch das brillante
Ende des Films, wieder als Regisseur mit einer
schwulen Sensibilitat. Der Abschied zwischen Sam
und Frodo in den Grey Havens, wo Frodo sich
darauf vorbereitet, mit den Elfen in eine Welt des
Zwielichts davon zu segeln, ist fast unertraglich er-
greifend.

Der Ausbruch von Tranen und Zuneigung unter den
Hobbits fuhrt zu der letzten Umarmung zwischen
Frodo und Sam. Elijah Wood und Sean Astin sind
hier groRRartig und halten nichts emotional zuriick.

Als Frodo Sam streichelt und ihm einen langen
Kuss auf die Stirn gibt, lassen uns der Kamera-
winkel und die anhaltende Natur des Kusses glau-
ben, dass Frodo Sam auf die Lippen kiissen méch-
te.

[Die Abschiedsszene im Film:

Sie ist tatsdchlich ergreifend. Es sind vier
Freunde, die gemeinsam, Seite an Seite, ge-
kdmpft und zueinander gestanden haben
und letztlich siegreich waren.

Nun verldsst Frodo die Freunde mit Gan-
dalf und den Elben und es ist nur ganz na-
tiirlich, dass alle weinen und sich zum Ab-
schied umarmen.
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Auch dieser letzte Kuss Frodos auf Sams
Stirn ist eben kein Kuss auf den Mund des
Geliebten, es ist ein reduzierter Kuss, so
wie es enge, heterosexuelle Freunde, im
Zeichen eines emotionalen Abschieds, in
der Regel tun.

Wiren Frodo und Sam wirklich ein Liebes-
paar im traditionellen Sinne gewesen,
hdtte die Szene dies nun endgiiltig ent-
hiillen kénnen (oder sogar miissen).

Letztlich sehen wir in der letzten Endszene
des Films Sam mit seiner Familie, was zu-
mindest die These bestdtigen konnte, dass
Tolkien sich selber in Sam zeigt, der auch in
seinen jungen Jahren einen Mann (oder
mehrere) geliebt haben kénnte, um dann
spdter eine Frau zu heiraten.

Ob das Ganze eine Phase der Jugend war
oder etwa eine Bisexudlitdt anklingen
ldsst, ist und wird uns nicht bekannt.

Letztlich ist es auch unwichtig, denn das
Leben geht seine eigenen Wege und der

Engldnder sagt dazu: ,,So what?!*, Na und?!

Die Abschiedsszene im Buch '

3 Ebd.

Tolkien, JRR, The Return of the King, S. 351 unten.
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Sie ist, verglichen mit dem Film, sehr ma-
ger und kurz:

,Dann kiisste [sic!] Frodo Merry und Pip-
pin und zuletzt Sam, und ging an Bord;*

Es ist hier keine Rede von Umarmung oder
an welcher Stelle der Kuss ,,platziert* wird.

Schlussfolgerung:

Somit ist der Versuch (letztlich des Fil-
memachers Jackson), im Film aus einer
niichternden Verabschiedung vielleicht so-
gar eine sensible, schwule Abschiedsdra-
matik zu stricken, durch das Buch selbst ad
absurdum gefiihrt.

Der Film, so schén die Szene ist, verfdlscht
letztlich die Geschichte des Buches, viel-
leicht ob der Erfordernis, dem Kinopub-
likum etwas Spektakuldres bieten zu wol-
len: siehe auch den folgenden Satz:]

In dieser letzten Szene der Trilogie schlagt Peter
Jackson alle Vorsicht in den Wind und hinterlasst
uns unvergessliche Momente, die in Erinnerung

bleiben.
Die Zukunft von Tolkiens Marchen
[Fettschrift durch d. Hg.]
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Die mysteridse Abreise Frodos, der am Ende von
Tolkiens Epos in den Westen zu einem leuchtenden
Horizont segelt, ist ein Sinnbild dafur, was die Zu-
kunft fir Tolkien-Leser und -Gelehrte bereithalten
kénnte: ,Und das Schiff fuhr hinaus auf die Hohe
See und weiter in den Westen, bis Frodo schlief3lich
in einer regnerischen Nacht einen stfRen Duft in der
Luft roch und den Klang von Gesang horte, der uber
das Wasser kam.’

Was vor uns liegt, kann nur erahnt werden, weil
noch so viel erforscht werden muss.

Tolkiens Genie als Schépfer unkonventioneller Lie-
besgeschichten ist zu lange unerkannt geblieben.

Von den meisten seiner staubtrockenen Kollegen in
Oxford als Kuriosum angesehen, wurde er beson-
ders kritisiert, als in den reaktionaren 1950er Jahren
,Der Herr der Ringe“ veréffentlicht wurde.

Tolkien erhielt in den 60er Jahren durch die Jugend-
bewegung einen enormen Schub, obwohl die homo-
sexuellen Themen in seinen Blchern immer noch
ubersehen wurden.

[Wie bereits geschrieben, waren sie iiber-
haupt da?]

Peter Jacksons Filmtrilogie wurde diesen Themen
bis zu einem gewissen Grad gerecht und das nicht,
ohne Kontroversen und einige Ruckschlage des
Regisseurs hervorzurufen.
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Aber Tolkiens einzigartige Vision gewinnt weiter an
Starke und die homoerotische Kultur der Hobbits
erreicht immer mehr Menschen.

[Eine ,,homoerotische Kultur* ist hier mit-
nichten zu erkennen. Wiire dies tatsdchlich
so, wiirde diese Kultur weithin sichtbar
sein und nicht, unter einem Deckel der Ver-
schwiegenheit, im Hochstfall nur angedeu-
tet!

Wie wir vorab festgestellt hatten, enthdlt
,Homoerotik immer auch einen Anteil
von Heimlichkeit und Sublimierung und ist
deshalb nicht immer eindeutig zu erken-
nen.

Eine ganze ,,homoerotische Kultur® widre
jedoch nicht machbar, ohne sichtbar zu
sein und diese allgemeine Sichtbarkeit ist
m. Er. nicht erkennbar.]

Es kdénnte eine Zeit kommen, in der die Romanze
zwischen Frodo Beutlin und Sam Gamdschie in
,D0er Herr der Ringe“ endlich ihren rechtmafigen
Platz als eine der groften Liebesgeschichten der
englischen Literatur erhalt.”

[Dies ist erneut eine eklatante Ubertrei-
bung, zumal deswegen, weil zur Feststel-
lung einer ,Liebesgeschichte“, als ,einer
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der grofiten*, immer auch die offene Prd-
sentation derselben gehort.

Ehrlicher widre es, diese Geschichte zwi-
schen zwei mdnnlichen Hobbits, wenn
liberhaupt, als eine der verkapptesten
,Liebesbeziehungen der englischen Lite-
ratur einzuordnen, mit der Mafgabe,
dass es sich aber auch ,,nur um eine sehr
intensive Madnnerfreundschaft, ohne se-
xuell-erotische Konnotation handeln kénn-
te.

Denn, am Ende heiratet Sam eine Frau und
hat mit ihr 13 Kinder.

Ist es wahrscheinlich, dass Tolkien sich sel-
ber in der Figur des Sam sieht? Auch
Tolkien, wenn er denn tatsdchlich (auch)
schwul war (zumindest zeitweise), heira-
tete und hatte vier Kinder.

Ist Sam der eigentliche Schliissel zu unse-
rem Ratsel?

lll. Schlussfolgerungen.
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Vieles von dem, was wir an dieser Stelle zusam-
menfassend sagen kdnnen, wurde in den einzelnen
Kommentaren unter Punkt b. bereits angerissen
oder auch ausfuhrlich angesprochen.

Unsere These war es, herauszufinden, war Tolkien
schwul und wenn ja, in welcher Form und was hatte
diese spezielle Ausprdgung seiner sexuellen lden-
titat fur Auswirkungen auf seine Arbeiten.

Hat er etwa seine Homosexualitédt weitestgehend
versteckt und in seine Werke sublimiert und wenn
ja, wie aulert sich das dort?

Wir mussten erkennen, dass wir nicht stichhaltig
.beweisen“ konnten, ob diese persénliche ,Lage“
bei Tolkien vorliegt und ebenso, ob die Auswir-
kungen, sei es durch Sublimation oder nicht, Uber-
haupt erkennbar sind?!

Dabei stellte sich heraus, dass niemand diese Ein-
schatzung beweiskraftig geben kann, weil vieles im
Unklaren bleibt.

Ob von Tolkien so gewollt oder nicht, missen wir
uns damit abfinden, dass jede und jeder Lesende
und spater Zuschauende eigene Wahrnehmungen,
qua eigener Geschichte, hat und dies Tolkiens Wer-
ken eben auch immanent ist: Es ist sozusagen alles
und vieles darin moéglich.

Diese im Grunde elementare Erkenntnis ist jedoch
keine Schwéiche, sondern kristallisiert sich als
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Starke seines Schaffens heraus, denn es verbindet
seine Leserschaft (und spater die Kinobesuchen-
den) und bindet sie stark an seine Werke, was sich
auch weltweit auf diese Weise eingestellt hat.

Die Trilogie ,Der Herr der Ringe“ wurde die erfolg-
reichste Buchreihe des 20. Jahrhunderts.

QUELLE:

Artikeltitel: Sex und Subtext in Tolkiens Welt.

Autor: LaFontaine, David.

Buchtitel: The Gay & Lesbian Review worldwide
Band 22, Ausgabe 6. Nov. / Dez.
2015.

Ubersetzung aus Google Translator.

dem Englischen:

Redigiert und Herausgeber Christoph T. M. Krause.

korrigiert von:
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| 3. England.

Die Geschichte der Homosexualitét.
19. bis Mitte des 20. Jahrhundert.

a. Politisch-gesellschaftliche Hintergriinde.

Versucht man, an dieser Stelle den geschichtlichen
Hintergrund eines Landes in Bezug auf die Umge-
hensweise mit queeren (und anderen) Menschen
darzustellen, kommt man schnell zu der Erkenntnis,
dass sich die Historien der meisten Lander, zumin-
dest im uns vertrauten ,Westen“, weitestgehend ah-
neln.

Queere Menschen wurden mehr oder weniger alle
ahnlich bestraft, therapiert, inhaftiert oder sogar hin-
gerichtet. In England wurde bereits 1559 ein erstes
repressives Gesetz, das ,Buggery Law**? einge-
fahrt.

Sucht man nach einem Grund fir solche Gesetze
und Bestrafungen, so bleiben die Ursachen hierfur
oft unerklarlich, wenig prazise und schlichtweg will-
karlich.

Was ist denn Unmoral, wie definiert man Schuld
und welche Inhalte hat der Begriff Mannhaftigkeit?

Queere Menschen galten als schuldig, dekadent,
unmoralisch und hatten ihre Lusttriebe nicht im
Griff. Verwirrt fragen wir moderne Menschen uns,
warum sollten wir denn unsere Triebe, welche auch

%2 Siehe Anhang 6.
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immer das sind, im Griff haben und fiir wen ei-
gentlich?

Konkrete Begrindungen gibt es nicht, warum wir als
Mann z.B. nicht auch unsere weibliche Seite zeigen
sollten oder wie Mannhaftigkeit beschaffen sein soll-
te!

Mannhaftigkeit wird beschrieben und ,definiert* *:

,In der Art eines Mannes sein.” Wer aber bestimmt
das und wie genau sieht das aus?

,Tapfer’, ,unerschrocken’, ,entschlossen’, ,tatkréftig’
Was genau ist das eigentlich alles?

Mehr noch, es wird gefordert, dass aus diesen ,Vor-
gaben® die Pflicht gegenuber sich selbst und dem
Vaterland erwachse, jegliches andere, abweichende
Verhalten sei Staats zersetzend und muisse bestraft
werden.

Durchweg alle ,Begriindungen® sind in Wabhrheit
keine und werden als Plattitiden vorgeschoben, um

% Siehe Wiktionary-Artikel: Bibliografische Angaben fiir mannhaft
e Seitentitel: mannhaft
Autor(en): Wiktionary-Bearbeiter
Herausgeber: Wiktionary, Das freie Wérterbuch.
Zeitpunkt der letzten Bearbeitung: 12. Februar 2022, 11:28 UTC
Datum des Abrufs: 19. September 2022, 19:08 UTC

Permanente URL:
https://de.wiktionary.org/w/index.php?title=mannhaft&oldid=9081375

® Versionskennung: 9081375
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eine bestimmte Gruppe von Menschen zu desavou-
ieren und zu verfolgen.

Ahnlich wie beim Holocaust oder der Hexenverfol-
gung entsteht die gleiche Frage: Warum? Was ist
der wirkliche Grund fir die Verfolgung bestimmter
gesellschaftlicher Gruppen?!

In der Regel handelt es sich immer um ahnliche
Stereotype:

So hatten die Juden, aufgrund Jahrhunderte langer
Verfolgung, nur die Erlaubnis fir die Ausfiihrung be-
stimmter Berufe und in diesen wurden sie sehr er-
folgreich.

Ein antisemitisches Vorurteil besagt, dass diese Ta-
tigkeiten oft mit Geldhandel zu tun hatten und weil
die Juden und Judinnen traditionell Geldverleiher
oder Edelsteinhdndler waren, hatten sie ihre moni-
téare Machtposition duflerst brutal gegentuber ihren
Kund:innen ausgeibt. Auf diesen Wegen hatten sie
Uberdies versucht, die Weltherrschaft zu erlangen,
indem sie alles aufkauften.

Auch die Hexenverfolgung war, zumindest in ihrem
Ursprung, im Sinne der kirchlichen Doktrin ,nach-
vollziehbar, weil bestimmte ,weise“ Frauen gehei-
mes Wissen, z.B. bei den Methoden der Verhitung
gehabt hatten, hatte ihnen diese Kenntnisse Macht
Uber andere und die gesellschaftliche Entwicklung
verliehen.

Dieses Geheimwissen befeuerte die Befurchtung
von Seiten der Kirche, dass die Fortpflanzungs- und
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somit Nachkommensraten sinken wirden und der
Kirche (und spater dem Staat) die willfahrigen
Nachkommen abhanden kdmen.

Uberdies waren die Hexen mit dem Teufel im Bun-
de (dies wurde meist auch sexuell verstanden), sie
wirden die Ernten durch Schadzauber vernichten
und die Brunnen vergiften.

Aber was hatten queere Mitburger getan, um ihre
Verfolgung zu erklaren?

War es die Art der Sexualitat, die bedrohlich wirkte?
Oder standen sie der Fortpflanzungsdoktrin im We-
ge, die Kirche und Staat brauchten, um ihre ,Unter-
tanreproduktion” zu gewahrleisten?

Hatten Manner Angste, dass ihre eigenen geheimen
Bedirfnisse allzu sehr in die Offentlichkeit gezerrt
und damit ihre eigenen Heimlichkeiten aufgedeckt
oder allzu sehr thematisiert wirden?

Eine wirklich beweiskraftige Erklarung wird wahr-
scheinlich nie gefunden werden, man sieht bereits
an den oben aufgefuhrten Beispielen aus der Ge-
schichte, dass sich alle Erklarungsversuche letzt-
lich aus abstrusen Zusammenhangen speisen und
an modernen Mafstaben scheitern.

Schaut man sich aktuelle Diskriminierungen an, z.
B. bei der Krise der bzw. durch die Flichtenden in
2015 ff., so erkennt man ahnliche Strukturen.

Meist liegen die Ursachen fiir Fremdenhass und Ab-
lehnung dieser Menschen, die in Massen zu uns
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kommen, darin, dass die Bevdlkerung Angste ent-
wickelt, sie wiurden von den Neuankdmmlingen
Ubervorteilt, ihre Kultur wirde verdrangt und es
wilrden ihnen alte Pfriinde, wie Arbeit und Wohnung
entrissen, um sie den ,Neuen® zur Verfliigung stellen
zu kénnen.

Angste, Neid und Hass sind demnach uralte, men-
schliche Eigenschaften, die sich, wie ein roter Fa-
den, durch die Geschichte ziehen und sich meist
einer sachlichen Begrindung entziehen.

Gehen wir zurlick ins England des 19. Jhds.

Die englische Armee, Vorbild fur Starke, Wehrhaf-
tigkeit und damit auch Mannlichkeit, hielt es beson-
ders streng mit dem Vorwurf und der Bestrafung der
,otaatszersetzung“ aufgrund von Homosexualitat.
Sie galt als besonders gefahrlich und geféahrdend
fir die Sicherheit der Soldaten, die sich offenbar
durch schwule Mitsoldaten in ihrer Unversehrtheit
bedroht fuhlten. Homosexualitat gefahrdete, in ihren
Augen, die Einsatzkraft und Kampfmoral der ge-
samten Armee.

Die Frage ist nur, wieso sich Soldaten, die sich als
heterosexuell definieren, Angst haben und sich von
schwulen Mitsoldaten bedroht fuhlen sollten. Da
muss eher die Angst vor der eigenen unentdeckten
oder unterdriickten Sexualitat im Vordergrund ge-
standen haben.

Und warum sollte ein schwuler Soldat weniger ein-
satzfahig und patriotisch fir sein Vaterland kampfen
kédnnen?
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So wurde im Falle eines ruchbar gewordenen ,Vor-
falls“ in der Armee oft die Todesstrafe verhangt,
wahrend diese extreme Strafe in der Zivilgesell-
schaft weitestgehend abgeschafft wurde, dort aber
fur Homosexuelle ebenfalls beibehalten wurde.

Diese rigide Praxis in der Armee wurde bis ca. 1950
fortgefuhrt und alle Falle mdglichst vertuscht, die
nicht gerade ins Rampenlicht geraten waren und
sich nicht verheimlichen lief3en.

1895 hatte es bereits einen Aufsehen erregenden
Prozess in aller Offentlichkeit gegeben, als Oscar
Wilde**, der eigentlich einen Dritten wegen Ver-
leumdung angeklagt hatte, selbst wegen seiner in
diesem Verfahren ruchbar gewordenen homosexu-
ellen Taten verurteilt wurde, also vom Klager zum
Beklagten geworden war.

Durch diesen Prozess kam das Thema Homose-
xualitat duRerst prominent in die Offentlichkeit und
verursachte groRes Aufsehen, sogar weltweit.

Durch Wilde kam ein bestimmtes klischéehaftes
Bild von Homosexualitat und Schwulen in die Of-
fentlichkeit; Wilde erschien seinen Mitmenschen
exaltiert, tuntig und recht ,uberkandidelt.

Die offentliche Diskussion beforderte daraufhin ver-
mehrt Kriminelle, die sich durch diese veranlasst sa-
hen, durch Erpressung Schwule auszubeuten.

% Siehe Anhang 7.
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Ebenfalls wurde die Diskussion befeuert, dass je-
mand, der sich so wie Wilde verhielt, pathologisch
krank sein misste. Es kamen die ersten Behand-
lungsversuche mit Folter und spater Psychophar-
maka auf, um die emotional und sexuell verkiim-
merten Personen in Schach zu halten. Wer anders,
als ein dem Wahnsinn nahestehender Mensch wur-
de sich sonst, selbst und freiwillig, so derart des-
avouieren? Der musste krank sein!

Der Bon-Vivant-Stil und die Extravaganz Wildes,
der bzw. was als unmannlich galt, beférderte die-
jenigen, die schon lange darauf gewartet hatten, ihr
Anderssein in irgendeiner Form nach aulen zu tra-
gen. Man kleidete sich in queeren Kreisen anders,
nahm eine andere Peergruppensprache35 an und
sozialisierte sich in, heute wirde man sagen, sub-
kulturellen Blasen, zu der nur ,Communitymitglie-
der” Zugang hatten, als da waren Clubs, Teehauser
oder Privatbereiche.

Naturlich waren die Peergruppen den anderen Ge-
sellschaftsgruppen und Standen ein groRes Dorn im
Auge und Berichte und Gutachten, wie z.B. ,The
Report of the Mental Defiency Comitee“ verurteilten
diese Gruppen, ahnlich wie Prostituierte, die auch

5 [...] ist eine soziale Gruppe mit groBem Einfluss, die sich ein Individuum
zugeherig fuhlt [...]"
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Herausgeber: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie.
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als Kriminelle galten. Sie wurden als unrein und
selbstslichtig angesehen und alle en bloc ange-
feindet.

Langsam, aber stetig, ging man von juristischer Dis-
kriminierung und Bestrafung zu der Auffassung
Uber, dass man an medizinischen Lésungen arbei-
ten sollte. Psychopharmaka und Elektroschocks
sollten die Delinquenten zu einer geordneten, nor-
mativen Lebensfuhrung ,zurticktherapieren®.

Stereotype, wie z.B., dass Schwule Sportjacken und
vorwiegend Wildlederschuhe trigen und hauptséach-
lich Pfeife rauchten, sind nur ein paar Beispiele fur
die hanebichenen Klischées, derer man sich fleil3ig
bediente. Man schreckte dabei auch nicht vor phy-
sischer und psychischer Gewaltanwendung zuriick,
um die vermeintlichen Heilungsziele zu erzwingen.

Bis Mai 1990 galt selbst bei der WHO die Auf-
fassung, dass Homosexualitat eine Krankheit sei.
Auf der 43. Welt-Gesundheitsversammlung wurde
die ,International Classification of Disease“ neu
definiert (ICD-10-Version 2019, Kapitel V, F66):

,Sexual orientation by itself is not to be considered
a disorder.” (Sexuelle Orientierung an sich ist nicht
als eine Fehlfunktion anzusehen, Ubers. d. Hg.)

Durch die in den USA 1969 beginnende Entwick-
lung, die durch die Stonewall-Riots (Aufstédnde in
der Christopher Street im New Yorker Village) aus-
gel6st wurde, gingen Tausende zum ersten Mal fur
ihre Burgerrechte auf die Strae. Allerdings wurden
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sie brutal von der New Yorker Polizei zusammenge-
prugelt und verhaftet.

Der Widerstand, der bis dahin einzigartig auf der
Welt war, schwappte, wie ein Lauffeuer, in die gan-
ze Welt.

Er befeuerte die ,Gay Liberation Front und viele
andere, neue Interessengemeinschaften, die sich
als Selbsthilfegruppen griindeten, um fur die Rechte
queerer Menschen zu kdmpfen.

In dieser neuen weltweiten Bewegung begann man
nun, die Jahrhunderte alten Klischées von Ge-
schlechteridentitat, Heteronormativitat, Patriarchat,
Ehe und Unterdrickung etc. in Frage zu stellen und
gemeinsam neue gesellschaftliche Konzepte zu ent-
wickeln.

In England wurde 1967 mit dem Sexual Offence Act
queerer Sex, der sich privat abspielte, nicht mehr
fur strafbewehrt erachtet und liberalisiert.

Dies war der Anfang einer sich radikal verandern-
den Welt mit queeren Magazinen, Clubs und Treff-
punkten und u.v.a.m.

Das US-amerikanische Wort ,gay“ wurde zur neuen
Identifikationsbezeichnung fur Schwule wu.a. in
England und spéater auch weltweit und I6ste das alte
unsympathische und belastete Kunstwort Homose-
xualitdt immer mehr ab.

Dieses Kunstwort geht zum einen Teil auf das grie-
chische Wort ,homo* fur ,gleich® und zum anderen
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auf das lateinische Wort ,sexuell® fur ,geschlecht-
lich® zurtck, wahrend das Wort ,gay“, positiv be-
setzt, heiter und fréhlich bedeutet.

Im Deutschen wurde durch die queere Community
die Bedeutung von ,schwul“, das etymologisch flr
,2unangenehm drickend warm® steht, neu und
positiv besetzt und mit ,gay“ ebenso und parallel ein
neuer Inhalt in die Community und damit in die nicht
queere Offentlichkeit getragen.

Heute werden queere Menschen paradoxerweise in
den Medien als dauerfeiernde, exaltierte, extrover-
tierte und ein bisschen verruchte Spezies darge-
stellt, so dass viele Menschen den Eindruck haben,
dass schwule Liebe immer nur unbeschwert ware
und aus Dauerfeiern bestiinde.

Dem ist natirlich mitnichten so und so ist queeres
Leben immer noch nicht dort angekommen, wo es
zur selbstverstandlichen ,Sache“ geworden ware.

Medien und Volkesstimme I6sen sich immer noch
ab, in einem stdndigen Wechsel zwischen positiver
Weiterentwicklung und kritischer Umgehensweise,
speziell, wenn wieder einmal etwas Neues in die
Diskussion kommt, wie z.B. letztens mit der Frage,
woher kommen die Affenpocken und wer Ubertragt
sie am meisten?! Schnell waren es wieder schwule
Manner, die bezichtigt wurden, durch ihr promiskes
Verhalten zumindest die Initialziinder zu sein.

Und so geht nicht nur in England, sondern weltweit
der Kampf von David gegen Goliath weiter.
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b. Persénliche Auswirkungen auf Tolkien.

Schaut man sich die persoénliche Situation Tolkiens
nun zu seinen Lebzeiten (geboren 1892) an, ins-
besondere seit seinem Erwachsenenalter, sagen
wir ab seinem 20. Geburtstag im Jahre 1922 (zum
Berichtszeitraum vor exakt 100 Jahren), so erkennt
man, in welch schwieriger Situation jemand wair,
wenn er den gesellschaftlichen ,Vorgaben® eines
mannhaften, heterosexualisierten Mannes nicht zu
entsprechen schien.

Selbst im Falle eines bisexuellen Menschen, wie
Tolkien auch einer gewesen sein kdnnte, schliel3lich
war er verheiratet und hatte vier Kinder, war bei
einem gewissen gesellschaftlich erreichten Stand,
wie Tolkien ihn muhsam erreicht hatte, ein vélliges,
schonungsloses, schwules Outing, wie wir es heute
kennen, nahezu unmdglich.

Jemand, der sich offen zu Homosexualitat bekannte
und dies auch noch o6ffentlich tat, war ein Outcast
und machte sich zudem immer noch strafbar.

Tolkien hatte seine ganze Karriere gefahrdet, die er
glaubte, vor sich zu haben und sicherlich ware er
nicht mehr in der Lage gewesen, seine literarische
Karriere in der spater geschehenden Weise zu be-
grianden.

Ob seine wahrscheinlichen homo- oder bisexuellen
Neigungen lediglich eine verspielte Jugendzeit war,
wie es so oft in jungen Jahren als Schwéarmerei und
zum Ausprobieren bei jungen Menschen geschieht,
wissen wir nicht.
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Ob es eine bewusste Entscheidung war, seine
Identitéat aufgrund der gesellschaftlichen Umsténde
zu verstecken, anstatt sie offen auszuleben, wie
dies z.B. Oscar Wilde ein paar Jahrzehnte vor ihm
getan hatte, ist uns ebenfalls nicht bekannt.

Wahrscheinlich ist aber, dass es zu seiner Zeit gar
keine Frage war, was zu tun sei, namlich gleich-
geschlechtliche Gefuhle und Bedurfnis zu unter-
dricken bzw. sie zu verstecken und, wie es Ublich
und erwartet war, eine Familie zu griinden.

Wahrscheinlich ist auch, dass Tolkien, der aus einer
Handwerkerfamilie kam, froh und dankbar war, dass
er mit Hilfe anderer und tGber Umwege den Weg in
die gebildete Schicht Englands geschafft hatte. Ei-
nen solchen Erfolg wollte niemand durch unge-
schickte, geachtete und uberdies illegale Verhal-
tensweisen gefahrden.

Und so kdnnte Tolkien seine Triebfeder, im wortli-
chen und Ubertragenen Sinne, auf seine spéateren
Werke verlegt haben, indem er seine inneren Be-
durfnisse in eine eigene Mythenwelt projizierte, um
sie dort, zumindest annahernd und mental, voll aus-
zuleben.

Letztlich ist die Frage, ob Tolkien schwul war, irre-
levant und unerheblich. Denn in diesem Buch soll
es nicht um diese Frage im eigentlichen Sinne ge-
hen, sondern darum, wie ging ein Mensch wie Tol-
kein, zu dieser seiner Zeit, mit Repression,
Unterdrickung und letztlich dem Gesetz um, wenn
er ,es“ gewesen ware und was hatte ,es” fur Aus-
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wirkungen auf ihn selbst und sein Werk gehabt oder
auch nicht.
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4a. Einfihrung zu Oxford.

,Jenseits von Brideshead:
Die mannliche Homoerotik im Oxford
der 1930er Jahre*

l. Persdnliche Erfahrungen.

Die Schul- und evtl. Universitatszeit ist fur jede und
jeden jungen Menschen eine einschneidende und
wichtige Epoche im Leben. Oft begrinden sich dort
lebenslange Freundschaften und Verbindungen.

Zu meiner Zeit gab es an meinen Schulen (in NRW,
bis zum Abitur 1975) noch keine Koedukation, wir
waren nur Jungen.

Meine Ausbildung fand, bedingt durch einen Um-
zug, an insgesamt zwei sogenannten humanisti-
schen Gymnasien statt, wo u.a. antike Sprachen,
wie Latein und Griechisch, gelehrt wurden.

Die Verbindungen der Schiler waren bis zur Ober-
stufenreform durch feste Klassenverbande relativ
stark, das anderte sich spater durch eine Oberstu-
fenreform und wurde lockerer.

Spater, an der Universitat, wurde dieser Zusam-
menhalt noch einmal, durch eine véllig andere Art
des Bildungsangebots von Kursen, Seminaren und
Vorlesungen, ungebundener und unverbindlicher
untereinander.
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Bei den meisten Hochschulen in Deutschland gibt
es Uberdies keine Campusunterbringung, wie wir es
von England oder auch den USA kennen, wo das
Zusammenleben und -studieren naturgemafl eine
intensive Bindung der Student:innen untereinander
hervorbringt.

In meinem ersten Gymnasium gab es damals noch
umfangreiche, haufige und intensive sexualisierte
Phasen, in denen sich fast alle Jungen kdrperlich
und emotional miteinander ausprobierten, auch
wenn die meisten, die dies taten, nicht schwul wa-
ren und spater auch nicht wurden.

Genauso scheint es in Oxford zur Zeit Tolkiens (und
naturlich auch davor- und danach) gewesen zu
sein. Die Atmosphare des (dort) vorhandenen Elite-
denkens und die abgeschottete Unterbringung in
einer ganz speziellen, homoerotischen ,Gesell-
schaftsblase”, muss Homosexualitdt und ihre Aus-
pragungen bzw. zumindest homosexuelle Aktivi-
taten, sicherlich immer schon sehr beférdert haben.

Wegen meiner eigenen Erfahrung in solchen ei-
genartigen ,Schulblasen® (zumindest zu meiner Zeit
der 1960er Jahre) kann ich mir sehr gut eine solche,
sexuell aufgeladene Situation vorstellen und halte
sie deshalb, auch fur Tolkien und seine Mitschiler,
fur durchaus plausibel und wahrscheinlich.

Was auch immer spater im Leben der Schiler und
Studenten bezuglich ihrer eigenen sexuellen Identi-
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tat geschah, ist und war jedoch fur eine solche, ero-
tisierte Phase irrelevant.

Beide, durchaus auch sehr unterschiedliche sexuel-
le Lebensphasen scheinen sich dabei offensichtlich
Uberhaupt nicht gegeneinander ausgeschlossen zu
haben. So schien ein schwules Leben in der Schule
oder eben spater auch an der Oxforder Universitat,
in der Regel nichts damit zu tun zu haben, was die
einzelnen Schuler spater tun bzw. sein wirden.

Die meisten heirateten und fihrten ein angepasstes
und heterosexuelles, standesgeméales ,Standardle-
ben®.

Ich, fur meinen Teil, habe durch diese Erfahrungen
viel (kennen-)gelernt und vor allem herausgefun-
den, was ich, von meiner sexuellen ldentitat her,
war und nicht war. Bei mir fihrte es zu der frihen
Erkenntnis, dass diese Art von Eigenschaft tatsach-
lich und generell meiner eigenen entsprach und sich
auch nicht wieder anderte.

Dies war jedoch in den 1970er Jahren, trotz einiger
Veranderungen und Aufbriiche, noch ein ganz sel-
tenes und schwieriges Unterfangen, denn ich hatte
gegen alle moglichen Vorurteile und Diskriminie-
rungen zu kdmpfen, vor allem und zuvorderst gegen
meine eigenen Selbstvorbehalte.

Andere mdgen, zumindest erzahlten mir einige
Klassenkameraden spater dartber, diese schwulen
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Erfahrungen fur genau das Gegenteil ,genutzt* ha-
ben, eben zu erkennen, dass sie heterosexuell sind.

Unser Co-Autor Ross Brooks® hat in seiner Ab-
handlung tber diese Aspekte an der Universitat von
Oxford fUr einen Zeitraum im 20. Jahrhundert
(1930er Jahre) referiert, als Tolkien bereits im Be-
rufsleben stand.

Es wird dadurch deutlich, dass sich zwanzig Jahre
spater offensichtlich noch nichts an den ,schwulen
Verhaltnissen“ dort gedndert hatte.

Lesen wir gemeinsam, was er dazu zu sagen hat
und wir werden besser verstehen lernen, was tat-
sachlich an der Oxforder Universitat, im Hinblick auf
schwules Leben und Miteinander, alles geschah.

Diese Erkenntnis ist wichtig, denn sie bildet die
Grundlage fur die Frage, ob es denn uberhaupt
mdglich und wahrscheinlich erscheint, dass Tolkien
mit diesen ,Dingen®, in sozusagen systemimmanen-
te Beriihrung, gekommen sein kénnte.

Um das Thema noch einmal von einer anderen Sei-
te bzw. Quelle zu beleuchten und der Erwahnung
im Titel des Artikels Genlge zu tun, ,schauen® wir
uns eine englische TV-Serie aus dem Jahre 1981
an (,Wiedersehen mit Brideshead*, englischer Titel

% Ross Brooks ist ein Historiker an der Oxford Brookes University und Kurator
des Queer Oxford-Projekts _https://queeroxford.info.
ross.brooks-2017@brookes.ac.uk.

160



,Brideshead Revisited, Quellenangaben am Ende
des Artikels).

Il. Brideshead Revisited, 1981.

In der TV-Serie wird von dieser Art von Freund-
schaften zwar auch noch recht verklausuliert ge-
sprochen, aber es wird im Stile der 1980er Jahre
der Versuch gemacht, das Thema einigermalen of-
fen und direkt zu erklaren:

Filmszene 43. Min ff.:
Hintergrund der Szene:

Der junge Oxford-Student Charles Ryder schaut
stehend, wahrend eines Urlaubsaufenthalts, aus
dem Fenster eines Gebaudes am Canale Grande in
Venedig und lauscht den Worten einer, aus seiner
Sicht, alteren Dame, namens Cara, (sie mag 35
Jahre gewesen sein).

Diese Dame ist die junge Liebhaberin des alteren
Vaters seines Freundes Sebastian, mit dem er eine,
in der Miniserie angedeutete, ,romantische® Bezie-
hung hat (siehe auch Angaben zu dieser Serie in
der Anlage ...).

Die Dame referiert, ihr besonderes Wissen vorge-

bend, Uber diese romantischen Freundschaften,
wahrend sie, auf einem Stuhl sitzend, strickt:
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»lch glaube, Sie haben Sebastian
sehr gern!*

»Ja, natiirlich“, [antwortet der junge
Mann, Hinzuf. d. Hg.]

»Ilch wei8 von diesen romantischen
Freundschaften der Engldnder und
der Deutschen [warum die Dame hier
auch Deutsche erwahnt, erschlief3t sich
im Film nicht, denn Deutsche spielen
dort keinerlei Rolle, Anm. d. Hg.].

Hier gibt es das nicht [mit ,hier* ist
Venedig bzw. Italien gemeint, Anm. d.
Hg.].

Ich finde sie sehr gut, wenn sie nicht
zu lange dauern.

Kinder lieben auf solche Weise, be-
vor sie wissen, was es bedeutet.

In England kommt das ein wenig spa-
ter, wenn sie fast erwachsen sind.

Ich glaube, das geféllt mir, es ist bes-
ser, wenn diese allererste Liebe nicht
einem Mé&dchen gilt, sondern einem
Jungen...”

162



Originalsprache:

»I think you are very fond of Seba-
stian!

,He’s fascinating“, [antwortet der junge
Mann, Hinzuf. d. Hg.]

.| know of these romantic friendships
of the English and the Germans [wa-
rum die Dame hier auch Deutsche er-
wahnt, erschlief3t sich im Film nicht,
denn Deutsche spielen dort keinerlei
Rolle, Anm. d. Hg.].

They are not Latin!
[hiermit sind wohl die einschlagigen Ver-
haltnisse in Venedig bzw. ltalien ge-

meint, Anm. d. Hg.].

I think they are very good, if they
don’t go on too long.

It’s a kind of love that comes to child-
ren before they know its meaning.

In England it comes a little later when
you are almost men.

I think | like that, | think it’s better to

have this first kind of love for boys
and for a girl.”
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Abgesehen von den Ubersetzungsbesonderheiten,
die in der deutschen Synchronisation erneut bedeu-
tungsunterscheidende Aussagen erzeugt (dazu spa-
ter mehr), wird hier recht unverhohlen von diesen
.,~omantischen“ Beziehungen unter jungen Mannern
in England (und Deutschland) gesprochen, gleich-
zeitig jedoch darauf hingewiesen, dass diese
Freundschaften nur eine Phase bleiben sollten.

Sie seien sozusagen ein gutes Vorspiel fur das, was
die Manner spater mit einer Frau (in der Ehe?) er-
wartet. Es sei zwar gut, diese Erfahrungen zu ha-
ben, aber sie wirden (und sollten) baldmdglichst
auch wieder enden.

Die Dame vergleicht sie mit den ersten Liebesge-
fuhlen von Kindern und sagt damit, dass es sich um
eine zwar gute, aber unreife Sache handelt, die sich
spater auswachst bzw. auswachsen sollte.

Wie die Dame aber darauf kommt, dass es diese
Beziehungen, nennen wir sie ruhig schwule Bezie-
hungen, hauptsachlich in England und Deutschland
gabe und nicht in Italien, erschlief3t sich uns jedoch
nicht. Gerade die rémische Antike, als Vorgeschich-
te ltaliens, spricht dabei bekanntermalien eine ganz
andere Sprache.

Schauen wir uns nun die Unterschiede in der Uber-
setzung an, so fallt auf, dass

1. die Dame im Original davon spricht, dass Eng-
lander und Deutsche nicht ,lateinisch® waren und
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damit ist offenbar gemeint, dass sie eben als Eng-
lander und Deutsche diese Art von Beziehungen
pflegen und die ltaliener nicht.

In deutschen Text heildt es dagegen einfacher:
»Hier gibt es das nicht”.
Der Aspekt des ,Lateinischen”, was auf die Nach-
folger der Rémer anspricht, wird im Deutschen weg-
gelassen und nur auf ein simples ,,Hier* reduziert.
Auch die anfangliche Antwort auf die Aussage der
Dame, der junge Mann habe seinen Sebastian
»Sehr gern“ bzw. ,you are very fond of Se-
bastian“, lautet unterschiedlich:
Im Deutschen antwortet er mit: ,,Ja, natiirlich!*, im
Englischen mit: ,,He’s fascinating!*“ (er ist fas-
zinierend).
Der Satz:
es ist besser, wenn diese allererste
Liebe nicht einem Mé&dchen gilt, son-
dern einem Jungen...”

verfalscht das Original immens, wo es heif3t:

I think it’s better to have this first kind
of love for boys and for a girl.”

also ,fur Jungen (Mehrzahl) und fir ein M&dchen®.
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Das soll wohl bedeuten, zundchst mal hatten die
Jungen Kontakte mit mehreren anderen Jungen,
quasi, um sich auszutoben, und dann erst mit einem
Madchen.

Dieser Unterschied zum Deutschen, wo gesagt wird,
die erste Liebe solle einem Jungen, nicht einem
Madchen gelten, ist in der Synchronisation eklatant
und verfalschend.

In dieser Szene der Serie wird sehr verstandlich und
relativ deutlich von diesen Beziehungen, hier zweier
Oxford-Studenten, und, in diesem Zusammenhang
in mutmafRender Weise, das erste Mal von schwuler
Liebe gesprochen.

lll. Neuverfilmung, Spielfilm, 2008.
Filmszene 43:13. Min ff.:

In der Neuverfilmung der Serie, als singularer Spiel-
film aus dem Jahre 2008, wird diese Szene vdllig
anders konzipiert:

Unser Protagonist Charles sitzt mit Cara (s.0.) am
Lidostrand in Venedig. Charles Freund Sebastian
tollt mit seiner Schwester Julia und deren Vater Lord
Marchmain im Wasser herum.

Wahrend Charles und Cara die Spielenden beob-

achten, spricht Cara das Thema der Freundschaft
zwischen Charles und Sebastian an:
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»Sebastian liebt Sie, glaube ich, sehr!
Diese romantischen, englischen
Freundschaften sind schén, wenn sie
nicht so lange andauern!

Fiir Sie ist es, ja, wie soll ich sagen,
etwas Voriibergehendes. Ich fiirchte
jedoch, dass es fiir Sebastian mehr,
als das ist.

Seien Sie vorsichtig, Mr. Ryder!*

Charles antwortet darauf mit keinem einzigen Wort,
er blickt nur vielsagend.

Originalsprache:

»Sebastian loves you very much, |
think! They are very good, these ro-
mantic English friendships, if they
don’t go on too long!”

But you ..., it’s just a, how do you
say, phase but | think, it’'s more than
that for poor Sebastian.
Try it carefully, Mr. Ryder!”
Die Szene wird in dieser Neuverfiimung zunachst

einmal an einem véllig anderen Ort, als in der Serie,
gedreht.
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Wahrend das Gespréch in der Serie in einem Pa-
lasthaus am Canale Grande stattfindet, versetzt
man es hier an einen sehr lebendigen Ort, wie es
der Lido in Venedig nur sein kann.

Der geliebte Sebastian ist im Hintergrund in einer
traumhaften Strandsituation zu sehen und eine ma-
lerische Musik untermauert die Romantik der Sze-
nerie.

Die Cara im Film spricht nun zwar auch von einer
Lomantischen, englischen Freundschaft‘, wird aber
viel deutlicher im Tenor, als die Cara aus der Serie.

Uberdies zerpfliickt sie die Beziehung der beiden
nicht, indem sie von Madchen und Jungen spricht,
sondern bleibt bei dieser konkreten Freundschaft
zwischen Charles und Sebastian.

Es wird dadurch deutlicher, dass es um eine schwu-
le Verbindung geht, zumal Cara sagt, dass sie fur
Sebastian, der offensichtlich schwul ist, ,mehr", als
far Charles zu sein scheine.

Fur Charles sei dies doch nur eine voriibergehende
,Phase®, damit meint sie, dass diese Periode viele in
diesem Alter durchmachten, die sich jedoch ver-
wachse und ,natlrlicherweise® zu einer hetero-
sexuellen Lebensfuhrung werde. Deshalb sollten
diese ,Freundschaften® auch nicht zu lange dauern,
um nicht endgultig den falschen Weg einzuschla-
gen.
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Zum Schluss des einseitigen Monologs, den Ryder
mit keinem Wort kommentiert, sagt Cara noch, dass
er sehr vorsichtig sein solle, wahrscheinlich, damit
er Sebastian nicht verletze.

Im Film wird in dieser Venedigsequenz etwas einge-
fugt, dass in der Serie vollig fehlte:

Sebastian sieht zuféllig, wie sich seine Schwester
Julia und Charles irgendwo auf einem Spaziergang
kissen. Genau diese Schlusselszene liefert hier
zum ersten Mal eine plausible und logische Erkla-
rung, warum Sebastian durch diese Erfahrung véllig
frustriert und enttauscht, anschlieend zum Frust-
alkoholiker wird.

Die Zuschauenden atmen formlich auf, weil sie nun
eine deutliche Erklarung geliefert bekommen und
ihnen wird klar, was genau diese ,romantische
Freundschaft® eigentlich ist und warum sich Seba-
stian in der Folge seines Lebens selbst zerstéren
wird.

Die katholische Religion, die ansonsten bestimmen-
des Element aller Handlungen der Protagonisten, in
der Serie und im Film, ist, bleibt bei der Behandlung
dieser ,romantischen Beziehungen offenbar auflen
vor. Religion ist hierbei nicht, wie sonst bei allem,
was in dieser spezifischen Welt passiert, das direkte
Gestaltungselement.
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Warum aber ist das so? Was war der Beweggrund,
diese homoerotische Thematik aus dem religiésen
Fokus herauszunehmen?

Hierbei kbnnen wir nur mutmalen.
Eine logische Erklarung kdnnte sein:

Romantische, aber dartiber hinaus eindeutig schwu-
le Beziehungen, sind im Buch und in den filmischen
Umsetzungen das eigentliche Thema. Sie sind
Kernpunkt dieses ganzen Themenkomplexes und
fallen somit sozusagen aus dem Rahmen.

Gleichzeitig bleiben diese Art von Beziehungen bei
der Betrachtung der englischen Upper-Class-Gesell-
schaft gleichsam auflen vor, weil sie als das ei-
gentliche Element einer Befreiungshoffnung bzw. -
prognose fungieren, und zwar im Positiven, als auch
im Negativen.

Mit Befreiung ist die Loslésung von althergebrach-
ten, feudalen Verhaltnissen gemeint, die sehr stark
von Religion und Traditionalismus gepragt sind und
letztlich, durch die vorherrschende Upper-Class-
Ideologie, starke rassistische und unterdriickerische
Tendenzen haben.

Das Positive wéare, dass das Thema ,schwule
Freundschaften®, quasi symbolhaft, die fundamen-
talen Umbriche ankindigen, die der Autor des
Buches fur die héhere, englische Gesellschaft vor-
auszusehen glaubte (es zeigte sich spater erst,
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dass dies nicht eintrat und sich der Adel neu auf-
stellte).

Das Negative ware (aus Sicht des Autors), dass die
in der Upper-Class vorherrschende Dekadenz (die
auch lange der Homosexualitdt pauschal zuge-
schrieben wurde, siehe auch Oscar Wilde) und
vermeintliche Abartigkeit fur die im Abstieg und Nie-
dergang befindlichen héheren Gesellschaft symbo-
lisiert werden sollte.

Letztlich kann man also auch und gerade deswegen
bei der Betrachtung der Thematik und in Hinsicht
auf die Darstellung des urspringlichen Romans,
eine deutliche, zeitliche Weiterentwicklung sehen
(zwischen dem historischen Zeitraum in der TV-Se-
rie, der Serienproduktionszeit im Jahre 1981 und im
Spielfilm aus 2008) ohne, dass dabei die originaren
Aussagen und Darstellungen des Buches verfalscht
werden.

Die Darstellung dieser Fortentwicklung ist eine ge-
lungene Sache, denn es wird den Zuschauenden
bewusst, dass Progressionen, zumindest in demo-
kratischen Gesellschaften, auch im realen Leben,
tatsachlich und fast schon unerwartet und erstaun-
licherweise, vonstatten gehen.

Schauen wir uns nun an, was unser Oxforder Pro-
fessor Ross Brooks uber die 1930er Jahre, in Bezug
auf Oxford und diesen Themenkomplex, zu berich-
ten weil3.
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Quellenangaben zur Serie 1981/ bzw. zur DVD

Filmtitel: ,Wiedersehen mit Brideshead"
Originaltitel: ,Brideshead Revisited”
Regisseur: Dome Karukoski.

Produktionsland:

Vereinigtes Kénigreich 1981.

Dauer:

Originalfassung 659,
deutsche Fassung 653 Minuten.

Drehbuch

John Mortimer.

Produktion

Derek Granger, Martin Thompson.

Darsteller:innen

® Jeremy Irons: Charles Ryder

Anthony Andrews: Lord Sebastian Flyte

Diana Quick: Lady Julia Flyte

Laurence Olivier: Lord Alexander Flyte,
Marquess of Marchmain

® Claire Bloom: Lady Teresa Flyte, Marchioness
of Marchmain

® Simon Jones: Lord ,Bridey* Flyte, Earl of
Brideshead

Phoebe Nicholls: Lady Cordelia Flyte
Stéphane Audran: Cara

John Gielgud: Edward Ryder

Jane Asher: Celia Ryder

Charles Keating: Rex Mottram

Nickolas Grace: Anthony Blanche

Jeremy Sinden: Lord ,Boy“ Mulcaster,
Viscount Mulcaster

Mona Washbourne: ,Nanny“ Hawkins
John Grillo: Mr. Samgrass

Jenny Runacre: Brenda Champion
John Le Mesurier: Pater Mowbray

Michael Bilton: Hayter, Butler der Ryders

Stephen Moore: Cousin Jasper

Robert Urquhart: Quartierskommandan

Synchronisierung
Deutsch, 1983

o. A.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschnitt des deutschen
und englischen Filmdialogs.

Angaben der
DVD:

Produktinformation
Seitenverhaltnis 4:3 - 1.33:1
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Alterseinstufung:

Freigegeben ohne Altersbeschrankung
Regisseur Michael Lindsay-Hogg,
Charles Sturridge.

Medienformat Dolby, PAL, HiFi-Sound
Laufzeit 10 Stunden und 47 Minuten
Erscheinungstermin 6. Dezember 2007
Untertitel: Deutsch.

Sprache, Deutsch (Dolby Digital 2.0),
Englisch (Dolby Digital 2.0).

Studio KSM GmbH, ASIN BOO0OT6XS50
Anzahl Disks 7.

Teilweise
Erganzung
durch:

Wikipedia, Suchwort:
+Wiedersehen mit Brideshead
(TV-Serie)"“.
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Quellenangaben zum Film 2008/ bzw. zur DVD

Filmtitel: ,Wiedersehen mit Brideshead"
Originaltitel: ,Brideshead Revisited”
Regisseur: Julian Jarrold.

Produktionsland:

Vereinigtes Kdnigreich 2008.

Dauer:

Originalfassung 133,
deutsche Fassung 127 Minuten.

Drehbuch Jeremy Block,
Andrew Davis.
Produktion Robert Bernstein u.a.

Darsteller:innen

. Matthew Goode: Charles Ryder
Hayley Atwell: Julia Flyte

Ben Whishaw: Sebastian Flyte
Emma Thompson: Lady Marchmain
Michael Gambon: Lord Marchmain
Greta Scacchi: Cara

Patrick Malahide: Mr. Ryder senior
Anna Madeley: Celia Ryder

Ed Stoppard: Bridey

Felicity Jones: Cordelia Flyte
Jonathan Cake: Rex Mottram
Joseph Beattie: Anthony Blanche
Niall Buggy: Father Mackay

[ Thomas Wlaschiha: Kurt

Synchronisierung
Deutsch, 2008

Krista Kistner, Synchronproduktion
GmbH, Potsdam.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschnitt des deutschen
und englischen Filmdialogs.

Angaben der
DVD:

Produktinformation:
Seitenverhaltnis: 16:9 - 2.35:1,
16:9-1.771

o Alterseinstufung:

Freigegeben ab 6 Jahren.

¢ Produktabmessungen:
13.6 x 1.7 x 19.1 cm; 73 Gramm.
Regisseur: Julian Jarrold.
Medienformat: Dolby, PAL, DTS
Laufzeit: 2 Stunden und 8 Minuten

Erscheinungstermin:
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16. April 2009.

e Untertitel: Deutsch

e Sprache: Deutsch,
(Dolby Digital 5.1),
Englisch (Dolby Digital 5.1),
Deutsch (DTS).

e Studio: Leonine.

e ASIN: BO0O1QZYASG

e Herkunftsland: Deutschland
Anzahl Disks: 1.

Teilweise
Erganzung
durch:

Wikipedia, Suchwort:
+Wiedersehen mit Brideshead
(Film 2008)"
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4b. Jenseits von Brideshead:

Die mdnnliche Homoerotik des Oxford der 1930er Jahre.
[“Beyond Brideshead. The Male Homoerotics

of 1930s Oxford”, Originaltitel, Hinzuf. d. Hg.]

Ross Brooks

[Dieser Artikel ist im Anhang 9 in der Originalspra-
che abgebildet].

Journal of British Studies 59 (Oktober 2020): 821-856.

Doi: 10.1017 / jbr.2020.129. © The North American Conferen-
ce on British Studies, 2020. [Dies Angabe wurde mit dem Titel
oben vertauscht, Anm. d. Hg.]

Zusammenfassung

Dieser Text blickt Gber die berilchtigten
Brideshead’-Astheten und die Homoerotik
des Oxford der 1920er Jahre hinaus und
untersucht die queeren Sensibilitaten der
mannlichen Studenten und Mitarbeitenden
der Universitat, in den 1930er Jahren.

Im Laufe des Jahrzehnts wurde Oxfords
einzigartige Art von queerem Asthetizismus
und gleichgeschlechtlichen Liebesaffaren in
breitere Debatten Uber die Hegemonie von
Sozialismus und Kommunismus und die an-
gebliche Degeneration der Standards in
Oxford verwickelt.

Gleichzeitig machte die Angleichung medi-

zinischer Konzepte von Perversion und Ho-
mosexualitat Oxfords Astheten und gleich-
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geschlechtliche Liebesbeziehungen zuneh-
mend zu Objekten von kritischer Prifung,
Effeminophobie und Homophobie.

Fur viele queere, mannliche Studenten der
Universitat, bot die ,Oxford University Dra-
matic Society“ einen sicheren Hafen und
eine Plattform fir queere AuRerungen in
Oxford und darlber hinaus.

Eine Reihe von Bildern des russischen Emi-
grantenfotografen Cyril Arapoff gibt weitere
Einblicke in die mannliche Homoerotik im
Oxford der 1930er Jahre. Im Kontext von
Arapoffs Leben in der Stadt zwischen 1933
und 1939 angesiedelt, bieten seine aulier-
gewohnlichen Fotografien von nackten und
halbnackten jungen Mannern Einblicke in
das queere Leben und Lieben in Oxford in
einer Zeit, in der solche Erfahrungen selten
in schriftlicher Form artikuliert wurden. Die
Bilder umfassen die Areale, in denen die
jungen Manner lebten, und ihre Verbindun-
gen zur lebhaften queeren Tanz- und Thea-
terszene Londons.

Solche Erkenntnisse tragen dazu bei, Ox-
ford, in der Zeit zwischen den Weltkriegen,
als ein wichtiges Zentrum der queeren Mo-
derne zu etablieren, mit nationaler und in-
ternationaler Bedeutung fur den Verlauf der
modernen, queeren Geschichte.
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[Der an dieser Stelle herausgenommene Abschnitt
Uber den Autor Ross Brooks, kann am Ende des
Artikels gelesen werden, Am. d. Hg.]

Das vorherrschende Bild von Oxford, in der Zeit
zwischen den Weltkriegen, ist zu einem grofR3en Teil
von Evelyn Waughs Romanklassiker ,Brideshead
Revisited”, der Fernsehadaption von 1981 und dem
[gleichnamigen, Hinzuf. d. Hg.] Film von 2008 ge-

pragt.

Obwohl das Buch erstmals 1945 veréffentlicht wur-
de, spiegelt es teilweise Waughs Erfahrungen als
Student in Oxford (Hertford College, 1922-1924)
wider, nicht zuletzt sein Engagement fur die rei-
chen, privilegierten und unbestreitbar queeren jun-
gen Astheten - Harold Acton (Christ Church, 1922-
1926) und Brian Howard (Christ Church, 1923-
1924) die wichtigsten unter ihnen - in deren Gesell-
schaft er schwelgte.

Das Set etablierte Oxford als Epizentrum einer neu-
en Art von modernistischem Asthetizismus, Queer
Chic, der sich, Uber die eng verbundene Clique hi-
naus, zu einer berichtigten lokalen Modeerschei-
nung ausweitete, die von vielen Oxford-Studenten
Ubernommen wurde, die, rein technisch gesehen,
nicht queer waren. [+

[Diese FuBlnote, ebenso alle weiteren mit dieser Kenn-
zeichnung aus dem Originaltext, wurden ausgelassen.
FuBnoten mit der Kennzeichung ™ wurden vom Hg.
eingefiigt, Anm. d. Hg.]
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Literaturkritiker tun sich mit der Auseinandersetzung
der komplexen Homoerotik von ,Brideshead”
schwer. Bis vor relativ kurzer Zeit versuchten Kom-
mentatoren weitgehend, die seltsamen Tropen [
des Romans zu ignorieren, herunterzuspielen oder
ab-zutun und verwendeten dabei einige bemerkens-
werte rhetorische Verzerrungen.

Harvey Curtis Websters verwirrende Aussage, dass
,Ryders langer Weg zum Glauben beginnt, als er ...
Lord Sebastian trifft und sich (nicht homosexuell) in
ihn verliebt’, ist sinnbildlich fir das Genre. [

In jungerer Zeit haben progressive Literaturwissen-
schaftler wie Peter G. Christensen, David Leon Hig-
don und Gregory Woods versucht, Bridesheads
homoerotische Tropen vor der kritischen Verges-
senheit zu retten, indem sie Waugh die Schaffung
von Charakteren zuschreiben, die sich einer allzu
dichotomen Trennung zwischen ,heterosexuell’ und
,homosexuell' widersetzen’ und reprasentieren so-
mit die vielfaltigen Ausdrucksformen der menschli-
chen Sexualitat, die Waugh in Oxford und daruber
hinaus erlebt hat. [! Ein solcher Ansatz ist kei-
neswegs einfach und muss Waughs komplexe
Denkweise und die oft versteckten, queeren Sensi-
bilitaten seiner Zeit bertcksichtigen.

Vergleichbare Interpretationsfragen durchziehen die
Homoerotik der Oxford University, ihrer Dozenten
und Studenten, in der Zeit zwischen den Welt-

[' In der Rhetorik bedeutet dieser Begriff: Wendung, die Ersetzung eines Aus-
drucks durch einen anderen.]
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kriegen, und naturlich auch diejenigen von Cam-
bridge.

Indem sie noch weitgehend Spielplatze fir wohlha-
bende und anderweitig begunstigte, junge Men-
schen waren, die sich nach Belieben beschaftigen
konnten, existierten beide Universitaten als An-
sammlungen abgeschiedener Gemeinschaften, die
intime gleichgeschlechtliche (Uberwiegend mannli-
chen) Bindungen, als Uberlegenes Mittel der eli-
téren, sozialen Organisation und Art der lebens-
langen Pflege von Gruppenidentitaten, nachgingen.

Ungeachtet der untrennbaren Verbindung von Ox-
bridge mit der britischen Establishment-Kultur wird
zu wenig gewurdigt, dass diese multidimensionalen,
gleichgeschlechtlichen Umgebungen - gleichzeitig
geografische, institutionelle und ideologische R&u-
me - lange Zeit ein Zufluchtsort fir viele Manner
und im Laufe des zwanzigsten Jahrhunderts zuneh-
mend auch fir Frauen waren, deren Geschlechts-
identitaten und Sexualitaten vorgeschriebenen Aus-
druckskategorien entgegenstanden.

Diese aulergewdhnlichen Umstande trugen dazu
bei, tiefgreifende soziale und intellektuelle Strémun-
gen freizusetzen, die einen enormen Einfluss auf
den Verlauf der britischen, queeren Geschichte hat-
ten.

Viele Studenten werden mit der Gberragenden Figur

von Maurice Bowra (New College, 1916-17, 1920-
1922; Stipendiat des Wadham College ab 1922)
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vertraut sein, dem unbezwingbaren Direktor des
Wadham College (1938-1970), dessen homose-
xuelle Abenteuer, derbe Poesie und verbliffende
Witze (wie ,Buggery ! wurde erfunden, um diese
unangenehme Stunde zwischen Abendandacht und
Coctails zu fullen’) sind mittlerweile fest in den Ox-
fordlegenden ! verankert.

Zum groRten Teil missen sich die historischen Uni-
versitatsstddte Grofbritanniens jedoch noch in ei-
nem, mittlerweile lebendigen und sich schnell ent-
wickelnden, historiografischen Feld einfinden; gréf3-
tenteils Pioniersarbeit, die auf bahnbrechenden Ar-
beiten zur queeren Geschichte Londons von Matt
Cook, Matt Houlbrook und anderen basiert; diese
Wissenschaftskérperschaft versucht, die sich ver-
andernden sexuellen und geschlechtsspezifischen
Identitaten und Verhaltensweisen, sowie die Wech-
selfalle der modernen, britischen queeren Ge-
schichte, auf den Komplexitaten flachendeckender
Dynamiken abzubilden.

In juingster Zeit haben aufschlussreiche Projekte
von ,Historic England“ ! und dem National Trust
die Aufmerksamkeit auf die oft Uberraschenden
queeren Geschichten abgelegener Kulturerbestat-
ten gelenkt und den Umfang der Wissenschaft tber
den primaren Fokus auf die Entwicklung schwuler
,Szenen’ in stadtischen Ballungsgebieten hinaus er-

[ Siehe: ,Buggery Act* in Anlage 6]

[3 Eine offentliche Einrichtung, die sich um Englands Geschichte und seine
Werte kimmert.]

[* Eine offentliche Einrichtung, die sich um Gebaude, Gartenanlagen und Um-
welt kimmert.]
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weitert, um verschiedene Modi des queeren Lebens
und Liebens im modernen GroRbritannien 1 mit
einzubeziehen.

Bis heute hat nur Ryan Linkof das Oxford der Zeit
zwischen den Weltkriegen direkt in dieses Szenario
eingebunden und auf sinnvolle Weise den Einfluss
homosexueller oder bisexueller mannlicher Absol-
venten, wie Patrick Balfour (Balliol College, 1922-
1925), Tom Driberg (Christ Church, 1924-1927) und
Beverly Nichols (Balliol College, 1917-1921), auf
Londons populare Printkultur ! diskutiert.

Linkof stellt eine wichtige Verbindung zwischen dem
queeren Asthetizismus von ,Brideshead’ Oxford und
den breiter aufgestellten Modellen der britischen,
queeren Geschichte in den 1920er Jahren her, ein
inspirierter Ansatz, der viel breitere Anwendung fin-
det.

Die Entstehung moderner geschlechtlicher und se-
xueller Identitadten in GroRbritannien, wahrend der
kritischen Zeit zwischen den Weltkriegen und in der
Nachkriegszeit, wurde in erheblichem Malde von ge-
bildeten, queeren Mannern und Frauen vorangetrie-
ben, die die Privilegien und Mdéglichkeiten hatten,
neue, modernistische, queere subjektive Einstellun-
gen auf einer breiten, kulturellen Leinwand zu ar-
tikulieren.

Eine genauere historische Analyse der Umsténde

ihrer Ausbildung, ein groRes Unterfangen, das nicht
nur eine Untersuchung der queeren Dynamik der

183



Universitaten, sondern auch der britischen Privat-
schulen erfordert, ist daher wiinschenswert.

Um dieses Ziel zu erreichen, versuche ich in diesem
Artikel, das Bewusstsein fir das Oxford zwischen
den Weltkriegen als wichtigen Brennpunkt der
queeren Moderne zu erweitern, indem ich erfor-
sche, wie romantische und sexuelle Beziehungen
zwischen mannlichen Studenten in Oxford, in den
1930er Jahren [“'], erlebt wurden.

Das Jahrzehnt wurde bereits als entscheidend flr
die Art und Weise identifiziert, wie Geschlecht und
sexuelle Vielfalt in der britischen Gesellschaft wahr-
genommen und reprasentiert wurden, da es in vie-
lerlei Hinsicht in scharfem Kontrast zur relativen
Freiheit der 1920er Jahre stand und einen Grofteil
der Grundlage fur die dramatische Nachkriegsszene
legte.

Houlbrook zum Beispiel diskutiert die Zunahme von
,Schwulen-Fallen’ vor Londoner Gerichten

[2 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]

in den 1930er Jahren, wahrend Alison Oram die
Entstehung der Geschichte der ,Geschlechtsum-
wandlung®, im Laufe des Jahrzehnts [“'], in briti-
schen Boulevardzeitungen auswertete.

[2 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]
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Ich beginne damit, die sich verdndernden, raum-
lichen, institutionellen und konzeptuellen, dynami-
schen Prozesse aufzuzeichnen, die Oxfords Asthe-
ten in den 1930er Jahren zunehmend ihres Anse-
hens beraubten, das sie in den 1920er Jahren ge-
nossen hatten, die Oxford aber dennoch als aul3er-
gewdhnlichen queeren Ort, sowohl in Bezug auf die
Ausdrucksfahigkeit, als auch die Unterdrickung
queerer Lebens- und Liebesweisen beibehielten.

Dabei beziehe ich mich auf Autobiografien, Biogra-
fien und Nachrufe auf Oxfords beriihmte mannliche
Absolventen, sowie auf relevante Artikel in den ver-
schiedenen Studentenpublikationen der Universitat
(hauptsachlich ,Cherwell* und ,lIsis®), Bucher Uber
Oxford (ein beliebtes Genre in der Zeit zwischen
den Weltkriegen) und Archivquellen.

Erzéhlungen uber Oxfords queere Astheten, die in
der ,Brideshead’-Ara so reichlich vorhanden waren,
wurden in den 1930er Jahren sparlicher, als ero-
tische Beziehungen zwischen mannlichen Studen-
ten, inmitten eines sich verdunkelnden wirtschaftli-
chen und politischen Klimas, immer weiter, hinter
verschlossenen Turen, vorangetrieben wurden.

Neben einer spirbaren Regression der Ausdrucks-
formen, ist auch eine sich wandelnde Rhetorik zu
erkennen, mit dem Einfluss schadlicher medizini-
scher Konzepte der Sexualitat, die darauf ausge-
richtet waren, die Astheten der Universitat strenger
in eine modernistische Hetero-Homo-Binarform ein-
zuordnen.
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Im zweiten Teil des Beitrags versuche ich, dem Nie-
dergang schriftlicher Quellen tUber das queere Le-
ben in Oxford in den 1930er Jahren entgegenzu-
wirken, indem ich die prachtig homoerotischen Fo-
tografien des russischen Emigrantenfotografen Cyril
Arapoff in die Wissenschaft einfuhre.

Arapoff, der zwischen 1933 und 1939 in Oxford leb-
te, fotografierte wahrend seiner Zeit in der Stadt vie-
le und unterschiedliche Motive und obwohl er heute
am besten fur seine dokumentarischen Bilder der
Londoner Slums bekannt ist, zeigen seine Studien
von nackten und halbnackten jungen Mannern eine
queere modernistische Sensibilitat, die einzigartig in
der Fotografie des friihen und mittleren zwanzigsten
Jahrhunderts ist.

In Verbindung mit den Textbelegen aus dieser Zeit,
bieten die Fotografien ein Sprungbrett fur die wei-
tere Erforschung von Aspekten der queeren Ge-
schichte Oxfords in den 1930er Jahren - insbeson-
dere der dynamischen Verbindungen zwischen Ox-
fords und Londons lebhafter Tanz- und Theater-
szenen, sowie der Anerkennung verschiedener Ba-
deorte in Oxford, als Zentren fir ,homosexuelle
Rendezvous’ (um einen von Houlbrook verwende-
ten B[e riff zu benutzen) und moralische Verurtei-
lung. "~

Arapoffs Bilder belegen die fortgesetzte, wenn auch
gedampfte Integration queerer Leben in Oxford, in
einer Zeit, in der solche Leben weder damals, noch
ruckblickend, schriftlich festgehalten wurden.
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Ausdrucksformen queeren Lebens, insbesondere
im Oxford der 1930er-Jahre, hatten manchmal auch
andere queere Orte (insbesondere London) und die
Transportwege dorthin, zur Folge. [Dies soll
bedeuten, dass Oxford eine hohe Strahlkraft, auch
in andere Regionen hinein hatte, und dort flir quee-
re Ausprégungen sorgte, Hinzuf. d. Hg. und Ubers.]

Diese Situation unterstreicht die Notwendigkeit ei-
ner umfassenderen queeren Geschichte des mo-
dernen Grolbritanniens (und darlber hinaus) und
wir hoffen, dass dieser Text in naher Zukunft dazu
beitragen wird, dass viele weitere queere Orte in die
britische, queere Geschichte aufgenommen wer-
den.

VON DER ,,ROMANTIK“ ZUR ,,HOMOSEXUALITAT*

Als kleine Stadt (Kommune’) veranderte sich Ox-
ford in den 1930er Jahren.

Die pulsierende Automobil- und die Verlagsindust-
rie schitzten die lokale Bevdlkerung weitgehend vor
der Depression, aber die rasche Expansion der
Stadt und die zunehmende Prasenz von Autos und
Motorradern auf Oxfords Stralen unterstrichen,
dass die Moderne endlich die historische Universi-
tatskultur einholte.

Als Universitatsstadt (,Gown’) °! weist Oxford eine
besonders komplexe Matrix an Umgebungen mit

[> Town and gown meint etwa: Stadter und Akademiker in Universitats-
stadten.]
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eigener Geschichte, Traditionen, Ritualen, Vokabu-
lar, Okonomie, Raumen, Identitaten, Hierarchien
und Autoritats- und Uberwachungssystemen auf —
in Jan Morris’ Worten ,so viele Denkweisen, eine
Sichtweise, fast eine Zivilisation’ — die fur Aul3en-
stehende oft verwirrend sind und besondere Auf-
merksamkeit von Historikern verdienen.

Seit den spaten 1920er Jahren (der Generalstreik
von 1926 kann sinnvollerweise als Moment des
Wandels verstanden werden) sahen sich die Mit-
glieder der Universitat einer Flut von mediengetrie-
benen Anklagen Uber die angebliche ,Entartung’
von Standards und Studenten gegentiber.

Inmitten dieser sich wandelnden Zeiten wurden Ox-
fords langjahrige Traditionen des queeren Astheti-
zismus und privater gleichgeschlechtlicher Roman-
zen zwischen mannlichen Studenten, zunehmend
Gegenstand kritischer Prifung und dadurch tief mit
Oxfords allmahlicher Modernisierung verwoben. -

Im Jahr 1930 bot “Degenerate Oxford? A Critical
Study of Modern University Life“ von dem Autor und
Schauspieler Terence Greenidge (Hertford College,
1920-1924), einem Freund von Evelyn Waugh, eine
lange und beispiellose Einschatzung der Homoe-
rotik unter den mannlichen Studenten Oxfords.
Greenidge bezeichnete dieses Phdnomen als ,Ro-
mantik’ und lieferte interessante Nuancen dariber,
wie solche Beziehungen [juristisch, Hinzuf. d. Hg.]
verfolgt wurden.

188



Obwohl zum Beispiel seine Erzadhlung Uber die Ro-
mantik in einem Kapitel Uber Astheten vorkommt,
verstand er sehr wohl, dass romantische Zuneigun-
gen die traditionelle Trennung der ménnlichen Ox-
ford-Studenten zwischen Astheten (,Arties) und
Athleten (,Hearties®) Uubertraten und tatsachlich
stellten sie gleichzeitig sicher, dass diese tradi-
tionelle Dichotomie ® innerhalb nachhaltiger Gren-
zen weiter funktionierten..

Die Hauptobjekte der Aufmerksamkeit der Hearties,
schrieb er, seien die Kellnerinnen in Oxfords be-
liebtem ,George-Restaurant” und die Madchen, die
sie zu Hause gelassen hatten, aber inmitten der
Hearty ,Blinden’ (betrunkene Party) probierten sich
,so0gar im Athletic Magdalen’-College und unter den
benommenen Rudermannschaften die ungleichsten
Leute an der Romantik, ,als wenn es zuféllig ware
und es ihnen kaum bewusst wére, was sie da taten’.

Greenidge war selbst, wahrend er am Hertford Col-
lege war, Bewunderer eines Hearties gewesen, der
das Rauchen aufgab und sich fit hielt, um seinen
Geliebten zu beeindrucken. Nach Greenidges Be-
merkungen zu urteilen, scheinen die Spielregeln je-
doch, Uber die Dichotomie Asthet/ Athlet hinweg,
unterschiedlich gewesen zu sein.

Nachdem Greenidge zuerst erklart hatte, dass ihm
die gleichgeschlechtlichen Romanzen der mannli-
chen Ruderer von Oxford nur in der ,ungehemmten
Atmosphére eines Cafés in der Wardour Street’ (d.

[ Zweigliedrigkeit.]
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h. in London) anvertraut wirden, erklarte er an-
schlieBend, dass Zuneigungen zwischen mannli-
chen Studenten offen (,wie selbstverstandlich und
ganz vorzuglich’) in den Raucherzimmern respek-
tabler Uni-Institutionen offen diskutiert wurden; er zi-
tierte den Clubraum der ,,Oxford University Dramatic
Society” in der George Street 13. I

Die beiden Behauptungen sind nicht notwendiger-
weise unvereinbar; in anhaltender Oxbridge-Manier
unterschieden sich die ungeschriebenen Regeln fir
die Diskussion (oder Nicht-Diskussion) der Homo-
erotik von Sportlern von denen, die die Diskussion
uber die Homoerotik von Astheten bestimmten.

Nachdem Greenidge eine Verteidigung der Roman-
tik aufgestellt hatte, bewertete er ihre Fallstricke und
behauptete schlieBlich, dass romantische Bindun-
gen zwischen mannlichen Studenten durch voll-
standig inklusive Koedukation behoben werden
kdénnten.

Anscheinend reagierte seine lange Wiurdigung der
Romantik auf die populare (Medien-)Kritik an Ox-
fords Astheten als ,degeneriert, dekadent und Uber-
wiegend ungesund’. 1 Sein Narrativ zeugt von ei-
nem Bewusstsein dafir, dass die an Bedeutung
gewinnenden offentliche Debatten Uber ,Homose-
xualitat’ und ihre Natur und Bedeutung in Medizin,
Recht und Gesellschaft, in geschatzte Oxford-Tra-
ditionen eingriffen und den Ruf der Universitat be-
eintrachtigten.
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So prasentierte er zum ersten Mal gleichge-
schlechtliche Romanzen zwischen méannlichen Stu-
denten als Analyseobjekt innerhalb einer breiteren
Debatte Uber das Studentenleben und Oxfords
Platz in einer sich schnell verandernden Welt.

,Degenerate Oxford?“ wurde in Oxford und auf na-
tionaler Ebene rezensiert, wobei die Meinungen
weit auseinandergingen. ! Wiederholt wurde die
Ansicht vertreten, dass die Arbeit veraltet sei und
sich eher auf Greenidges Zeit in Oxford in den
frohen 1920er Jahren beziehe, als auf Oxford im
Jahr 1930.

Sie spiegelte einfach nicht die wesentlichen Ver-
anderungen im kulturellen Leben der Universitat wi-
der, nachdem Greenidge und der Rest der ,Bri-
deshead’-Generation weitergezogen waren.

Obwohl Oxford, im Vergleich zu anderen Orten, in
Grol3britannien nicht schwer von der Depression
getroffen wurde, machten die nationale wirtschaftli-
che Instabilitét, die steigende Arbeitslosigkeit und
die wachsenden Bedrohungen durch Hitler und
Mussolini die kldsterliche Existenz der Universitat
immer archaischer und unpraktischer fir das mo-
derne, britische 6ffentliche Leben.

Wie Dave Renton ausgefuhrt hat, machten sich En-
de der 1920er Jahre Faschisten in der Stadt ge-
waltsam bemerkbar, eine Situation, in der Oxfords
Sozialisten, Kommunisten und andere Antifaschi-
sten auf Widerstand stieRen.
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Als das Zwanzigste Jahrhundert schlief3lich Oxford
einholte, verdrangten Sozialismus und Kommunis-
mus den queeren Chic der 1920er Jahre und in
dieser schwereren, politisierten Atmosphare war
wenig Platz fur faule, zlgellose und lasterhafte
Astheten, so wie sie weitgehend wahrgenommen
und reprasentiert wurden.

Die Hegemonie der Politik im kulturellen Leben Ox-
fords wurde durch die berlchtigte Debatte ,dass
dieses Haus unter keinen Umstanden fir seinen
Koénig und sein Land kampfen wird’, in der Oxford
Union am 9. Februar 1933, unterstrichen. Der An-
trag wurde mit 275 zu 153 Stimmen an?enommen -
zur Empoérung der nationalen Presse. !

Da Oxfords queere Astheten bereits in 6ffentliche
Debatten Uber die vermeintliche Degeneration der
Universitat verstrickt waren, deutete die sensations-
stichtige Berichterstattung darauf hin, dass diese,
zumindest teilweise, fur das Ubergreifen linker Po-
litik an einer der Elite-Universitaten des Landes ver-
antwortlich waren.

Der ,Daily Express“ (13. Februar 1933) behauptete:
,Es steht aulRer Frage, dass die benebelten Kom-
munisten, die SpalBmacher und die sexuell Unbe-
stimmten von Oxford einen groRen Erfolg in der
Berichterstattung erzielt haben, die diesem Sieg bei
der Oxford Union folgte ... Selbst der Einwand der
Unreife oder die unwiderstehliche Leidenschaft der
Studenten flr das Posieren, kann eine so veracht-
liche und unanstandige Handlung, wie die Verab-
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[sc]hiedung dieser Resolution, nicht entschuldigen.’
Joseph Banister, der gehassig antisemitische Autor
von “England under the Jews“ (1901), bot den Blick
von seinem Londoner Haus in der “Isis” (23. Feb-
ruar 1933) an, und berichtete, dass, obwohl er nicht
viel Uber die Oxford Union wusste, nach der Abstim-
mung zu urteilen, ,diese hauptsachlich aus Auler-
irdischen und Perversen bestehe’. Er beendete sei-
nen Brief mit den Worten: ,Schade, dass die Namen
der sif3en Kreaturen nicht veroéffentlicht werden. Die
Polizei wiirde sie nttzlich finden.’ i

Solche Rhetorik (,sexuelle Unbestimmtheit’; ,Per-
verse’) ahmte schadliche, medizinisch-wissen-
schaftliche Konzepte der Sexualitdt - Sexologie -
nach, die in den 1930er Jahren viele Auspragungen
fanden.

Freudsche und pseudo-freudsche Grundsatze be-
sagten, mutmallliche Homosexuelle seien unreif;
psychiatrische Normen hielten die psychologische
Instabilitdt aufrecht; es wurden physiologische An-
satze verfolgt, um auf eine verborgene, genetische
oder endokrinologische Intersexualitat hinzuweisen.

Solche Ideen hatten jedoch vor den 1930er Jahren
in Oxford wenig offensichtliche Auswirkungen; auf
den Druckseiten von “Cherwell“und “Isis“ waren die
Namen von Freud und Jung kaum mehr, als ein
Witz. b+
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In “Degenerate Oxford?“ bemlhte sich Greenidge,
die Romantik, sowohl vom Gespenst der Sodomie,
als auch von den degenerierten Konnotationen der
,Homosexualitat’ zu distanzieren, obwohl er den-
noch modernistische, sexologische Grundsatze wie-
derholte.

Der Begriff ,Homosexualitat’ gefiel ihm nicht: ,Das
klingt sehr unheimlich und bezeichnet auch mehr,
als ich eigentlich beabsichtige; er lehnte auch den
Begriff ,romantische Freundschaft’ als ,zu kompli-
ziert’ ab. I

Die Romantik in Oxford, so betonte er, sei anders,
.ein besonderes Verdienst des Astheten’ und man
wilrde nicht so weit gehen, Romanzen zwischen
mannlichen Studenten zu verfolgen, die Konflikte
mit unserem Strafgesetzbuch hervorrufen wirden.’

Eines seiner wiederkehrenden Argumente ist, dass
die Romantik eine Affektiertheit der jungen Manner
Oxfords war, wéhrend sie eine Ubergangsphase der
Entwicklung durchliefen. Sie waren daher ,unreif’
genug, um Befriedigung in platonischer Zuneigung
zu finden, obwohl, wie Greenidge zugab, ,queere
Aktivitdten gelegentlich bei denjenigen vollbracht
werden, die von Uberemanzipierten Privatschulen
kommen.’ &+

Obwohl Grol3britanniens fuhrender Sexologe, Have-
lock Ellis, viele dazu ermutigte, Sex ,kalt und klar’ zu
sehen, behauptete Greenidge, dass die meisten
Romanzen in Oxford platonisch seien und mit ei-

194



nem warmen, nebligen Julimorgen’ verglichen wer-
den konnten. [+

Er versuchte daher, die Romantik von den morbiden
Konnotationen der medikalisierten Kategorie ,Ho-
mosexualitat’ zu distanzieren, indem er eine mal3-
geschneiderte Typologie von Homoerotik und ho-
moerotisch veranlagten jungen Mannern entwarf
und damit gleichgeschlechtliche Zuneigungen in
Oxford von diesen Arten sexueller Perversion ab-
grenzte, die Sexologen wie Ellis ins Schwéarmen
brachten.

Niemand sonst nahm Greenidges Unterscheidun-
gen auf. Das rauere kulturelle Klima widerspiegelnd,
sind nachfolgende, veroffentlichte Bewertungen der
Homoerotik in Oxford, in den 1930er Jahren, er-
kennbar klinischer, statistischer und vereinfachen-
der und ziehen es im Allgemeinen vor, ,Homose-
xualitat’ oder ,Perversion’, in medikalisierter Rhe-
torik, ohne die Feinheiten zu diskutieren, um die
sich Greenidge zur Abgrenzung bemuht hatte.

John Connell (Pseudonym von John Henry Robert-
son) (Balliol College, 1928-1931), der zu einem pro-
duktiven Journalisten und Autoren wurde, nachdem
er Oxford verlassen hatte, verfasste einen bemer-
kenswerten Artikel, ,Purveyors of Sex-Bunk’ fur
‘Red Rags“: Essays of Hate from Oxford (1933),
eine  Sammlung provokanter Essays, die ver-
suchten, Oxfords Studenten und frischgebackenen
Absolventen mehr Gehoér zu verschaffen und eine
Plattform fur ein bisschen Gejammer in den 6ffent-
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lichen Debatten Uber die angebliche Entartung der
Universitat und ihrer Studenten zu schaffen. [+

Connells Beitrag hat eine interessante Hintergrund-
geschichte. Kurz nachdem er Oxford verlassen
hatte, hatte er sich auf den Seiten der “Week-End-
Review” (21. November 1931) Uber die Verurteilung
von Augustine Joseph Hull, einem einundzwanzig-
jahrigen Mann aus St. Helens, Merseyside, be-
schwert, der einen anderen Mann dazu angestiftet
hatte, eine grobe Unansténdigkeit zu begehen.

Connell bezweifelte, dass im Prozess Gerechtigkeit
zuteil wurde: ,Das erbarmliche, verwirrte Opfer einer
Anomalie, die er nicht kontrollieren kann, wird als
vernlinftiges moralisches Wesen behandelt und
muss leiden, weil er gegen einen Kodex verstoRRen
hat, den er nicht anerkennen kann. Dass dieses
ungliickliche Wesen jemand war, der dringend Hilfe
brauchte, scheint niemandem vor diesem Ge-
richtshof in den Sinn gekommen zu sein.’ [

Nach Connells Brief fuhrte eine Kampagne zur Ver-
teidigung von Hull, angefuhrt von der “Week-End
Review*, zu seiner Verlegung in ein Geféngnis in
der Nahe von London, wo er medizinisch behandelt
wurde. Naiv dachte Connell, dass diese Aktion des
Innenministers die Harte der ursprunglichen Verur-
teilung negierte.

Obwohl Connell dazu beitrug, das zu erreichen, was
er fur ein besseres Ergebnis fur Hull hielt, empfand
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er seine Erfahrung, sich so &éffentlich Uber die Ver-
urteilung zu beschweren, demoralisierend.

Sein Aufsatz in “Red Rags” beschreibt, wie er ,zum
unfreiwilligen und murrisch witenden Empfanger je-
der Art von unverschdmtem Geschwéatz Uber Sex’
geworden war. 1 (Zwischen dem Schreiben seines
Briefes an die “Week-End Review” und seines Es-
says fur “Red Rags*, wurde Connell Mitarbeiter der
~,Evening News” und blieb wahrend seiner gesam-
ten beruflichen Laufbahn bei der Zeitung.)

Connell lie3 sich Uber die ,Kojenlieferanten’ und
,Sex-Clowns’, die ihn um Hilfe baten, als ,witende
Antis” und ,sabbernde Profis” aus. [/

Er wiederholte seine Ansicht, dass Hull ,ein Fall von
schwerer psychischer Stérung’ sei, der eine medi-
zinische Behandlung auf die gleiche Weise bendé-
tige, ,wie eine Person nach einem schweren Au-
tounfall oder wie die, die wegen einer unan-
genehmen Hautkrankheit behandelt wird.’ [-]

Er behauptete inbrunstig, dass die einzigen Perso-
nen, die qualifiziert seien, Uber Sex zu sprechen,
,Mediziner und Juristen seien, die die ganze Ange-
legenheit richtig wissenschaftlich studiert haben’
(spater schloss er auch Priester mit ein). -1 Was als
kiihner, leidenschaftlicher Appell fur Gnade in der
“‘Week-End-Review” heriberkam, wird in ‘Red
Rags*® zu einem selbstmitleidigen Gezeter und einer
Eskalation des Arguments, dass Personen wie Hull
zutiefst krankhaft seien.
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Nach “Red Rags” diskutierten andere Oxford-bezo-
gene Publikationen Sex in &hnlicher Weise in einer
umgangssprachlichen Studentensprache, die zwar
verbal gebrauchlich, aber fur die Print-Kultur von
Oxford neu war.

In einem Kapitel mit dem Titel ,OxSex" in seinem
Buch ‘Letter to Oxford” (1933), wiederholte Tom
Harrisson (ein Cambridge-Absolvent) den blasierten
Ton von Connells “Red-Rags“Aufsatz (auf den er
sich bezog) und etablierte damit eine abwertende,
homophobe Rhetorik, als neue Norm fur die Diskus-
sion Uber Homoerotik in Oxfords Printwesen.

,Ox ist voller Perverser — ich schatze, mindestens
zwanzig Prozent’, schrieb er. ,Das schlie3t naturlich
Masturbatoren aus, die die britische ([sic]) Norm
sind. Einige der schillerndsten Perversen der Welt
haben in Ox gelernt.” Er behauptete auch: ,Perverse
Partys sind ein Merkmal der Universitat. Die Details
sind nicht druckbar und ich hoffe, sie in Kirze ver-
offentlichen zu kénnen.’ [+ Die Rhetorik der ,Perver-
sion’ - weit entfernt von Greenidges Romantik -
fuhrte die Diskussion tUber Homoerotik in Oxford
weg von &lteren Traditionen des queeren Asthetizis-
mus und den leidenschaftlichen Freundschaften
zwischen Arties und Hearties, welche die ,Brides-
head’-Generation pragten.

Angesichts der zunehmenden Missbilligung der Hal-

tung gegeniiber Astheten und Homoerotik, die in
den 1930er Jahren zum Ausdruck kam, Uberrascht
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es nicht, dass Berichte Uber gelebte, queere Erfah-
rungen in Oxford immer sparlicher wurden.

Intime gleichgeschlechtliche Beziehungen bluhten
im Laufe des Jahrzehnts in bestimmten Studenten-
kreisen eindeutig auf, ahnlich wie in den 1920er
Jahren, aber zum gréten Teil wurden sie (um ei-
nen Ausdruck von Brideshead zu entlehnen) ,so
sehr im Schatten’ gefuhrt, dass dies Beweispro-
bleme fur Historiker verursacht. I

Einblicke in das queere Leben in Oxford in Autobio-
grafien und Biografien (einschlief3lich Nachrufen),
wenn sie existieren, sind von unschatzbarem Wert
und enthdllen viel Uber die raumliche, institutionelle
und psychologische Dynamik, wahrend unzahlige
junge Manner ihr Geschlecht und ihre sexuelle
Identitat, im Wandel der Zeit, bewaltigten.

Richard (,Dick) Crossman (New College, 1926-
1930) beschrieb in einem frGhen Tagebucheintrag
einen Osterurlaub mit einem anderen jungen Dich-
ter, der ,mich vierzehn Tage lang in einem kleinen,
weil} getiinchten Zimmer festhielt, weil sein Mund
auf meinem lag und wir waren komplett zusam-
men.’ 1 [Das soll wohl heiRen, dass ihre Lippen
nicht mehr voneinander lassen konnten, Hinzuf. d.

Hg.]

Uber Peter Watsons Erfahrungen in Oxford (St.
John's College, 1927-1929 oder 1930), ist nicht viel
bekannt, abgesehen von seinen mangelnden, aka-
demischen Leistungen (er scheint einen Grolteil
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seiner Zeit damit verbracht zu haben, die schwulen
Freuden Munchens zu genief3en). Trotz immensen
Reichtums wurde er nach wiederholtem Scheitern
weggeschickt (verwiesen). Eine Postkarte, die 1945
an seinen Freund Cyril Connolly (Balliol College,
1922-1925) geschickt wurde, ist jedoch zweideutig;
Uber einer Zeichnung eines kleinen Hauses, das er
als ,O¢popdn” (Oxford) bezeichnete, schrieb er
(ebenfalls auf Griechisch): ,In diesem Haus wurde
ich geboren.’ [

James Lees-Milne (Magdalen, 1928-1931) be-
schaftigte sich, laut Michael Bloch, mit ,Orgien ziem-
lich harmloser Art’ und ,unverbindlichem Herumge-
tolle’, einschlieBlich Sex mit Alan Lennox-Boyd
(Christ Church, 1923-1927) und George Lennox -
Boyd (Christ Church, 1928-1930). I

Im Jahr 1931 blUhte zwischen Lees-Milne und dem
Schauspieler John Gielgud kurzzeitig eine ernstere
Romanze auf. ,Sechs Wochen lang war ich in ihn
verliebt’, erinnert sich Lees-Milne in seinem Tage-
buch. ,Dann ging es vorbei wie eine Wolke.”
Obwohl Gielgud (niemals Mitglied der Universitat)
bereits ein grol3er Star auf der Londoner Bihne und
in Filmen war, behielt er starke berufliche und
personliche Verbindungen zu Oxford, wo seine
Karriere mit J. B. Fagans Repertoirefirma, mit Sitz
im ,Playhouse®, an der Woodstock Road, im Jahr
1924 begann. Die sechswdchige Affare fand groi-
tenteils in der relativen Sicherheit des groRziigigen
.~opread Eagle Hotels” in Thame statt, einer geho-
benen Stadt, etwa dreizehn Meilen von Oxford ent-
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fernt und ein beliebter Treffpunkt fur Oxfords Schon-
geister.

Gielguds queere Einflisse unter Oxford-Studenten
zeigen sich auch in seiner engen Zusammenarbeit
mit den beiden Oxforder Theatern (,Playhouse” und
,New Theatre“) und der ,Oxford University Dramatic
Society“, mit der Gielgud im Februar 1932 sein Re-
giedebit, mit einer Produktion von Romeo und Ju-
lia, gab.

Bemerkenswerterweise beteiligten sich die meisten
der bekannten, queeren Alumni Oxfords, in den 19-
30er Jahren, an Theaterproduktionen der Gesell-
schaft [,Oxford University Dramatic Society”, Hinzuf.
d. Hg.] oder des Colleges, eine deutliche Verande-
rung zu vorher. [

Wissenschaftler haben seit langem historische Zu-
sammenhange zwischen den Unterhaltungsberufen
und queeren Sexualitaten und geschlechtsspezifi-
schen Unterschieden erkannt. In Bezug auf die
moderne Zeit, schreibt Matt Cook tber den beriich-
tigten Ruf der Londoner West End-Theater, sowohl
als Einrichtungen, in denen Geschlecht und sexu-
elle Vielfalt auf der Buhne reprasentiert waren, als
auch als Orte, an denen sich Manner liebende Man-
ner trafen.

Matt Houlbrook nimmt die Spuren Mitte des 20.

Jahrhunderts wieder auf und beschreibt, wie Lon-
dons Kinos, Varietés und Theater schwulen Man-
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nern Treffpunkte boten, die relativ sicher und unauf-
falliger waren, als Orte im Freien. L]

An anderer Stelle hat sich die Aufmerksamkeit
(weitgehend biografisch) auf einzelne Schauspieler
und Sanger, wie Noél Coward, Ivor Novello und
Gielgud und Drag-Kinstler, wie Douglas Byng, kon-
zentriert.

Es besteht Spielraum fur einen starker integrierten
Ansatz; einzelne Biografien beziehen sich oft auf
eine breitere, geografische Spannweite des quee-
ren Lebens von Schauspielern und anderen Dar-
stellern aullerhalb Londons, was darauf hinweist,
dass die britischen Unterhaltungsberufe einen nitz-
lichen Modus Operandi fir die landesweite Ent-
wicklung und Weitergabe bedeutender Aspekte der
modernen, britischen, queeren Kultur boten.

Gielgud ist ein Paradebeispiel. Sein Beitrag zur
queeren Geschichte wird oft auf seine Verurteilung
(in London) reduziert, weil er im Oktober 1953
,mannliche Personen zu unmoralischen Zwecken
bedrangte’, dennoch durchquerte er, beruflich und
privat, ein ausgedehntes, internationales, kulturelles
und geografisches Terrain. Oxford mit seiner le-
bendigen Kultur des studentischen und professio-
nellen Spektakels, war einer seiner bevorzugten
queeren Orte.

In seiner Gielgud-Biographie beschrieb Sheridan
Morley die ,,Oxford University Dramatic Society“ als
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.eine ausgesprochen homosexuelle Gesellschaft mit
einigen sehr gutaussehenden jungen Mannern.’ &

Louis MacNeice (Merton College, 1926-1930) be-
hauptete, dass es, um in der Gesellschaft voran-
zukommen, ,noch half, wenn man homosexuell war
oder vorgab, homosexuell zu sein’, eine Situation,
die ihn daran hinderte, in die Gemeinschaft einzu-
steigen, schrieb er. L]

Aufgrund des Sturzflugs in der allgemeinen Einstel-
lung gegeniiber Oxfords Schéngeistern der Oscar
Wilde-Ara, nahm die blihende Theaterkultur der
Gesellschaft in den 1930er Jahren zunehmend
queere mannliche Studenten auf. Das Studenten-
theater in Oxford war ein potenzielles Sprungbrett
fur eine Karriere in den Unterhaltungsberufen und
zog daher aufstrebende junge ,Theatertypen’ an die
Universitat.

Fuhrende Schauspieler und Regisseure der damali-
gen Zeit wurden eingeladen, mit Oxfords jungen
Schauspielern an grof3en Produktionen der Gesell-
schaft zu arbeiten, die von Londons fihrenden Kiiti-
kern besucht wurden. Hochkaratige Schauspiele-
rinnen (darunter Peggy Ashcroft, Edith Evans,
Vivian Leigh, Margaret Rawlings und Jessica Tan-
dy) wurden geholt, um weibliche Rollen zu spielen.

Dennoch war die Gesellschaft in den 1930er Jahren
ein Zufluchtsort - der letzte AuRenposten - fur Ox-
fords maRgeschneiderte Marke des queeren Chic.
Die relative Toleranz der Theaterkultur gegenuiber
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schwulem Humor, Drag, queeren lIdentitdten und
homosexuellem Sex, bot Oxfords studentischen
Schauspielern ausreichend abgegrenzten Raum
und ideologischen Schutz fir einige der bedeutend-
sten queeren Dramatiker, Regisseure und Schau-
spieler des 20. Jahrhunderts, sich selbst, in den
dunkelsten Tagen der rechtlichen und gesell-
schaftspolitischen Unterdrickung von Homosexua-
litdt und Homosexuellen, innerhalb der Branche, zu
etablieren.

Terence Rattigan studierte zwischen 1930 und 1933
Geschichte am Trinity College und verliel3 die Uni-
versitat ohne Abschluss, nachdem sein erstes Stlick
“First Episode®, eine Zusammenarbeit mit Philip
Heimann, tber Nacht zum Erfolg wurde. 1 Obwohl
er in verschiedenen kleineren Rollen in Produktio-
nen der ,Oxford University Dramatic Society“ auf-
trat, etablierte sich Rattigan bei der Firma vor allem
durch ,Smokers’ [...] - alljghrliche interne Revuen,
notorisch anmafiend und gewagt, die fur Mitglieder
Fle]r Gesellschaft und ihre Géaste aufgefihrt wurden.
Er begeisterte die Menge mit Darstellungen als La-
dy Diana Cootigan (ein Wortspiel fir den Ausdruck
,as queer as a coot’), die den Drag-Act von Douglas
Byng [ nachaffte. Er traf auch auf Gielgud (den er
vergétterte) und John Perry, Gielguds Partner und
nahm regelmafllig an lebhaften Wochenendpartys
auf ihrem abgelegenen Wohnsitz, in der Nahe von
Henley-on-Thames in Oxfordshire, teil.
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Ungeachtet dessen, hat Michael Darlow, Rattigans
jungster Biograf, obwohl er anerkannte, dass Ratti-
gan sich wahrend seiner Zeit als Student frei in
gleichgeschlechtlichen Angelegenheiten engagierte,
darauf hingewiesen, dass die Parameter, innerhalb
derer Rattigan sich auf solche Beziehungen ein-
lassen konnte, begrenzt waren. Wie so viele seiner
Generation, war Rattigan Uber seine Sexualitat zer-
rissen; nur sein engster Freundeskreis in Oxford
wusste, dass er mit anderen Mannern schlief.

Andere Mitglieder der Gesellschaft erzielten in den
1930er Jahren beachtliche Erfolge in Film, Fern-
sehen und Theater und spielten eine bedeutende
Rolle in der modernen, britischen, queeren Ge-
schichte.

Dazu gehdren Frith Banbury, der 1930 ans Hertford
College kam, um moderne Sprachen zu studieren,
aber seine Zeit damit verbrachte, zu schauspielern
und Kontakte zu knupfen (er ging 1931, um die
Schauspielschule zu besuchen); Richard Buckle
(Balliol College, 1934-1935); Paul Dehn (Brase-
nose College, 1931-1934); Peter Glenville (Christ
Church, 1932-1935); und Dennis Price (Worcester
College, 1933-1936).

Ein weiterer Star bei ,Smokers* war Angus Wilson

(Merton College, 1932-1935). Wilsons Biografin
Margaret Drabble erzahlt, wie er in einer neuartigen

205



Interpretation der sieben Todstinden die Sodomie [’
in einem flammenfarbenen Pyjama, mit einer Ma-
donnenlilie in der Hand,

[1 Abbildung und Untertext ausgelassen, Anm. d.
Hg.]

vor einem Publikum portratierte, zu dem auch Ivor
Novello gehérte (der auch Chorknabe an der ,Mag-
dalen College School® gewesen war) und Gladys
Cooper, beide absolute Stars zu ihrer Zeit.

Zu weiteren Acts von Wilson gehdrten eine Imitation
der gefeierten Debutantin des Jahres von 1933,
Primrose Salt (die im Februar 1934 als Helen of
Troy in der Produktion von “Dr. Faustus® der ,Ox-
ford University Dramatic Society“ auftrat) und ein
Sketch als ulkige Putzfrau, die ,I've got a boy in In-
dia, so | won’t be kissed on the lips’ sang.

Drabble fangt Wilsons Affinitat fir solche Wendun-
?en pragnant ein: ,Er war ein Naturtalent im Drag.’
~1'In einem Stuick, das 1977 fur eine Zusammen-
stellung von Erinnerungen geschrieben wurde, “My
Oxford”, deutet Wilson an, dass die seltsamen Es-
kapaden von Oxfords jungen, mannlichen Schau-
spielern nicht unbedingt zu angespannten schwulen
Orgien fuhrten, oder, wenn doch, dass es sich um
selektive Angelegenheiten handelte: ,Was die Aura
der Verruchtheit betrifft, die immer noch um die

[ Im Original steht hier: ,Buggery*, das als Synonym fiir ,Sodomie* steht, was
wiederum eine alte Bezeichnung fir Analverkehr war. Siehe zu Buggery
Anhang 6.]
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OUDS ® aus den Zwanzigern hing, schien mir das
nie weiter zu gehen, als ,gewagtes' Gerede und ho-
moerotische Flirts. Basierend auf meiner Londoner
Promiskuitat hielt ich das alles fur ziemlich absurd.
Aber jetzt wundere ich mich. Trotz meines schwulen
Geschwatzes trug ich in Oxford eine Aura der Gou-
vernante mit mir herum, und soweit ich weil}, haben
sich alle entspannt, sobald ich die Partys verlassen
hatte, und fingen an, sich zu vergntigen.’ [

Was Orgien anging, hat Wilson wahrscheinlich nicht
viel verpasst. Autobiografisches und biografisches
Material, das sich auf queere Erfahrungen in Ox-
ford, in den 1930er Jahren, bezieht, zumindest
solche, die es tatsachlich gab, erzahlt nur wenige
Geschichten sexueller Ausschweifung (selbst von
der ,harmlosen’ Sorte, die Lees-Milne zugeschrie-
ben wird), wie sie in der populéren Vorstellungskraft
von Oxfords Mythologisierern und den nationalen
Medien geschurt wurden.

Es gibt einige Beweise dafir, dass junge Manner in
Oxford schwulen Sex verkauften [ergo sich selber,
als Strichjungen, Anm. d. Hg.] und diesen wohl-
habenden Studenten und Dozenten auf der Stralle
anboten. In ihrer Biografie Gber Wilson (der eine
Vorliebe fur junge Manner aus der Arbeiterklasse
hatte) hat Drabble einen geléschten Abschnitt aus
seinem nachdenklichen Essay von 1977 in “My Ox-
ford“ wieder entdeckt: ,Ich erinnere mich nur an
zwei Ereignisse, als ich in den Straf’en von Oxford

8 Mitglieder der Oxford University Dramatic Society = Dramatikgesellschaft der
Universitat zu Oxford.
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jemanden mitgenommen habe (beides Mal wirde
man sie jetzt als Stricher bezeichnen) und in beiden
Fallen nahm ich davon Abstand, mit dem Gefuhl,
dass dies eine Londoner oder franzésische Ferien-
aktivitat gewesen ware, die man nicht in Oxford
verfolgen sollte.” I

Wilsons Widerwille, sich auf heimischem Territorium
auszutoben, deutet darauf hin, dass diese Art von
Aktivitat begrenzt war. Es ist jedoch wahrscheinlich,
dass einige junge, mannliche Stadtbewohner auf
der Suche nach schwulem Sex und einem Zusatz-
verdienst waren oder dass mdglicherweise einige
versierte Stricher aus London anreisten (oder nach
Verurteilungen von dort weggeschickt worden wa-
ren), um reiche Beute zu machen.

Andere Faktoren steuerten das Ausmal}, in dem
Oxfords mannliche Studenten in den 1930er Jahren
gleichgeschlechtliche, sexuelle Beziehungen, inner-
halb des engmaschigen Universitatsumfelds, pfle-
gen konnten.

Mehrere Quellen weisen darauf hin, dass Homo-
phobie und verinnerlichte Homophobie zunehmend
weit verbreitet waren. Wilson kam in einem Zustand
der Angst in Oxford an und verbrachte ein mise-
rables erstes Trimester, als er, vor seinen Zimmern
in Merton, schauerliche Schreie horte, wahrend
Hearties ihren Opfern ,Standpauken und Fenster-
stiirze’ verabreichten. ]
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Wilson war von Natur aus feminin; in seinen ei-
genen Worten: ,Ich war von meiner Art her ein
Schénling und war mir dessen sehr bewusst.’ 1 Be-
unruhigt dartuber, dass Kommilitonen sich beim
Abendessen mit Brot bewarfen und befurchteten,
dass dies ein Vorspiel zu etwas Schlimmerem sei,
vermied er es, wahrend des gesamten Studiums in
Kantinen zu essen (er mochte auch das Essen
nicht) und unternahm lange, einsame Nachmittags-
spaziergange auf dem Land, damit er nicht als Stre-
ber oder Asthet abgestempelt wurde, weil er in
seinen Zimmern blieb.

Er scheint es verhindert zu haben, angegriffen zu
werden und konnte Freunde finden, nicht zuletzt in
der ,Oxford University Dramatic Society“, wo sein
,Im Camp bleiben und so weiter machen, wie bisher’
ein nattrliches Zuhause fand. [+

Einige Oxonianer, und besonders die Dozenten,
hegten eine offensichtliche und sofortige Abnei-
gung gegen ihn. Ein Zeitgenosse, Sylvain Mangeot,
erinnerte sich: ,Sein Aussehen war seltsam; sein
Haar war unbeschreiblich und er hatte eine auler-
gewohnliche Art zu sprechen, die viele Leute ab-
schreckte.’” Einer der prominentesten Lehrer in Mer-
ton, H. W. Garrod, vertraute Idris Deane Jones,
Wilsons Geschichtslehrer, an, dass er Wilsons ,tun-
tige Stimme’ nicht mochte.’

Frith Banbury erinnerte auch daran, dass Oxfords

Klnstler in stadndiger Angst vor einer Prigelstrafe
durch Hearties lebten. Einer seiner Bekannten wur-
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de in den Cherwell eworfen, weil er seine Haare
lang wachsen lieB. [! Solche Angriffe waren wohl
Teil der andauernden Gegensétze zwischen Arties
und Hearties, in der Zeit zwischen den Kriegen.

Banbury scheint, wie Wilson, dem Angriff entgan-
gen zu sein; dennoch werden Berichte Uber Uber-
griffe ab Ende der 1920er Jahre haufiger. John
Brown, ein Student am Ruskin College (1932-1934),
einem unabhangigen College, das Erwachsenen
hauptséchlich aus der Arbeiterklasse Bildung anbot,
beschrieb einen solchen Vorfall in einem Artikel flr
seine Lokalzeitung.

Oxford, schrieb Brown, ,war schon immer ein frucht-
barer Boden fir die Treibhaussamen des Asthetizis-
mus’. Er fuhr fort; ,Die Astheten sind leicht an ihrer
I&ssigen Art und ihrem femininen Auftreten zu er-
kennen. Der Fokus auf Sex, wahrend der Nach-
kriegszeit, wird von ihnen auf verschiedene Weise
zum Ausdruck gebracht, hauptsachlich in der Nach-
ahmung der anerkannt besten Autoren zu diesem
Thema; Nachahmungen, die versuchen, deren Stil-
mangel durch ihre Offenheit zu imitieren. Einer der
Astheten, der sich gegeniiber seinen Mitmenschen
zu unsympathisch machte, wurde neulich von mit
Peitschen bewaffneten und in Jagdhérner blasen-
den Studenten um Tom Quad gejagt.’ [

Angesichts dieser Umstande ist es vielleicht nicht
verwunderlich, dass autobiografische und biogra-
fische Berichte Uber Sex-Affaren, im Zusammen-

[° Ein Fluss in Oxford.]
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hang mit Alumni in Oxford, in den 1930er Jahren, im
Laufe des Jahrzehnts immer sparlicher wurden.
Selbst fur die extravagantesten Oxforder Astheten
wurden gleichgeschlechtliche Beziehungen zu ris-
kant und sie zogen sich immer weiter in versteckte,
rdumliche und psychologische Areale zurtck.

Eine Ausnahme bildete der unbandige Neil Munro
(,Bunny’) Roger, der sich 1929 am Balliol College
einschrieb und anschlieRend an die ,Ruskin School
of Drawing“ (heute ,Ruskin School of Art“), damals
Teil des Ashmolean Museums, wechselte. Oxford-
Uberlieferungen halten Roger fiir einen der groRten
Schénlinge seiner Generation. Es war seine Ange-
wohnheit, Partys verkleidet zu besuchen, als einer
seiner liebsten weiblichen Filmstars (wie Gloria
Swanson oder Pola Negri) und andere, mannliche
Studenten zu verfuhren. Die Legende (hdchstwahr-
scheinlich Roger) halt sich, dass Swanson ein Bild
von ihm, als Norma Desmond verkleidet, sah und
gnadigerweise zugab, dass er weitaus schbner war,
als sie.

Rogers Todesanzeigen behaupten, dass er wegen
,korrumpierender homosexueller Praktiken’ aus Ox-
ford verwiesen wurde, eine Behauptung (ebenfalls
moglicherweise von Roger stammend), die an an-
derer Stelle wiederholt wurde.

Dies ware historisch interessant, wenn dem so wa-
re, aber Aufzeichnungen am ,Balliol College® und im
Archiv der Universitat, erzahlen eine komplexere
Geschichte. Aus den Sitzungsprotokollen des Col-
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leges geht hervor, dass die Behérden von ,Balliol
im Juni 1930 Rogers akademischen Fortschritt in
Frage stellten und beschlossen, dass er gehen
misse, wenn er seine Prifungen im ersten Jahr
nicht bestehen wirde. Es gibt keinen Hinweis da-
rauf, dass er verwiesen wurde; im folgenden Jahr
taucht er noch immer in den Bichern des Colleges
auf, wechselte aber im Herbst zu Ruskin. [+

Offenbar geriet er an der ,Ruskin Universitat® in
Schwierigkeiten; eine einzige, erhaltene Karteikarte
zu seiner Zeit dort tragt die Aufschrift ,Hat Talent,
aber labilen Charakter: funktioniert nicht’; es wird
berichtet, dass er schlie3lich 1932 nach ,proktoralen
Schwierigkeiten’ [+1 1'% verwiesen wurde. Wahrend
die Kommentare darauf hindeuten, dass Rogers
extravagante Homosexualitat die Geduld der Be-
horden auf die Probe stellte, verschlimmerte sein
offensichtliches Versaumnis, entweder bei Balliol
oder Ruskin zu arbeiten, die Situation. Er ware
sicherlich nicht der Erste (oder Letzte), der seine
erfolglose Studiengeschichte falscht und einen
Grund liefert, der einen zufriedenstellenderen,
allseits bekannten Klang hat, als akademischer
MiRiggang. ,Korrumpierende homosexuelle Prakti-
ken’ passt perfekt zu einem der am besten ge-
kleideten Dandys des 20. Jahrhunderts.

Rogers Abgang aus Oxford ist représentativ fur den
allgemeinen Niedergang queerer Sitten. Ein wert-
volles Barometer fur die Auswirkungen der Eska-
lation einer repressiv homophoben Kultur auf mann-

['® Schwierigkeiten durch eine Aufsichtsperson.]
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liche Studenten, findet sich in “Little Victims*®, einem
Studentenroman von Richard Rumbold (Christ
Church, 1931-1934), Prasident des ,Oxford Univer-
sity English Club*®.

Genau zu dem Zeitpunkt veroffentlicht, als Debatten
Uber Oxfords Platz im britischen Nationalleben und
den Platz von ,Homosexuellen’ in Oxford tobten, [
hat das Werk wenig literarischen Wert, ist aber
dennoch in mehrfacher Hinsicht bemerkenswert. Es
ist eine frihe Verdéffentlichung mit schwulem Thema
von ,Fortune Press®, dem in London ansassigen
Verlag von Reginald Ashley Caton, der sich durch
die Verdffentlichung mehrerer Romane mit queeren
Charakteren und Tropen, in den 1930er Jahren und
daruber hinaus, auszeichnete. !+

Trotz eines Haftungsausschlusses, der besagt,
dass alle seine Charaktere frei erfunden sind, ist
“Little Victims® weitgehend autobiografisch (belegt
durch seine spateren Memoiren und sein veréffent-
lichtes Tagebuch) und erzahlt von Rumbolds Un-
gluck, Einsamkeit und abnehmender psychischer
Gesundheit, wahrend er erst die Privatschule und
dann Oxford durchlauft. [

Als solches ist das Buch eine einzigartige, subjek-
tive psychologische Studie Uber die gelebten Er-
fahrungen eines jungen, queeren mannlichen Stu-
denten (,Christopher Harmsworth’) in Oxford, wah-
rend der fruhen 1930er Jahre, dessen strukturelle
und literarische Mangel symbolisch fur Rumbolds
Einsamkeit und Wut stehen.
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“Little Victims“ist eine deprimierende Lekture, weni-
ger ein Diskurs uber die Natur der ,Homosexua-
litat“, wie Romane mit schwulen Themen (ein-
schlieBlich “Brideshead”) tendenziell gesehen wer-
den, sondern mehr eine Studie Uber die lAhmenden
Auswirkungen homophober Misshandlungen.

,Christopher’ ist zutiefst verletzt von der sexuali-
sierten Kultur seiner Schule, geachtet, weil er in Ox-
ford queere Freunde gefunden hat und mit einem
UbermaRig freundlichen Tutor am Hals, der Sex-
bucher hinter einer Reihe von akademischen BuU-
chern in seinen Zimmern aufbewahrt. Christophers
eigene Zimmer werden von Rugby spielenden
Hearties durchwihlt, die ihn in einen Pool mit eis-
kaltem Wasser werfen. (Dies war sicherlich ein Fall
von Kunst, die das Leben widerspiegelt; Rumbolds
Zimmer in der Christ Church wurden ebenfalls
durc[hv]vuhlt und er wurde in einen Brunnen gewor-
fen. b

Unterwegs verliert Christopher seinen katholischen
Glauben, nachdem ein Priester ihn mit einer be-
deutungslosen Absolution abgespeist hat.

Er hat ein bisschen Spald mit seinen queeren
Freunden; der Bericht Uber eine betrunkene Late-
Night-Party ist einer der Héhepunkte des Buches.
Dennoch zeichnet Rumbold ein disteres Bild des
queeren Studentenlebens. Christopher steht kurz
davor, Oxford zu verlassen, ist schmerzlich einsam
und argert sich zutiefst Uber seine Familie, Schule,
Universitat und Kirche. In Anlehnung an die eugeni-
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sche ldeologie der Ara beklagt er, dass seine Eltern
keine Verhutungsmittel benutzten und seine Geburt
verhinderten; schlieBlich begeht er Selbstmord.

Die Veroffentlichung von “Little Victims® verursachte
zwangslaufig das, was Montague Summers (der in
den friihen 1930er Jahren in Oxford lebte und Rum-
bold kannte) ,den albernsten Sturm in einer Tee-
tasse’ nannte. 1 Das Werk fiel in die Hande des
Bischofs von Birmingham, Thomas Leighton Willi-
ams, der seinen Unmut Gber Rumbolds ,faules und
beleidigendes’ Buch dem rémisch-katholischen
Kaplan von Oxford, Ronald Knox, mitteilte, der
Rumbold, ohne Vorwarnung, das Abendmahl in der
Christ Church verweigerte.

Der Skandal war im Juni 1933 fur kurze Zeit ein na-
tionales Ereignis. Das Buch wurde pflichtgeman
verboten. Bald darauf wurde bei Rumbold Tuber-
kulose diagnostiziert und er verlie3 Oxford im Jahr
1934, ohne seinen Abschluss zu machen.

Mehrere Quellen deuten darauf hin, dass “Little
Victims“ und die damit verbundene Sensation bei
Oxfords Studenten fir reichlich Amisement sorg-
ten. Besonders der “Cherwell“ verspottete Rumbold
und seinen Roman erbarmungslos. ! Niemand
protestierte gegen das Verbot des Buches. Den-
noch bieten “Little Victims® und die Geschichte des
Autors seltene Einblicke in die sich dndernden se-
xuellen Sitten in Oxford.
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Ein solch wertvolles Dokument des Niedergangs in
der Einstellung gegeniber queeren Studenten und
Homoerotik, lenkt die Aufmerksamkeit, weg von den
extravaganten Possen der ,Brideshead’-Generation,
auf die Entstehung modernistischer Effeminopho-
bie, Homophobie und ihren verinnerlichten Gegen-
stiicken, die weiterhin ein Merkmal der Homoerotik
in Oxford, in den 1930er Jahren und darlber hi-
naus, sind.

DIE HOMOEROTISCHEN FOTOGRAFIEN
VON CYRIL ARAPOFF

Der Herausgeber Peter Dwyer (Keble College,
1933-1936) schrieb im “Cherwell” (26. Oktober 19-
35), unter dem Titel ,Is Oxford Degenerate?’ eine
aulergewohnliche Verteidigung der (nicht naher be-
zeichneten) voribergehenden, sexuellen Beziehun-
gen von Oxfords Studenten: ,Eine tragische Ge-
neration. Geboren in den Wirren und dem Blutver-
gielRen, der selbstmérderischen Torheit und der Be-
stialitat eines groRen Krieges, verbringen wir unser
Leben inmitten der daraus resultierenden, sozialen
und wirtschaftlichen Umwalzungen und werden
wahrscheinlich vorzeitig in einem weiteren und noch
gewalttatigeren Konflikt sterben.” Kein Wunder also,
dass ihre Generation ,eine degenerierte und ver-
bitterte Generation’ war:

,ES ist vielleicht die Freiheit unserer Ein-
stellung zum Sex, die uns am meisten
den Titel eines Degenerierten einge-
bracht hat. Die altere Generation konnte
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sich aufgrund der scheinbar sicheren
Lebensumstande eine Vorstellung von
einer langen und dauerhaften Liebe
aufbauen; und diejenigen, die durch den
Krieg daran gehindert wurden, dieses
Ideal zu verwirklichen, wurden zu plotz-
lich abgeschnitten, als dass es ihre Ein-
stellung grundlegend beeinflussen kénn-
te.

Aber fur uns, angesichts der Aussicht
auf einen plétzlichen Tod, ist Liebe et-
was, das schnell gefunden und ange-
nommen werden muss, genossen, So-
lange es moglich ist. Und wegen dieser
unvermeidlichen Herangehensweise an
Sex, weil wir uns furchten, etwas zu fin-
den, das nicht von Dauer sein kann, hat
dies fur uns seine Bestandigkeit verlo-
ren. Jede neue Emotion, jede neue Er-
fahrung, die wir fihlen, kann unsere
letzte sein.”

Wenn Oxfords Studenten degeneriert waren, so
Dwyer, dann waren sie es aus Notwendigkeit, nicht
aus freier Wahl: ,Stolz und Ehrbarkeit, Dauerhaftig-
keit in der Liebe, Ruhm und Ansehen sind nichts fir
die Menschen, die in der Dunkelheit wandeln.’ [

Dwyers Leitartikel war eine temperamentvolle, emo-
tionale Verteidigung der Liebesromane der Oxforder
Studenten, in welcher Form auch immer, aber es
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war auch der letzte seiner Art, der seit Jahren in der
Studentenpresse erschien.

Der Diskurs tber die Rolle von Oxfords Sexualmo-
ral bei der HerbeifUhrung der angeblichen Entar-
tung der Universitat, tauchte weiterhin in Oxfords
Studentenzeitschriften auf, aber, ab Mitte der 19-
30er Jahre, war es im Wesentlichen ein einseitiges
Gesprach, das eine gefahrliche sexologische Rhe-
torik fortsetzte und aufrechterhielt und weiterhin
behauptete, dass ,Homosexualitdt’ oder ,Perver-
sion“ in Oxford weniger verbreitet waren, als noch
vor zehn Jahren.

In Oxford Limited (1937), zum Beispiel, schatzte
Keith Briant (Merton College, 1931-1936) die Zahl
der ,Homosexuellen’ in Oxford auf 10 Prozent - halb
so viel, wie friher, schrieb er, ,als Homosexualitat in
Mode und homosexuelle Partys ein nicht unge-
wohnlicher Teil des Universitatslebens darstellten.’

Welche (sicherlich begrenzte) Glaubwirdigkeit man
solchen statistischen Behauptungen auch beimes-
sen kann, es ist zweifellos so, dass es in Oxford
nicht mehr in Mode war, queer zu sein, eine Situa-
tion, die zweifelsohne eine Regression queerer
Identitdten und Sexualitdten in eine zutiefst abge-
schottete Psychologie, in ein raumliches Sperrge-
biet und in eine allgemeine Wahrnehmung anheizte,
dass es wahrend dieser Zeit weniger queere Men-
schen und weniger gleichgeschlechtliche Affaren
gabe.
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Angesichts dieser stetigen Regression der Einstel-
lungen zu Astheten und Homoerotik, ist die Entde-
ckung mehrerer Akt- und Halbaktstudien junger
Méanner des russischen Emigrantenfotografen Cyril
Arapoff besonders wertvoll.

Die Bilder zeigen eine Vielzahl von Themen und
Hintergrinden und vermitteln eine homoerotische
Subjektivitét, die Uber die einfache Tatsache hin-
ausgeht, dass junge Manner auf intime Weise fur
einen mannlichen Blick posieren.

Obwohl andere Fotografen, wahrend der Zeit zwi-
schen den Weltkriegen, in GroRbritannien und an-
derswo, homoerotische Fotografien von jungen
Méannern produzierten (siehe unten), machen sie
der dokumentarische Stil und die queeren Motive
von Arapoffs Bildern einzigartig fur diese Zeit.

Die Fotos sind oft verbluffend. Arapoff war eindeutig
ein Mann der Bilder, nicht der Buchstaben und es
gibt nur wenige unterstiutzende Textbeweise, die bei
der Interpretation dieser aufdergewdhnlichen Bilder
helfen kénnten.

Fluchtige Anmerkungen, einschlieRlich Namen, auf
einigen der Ausdrucke, sind oft ratselhaft und be-
Ziehen sich méglicherweise eher auf Personen, die
die Ausdrucke bestellt haben, als auf die Motive.
Was passiert auf diesen Fotos?

Historiker der visuellen Kultur werden zweifellos
Einblicke bieten kénnen, die auf der Komposition
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der Bilder, dem betérenden Zusammenspiel von
Licht und Schatten, sowie dem gezielten Einsatz
von Requisiten und Kulissen basieren und diese Bil-
der zu Arapoffs besten Werken zahlen.

Man kann jedoch viel lernen, wenn man die Foto-
grafien in den Kontext seines Lebens in Oxford zwi-
schen 1933 und 1939 stellt. Dieses Unterfangen be-
leuchtet weitere Aspekte darliber, wie die lebendige
Universitatskultur der Stadt den Ausdruck queerer
Identitdten und Verhaltensweisen erleichterte, so-
gar, als die sich verschlechternde, internationale,
gesellschaftspolitische Situation und die pathologi-
sierten Vorstellungen von ,Homosexualitat’” die
schwulen Studenten Oxfords immer weiter in den
Schatten trieben.

Kyril Semeonovitch Arapov wurde am 21. Oktober
1898 in Warschau geboren. Arapoff, seine Mutter
und sein Bruder Peter flohen 1919 aus Russland,
da die Familie zaristische Verbindungen hatte. !
Peter kehrte nach Russland zuriick, wo er sich flr
die eurasische Bewegung einsetzte (er wurde von
den Bolschewiki 1938 getotet).

Nach einiger Zeit in Paris, wo er Zeit mit Jean Coc-
teaus Clique verbrachte, zog Cyril (er anglisierte
seinen Namen, als er in GroRbritannien lebte) nach
Deutschland, wo er im Dortmunder Studio der re-
nommierten Portratfotografin Annelise Kretschmer,
eine der wenigen weiblichen Fotografinnen, die da-
mals ein eigenes Studio hatte, I Fotografie studier-
te.
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Kretschmers Werk ist in der ,Neuen Sachlichkeit®
[diese Bezeichnung ist im Original auch in Deutsch
verfasst, Anm. d. Hg.] angesiedelt, einer modernisti-
schen Kunstbewegung, die eng mit der Weimarer
Republik verbunden ist, die den romantischen |dea-
lismus des Expressionismus meidet und stattdes-
sen eine praktische Auseinandersetzung mit der
Welt im Hier und Jetzt sucht. I

Eine Reihe der Kunstler der ,Neuen Sachlichkeit®
(einschlieBlich des 6sterreichischen Theater- und
Filmregisseurs Georg Wilhelm Pebst)

[4 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]

griffen relevante soziale Themen wie Prostitution
und Homosexualitat auf und reprasentierten solche
Themen auf realistische, unverblimte Weise, ohne
Apologetik ' oder offenkundige Emotionalitat. Die
Bewegung der ,Neuen Sachlichkeit® brachte eine
bodenstandige, dokumentarische Qualitat in foto-
grafische Portrats; Kretschmers modernistische
Frauenportrats pragten das Bild der ,neuen Frau® in
der Weimarer Republik.

Zu dieser Zeit kannte Arapoff auch Albert Renger-
Patzsch, einen weiteren fihrenden Vertreter der
,Neuen Sachlichkeit* in der Fotografie. |

1933 zogen Arapoff und seine Mutter in die 3
Church Street (heute St. Andrew’s Road) im Ox-

['" Die Verteidigung einer Weltanschauung.]
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forder Vorort Headington. Dies war die Heimat des
russischen Emigranten Kapitdn Vadim Narishkin,
Dozent fur Franzésisch am Brasenose College, und
seiner Familie.

Arapoffs Mutter war Gouvernante der Narishkin-Kin-
der. Arapoff, der mehrere Sprachen flieRend
sprach, hat vielleicht anfangs unterrichtet, aber sein
beachtliches Talent mit der Kamera brachte ihm
schnell den Ruf als Oxfords fuhrender Portratfoto-
graf ein.

Er zog in grolere Raumlichkeiten in Headington um
und richtete ein Studio in der Manor Road 19 (jetzt
Osler Road 41) ein, wo er lokale Auftrage erfillte
und Bilder fur nationale Publikationen lieferte, da-
runter das “Geographical Magazine“und die grol3en
Fotozeitschriften der damaligen Zeit, wobei ihn sei-
ne Arbeit durch das Land und ins Ausland fihrte.

Heute ist Arapoff vor allem fir seine bahnbrechende
Dokumentarfotografie bekannt, insbesondere ulber
die Londoner Slums in den 1930er Jahren. Irgend-
wann richtete er bis September 1941, zusammen
mit der Fotografin Elizabeth Frank, ein Studio im
Stadtzentrum von Oxford, in der High Street 119
ein. Er stellte regelmaRig in Oxford und London aus
und wurde von der Kritik hoch gelobt. Sein unver-
wechselbarer Stil und seine Vielfalt machten ihn un-
ter Oxfords Studenten besonders beliebt, ein Kom-
mentator des “Cherwell® (1. Juni 1935) erklarte,
dass Arapoffs Fotografien ,zu Recht als die kunstle-
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rischste Kameraarbeit angesehen werden, die in
Oxford in den letzten Jahren zu sehen war.’ [+

Bei Kriegsausbruch trat Arapoff der ,Strand-Film-
Company* bei, zunachst als Fotograf, dann als Ka-
meraassistent. Mit dem Wechsel zum Dokumentar-
film zog er nach London.

1942 trat er ,Crown Film Unit“ bei und drehte meh-
rere wichtige Kriegsdokumentationen. Nach dem
Krieg arbeitete er an vielen Filmen fir fihrende Do-
kumentarfilmer der Nachkriegszeit, darunter Paul
Rotha, ,Films of Fact und Group 3% 1961 trat er
,National Coal Board Film Unit* bei, bis zu seinem
plétzlichen Tod am 14. Oktober 1976.

Er ist in einem anonymen Grab auf dem ,Hamp-
stead Cemetery“ in London begraben. Arapoff hat
nie geheiratet oder Kinder bekommen und aul3er
seinen Fotografien gibt es keine Textquellen, die ir-
gendeinen Hinweis auf seine Sexualitat geben.

Mike Seaborne hingegen, der in seiner Eigenschaft
als stellvertretender Betreuer der fotografischen
Sammlungen des ,Museum of London“ 1980 eine
Kurzbiographie Arapoffs fur das “British Journal of
Photography” und eine weitere zur Vorstellung Cyril
Arapoffs schrieb: “London in the Thirties® (1988),
hat mir erzahlt, dass Arapoff homosexuell war und
dass dies seinen Mitmenschen bekannt war.

Ein aufschlussreiches Stiick aus der Feder Arapoffs
fur das Fotografie-dahrbuch “Modern Photography*
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1935-36, zeugt von seinem kreativen Geist, seiner
Bereitschaft, gegen die Masse zu arbeiten und sei-
nem Wunsch, ,den Geschmack und das Verstand-
nis der Offentlichkeit zu verdndern. Er schrieb:
,Mein Ziel war es von Anfang an, das Haupt-
merkmal einer Szene (was auch immer es war)
auszudricken oder den wahren Charakter einer
Person, im Fall eines Portrats, wiederzugeben (was
so selten gemacht wird).

Fotografie interessiert mich nur als kunstlerisches
Ausdrucksmittel, ohne dass sie auf eine Ebene rein
kommerzieller und aktueller Aufzeichnungen ab-
sinkt.’ I

Arapoffs soziales Kreuzzugsprogramm flr seine
Kunstform zeigt sich in der breiten Palette seiner
Arbeit. Obwohl er viele Fotos fur kommerzielle
Zwecke machte, sind es seine Bilder des Alltags-
lebens gesellschaftlich Ausgestolener und ihrer
physischen Umgebung - Londons Slums, Stral3en-
markte, Fluchtlinge -, die heute als sein gréfliter Bei-
trag zur Fotografie anerkannt werden.

Dabei ist seine damals fir einen professionellen Fo-
tografen ungewdhnliche Verwendung der Rolleiflex
4 x 4 cm, angesichts seiner Verwurzelung in den
Prinzipien der ,Neuen Sachlichkeit’, bedeutsam.
Die Kamera ist tragbar und schnell zu verwenden,
was es Arapoff ermdglichte, Motive schnell und oft
unbemerkt aufzunehmen, wodurch die psychologi-
schen Fallen einer formellen Pose minimiert wur-
den.
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Sammlungen von Arapoffs Fotografien befinden
sich in mehreren Archiven, darunter dem ,Museum
of London®, dem ,Canal and River Trust‘ und der
,Glasgow University*“.

Eine Privatsammlung wird auch in London von der
angesehenen russischen Galitzine-Familie aufbe-
wahrt, deren Mitglieder Arapoff kannte. Eine Samm-
lung von Portrats, die in der ,National Portrait
Gallery” deponiert und wahrend seines Aufenthalts
in Oxford angefertigt wurden, zeigt fihrende Schau-
spieler der Zeit, die alle in der ,Oxford University
Dramatic Society” tatig waren. !

Bemerkenswerterweise waren die meisten mannli-
chen Probanden bekanntermallen homosexuell
oder bisexuell. Dazu gehéren John Gielgud, Peter
Glenville und Glen Byam Shaw. Es gibt Portrats des
Literaturwissenschaftlers Nevill Coghill, der seit Mit-
te der 1930er Jahre eine wichtige Kraft in der Ge-
sellschaft war und die fihrenden Stars des ,Marko-
va-Dolin-Balletts®, Anton Dolin (Kinstlername von
Patrick Kay) und Alicia Markova.

Es gibt auch Aufnahmen von Vivian Leigh, die 1936
in der Ensembleproduktion “Richard II“ (unter der
Regie von Gielgud und Byam Shaw) auftrat, und
Margaret Rawlings, die ihre Schauspielkarriere,
wahrend ihres Studiums an der ,Lady Margaret
Hall“, begann (zuvor besuchte sie die ,,Oxford High
School“) und 1937 ,Lady Macbeth® in dem Ensemb-
le spielte.

225



Die bei Weitem gréf3te Sammlung von Arapoffs Bil-
dern, mehr als viertausend Fotoabziige und Nega-
tive, befindet sich im ,Oxfordshire History Centre.
[-] Die Bilder zeigen ein breites Themenspektrum
und spiegeln Arapoffs vielfaltige Interessen und be-
ruflichen Aktivitaten in Oxford, wahrend der 1930er
Jahre, wider.

Es gibt zahlreiche Portrats, insbesondere von Kin-
dern. Einige Sets sind Auftragsarbeiten fir die ,Ox-
ford University Press” und den ,Turl Street Schnei-
der Walters of Oxford“. Collegeszenen, allseits be-
liebt, wurden moéglicherweise fur kommerzielle Zwe-
cke produziert.

Ein Set mit der Aufschrift ,Sunday in Oxford’ de-
monstriert Arapoffs aulRergewdhnliches Talent, den
Alltag zu dokumentieren. Eine besonders fesselnde
Bilderserie zeigt baskische Kinder, von denen rund
viertausend als Fluchtlinge wéahrend des spani-
schen Burgerkriegs nach St. Joseph’s, dem heuti-
gen Westfield House, in Aston bei Bampton, kamen.

Andere Sets zeigen Theaterproduktionen in Oxford.
Obwohl sich die meisten dieser Bilder auf die Pro-
duktionen beziehen, handelt es sich bei einigen um
intimere

[1 Abbildung und Untertext ausgelassen, Anm. d.
Hg.]

Portrats von Schauspielern der ,Oxford University
Dramatic Society”, die moéglicherweise zu Werbe-

226



zwecken verwendet wurden. Zwei Bilder zeigen ei-
nen nicht weiter genannten jungen Mann im Anzug,
vermutlich Dennis Price, der auf einer Treppe po-
siert [...]. Price kam mit dem erklarten Ziel nach Ox-
ford, ordiniert zu werden, aber nachdem er Mitglied
der Buskins (Schauspielgesellschaft am Worcester
College) und des Ensembles geworden war, &nder-
te er seine Meinung und beschloss, eine Schau-
spielkarriere einzuschlagen.

Er verlie® Oxford ohne Abschluss und schrieb sich
an einer Londoner Schauspielschule ein. Die Kor-
respondenz Uber Price’ Ausscheiden in Worcester,
wird in den Archiven des Colleges aufbewahrt, der
Leiter des Colleges, Provost F. J. Lys, driickte sein
Bedauern (aber nicht seine Uberraschung) uber
Price’ Plandnderung aus. Price schuldete dem
College beim Verlassen eine erhebliche Summe,
und ein Grofteil der Korrespondenz betrifft dies.
Diese wurde schlieBlich 1938 von seinem Vater be-
glichen.

Trotz der Vielfalt der Motive kommt niemand, der
sich die groRe Sammlung von Arapoffs Oxford-
Fotografien ansieht, umhin, von seinen Bildern
gutaussehender junger Manner, einige davon nackt
und halbnackt, beeindruckt zu sein. Obwohl| keines-
wegs pornographisch, posieren die Motive fur seine
Kamera in intimen und einladenden Haltungen. Se-
xuelle Kapitulation und ,Visionen des queeren Mar-
tyriums’ (um Dominic Janes’ Ausdruck zu zitieren)
durchziehen diese Bilder. 1 Es gibt keine vergleich-
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baren Bilder weiblicher Subjekte in Arapoffs um-
fangreichem und vielfaltigem Werk.

Tatsachlich ist in seinen Portrats, im Allgemeinen,
eine geschlechtsspezifische Verzerrung erkennbar.
Bilder von mannlichen Motiven (die zumindest teil-
weise die mannliche Dominanz der Universitat Ox-
ford widerspiegeln) Uberwiegen und wo weibliche
Motive abgebildet sind, fehlt normalerweise die
innige Verbindung zwischen Fotograf und Motiv, die
in vielen von Arapoffs Portrats mit mannlichen Mo-
dellen 1 so auffallend hertiberkommt.

Selbst seine hervorragend komponierten Portrats
von Vivien Leigh, lassen die Intensitat und Erotik
seiner Portrats junger Manner vermissen.

Arapoff selbst verrat in einem aufschlussreichen
Kommentar in “The Amateur Photographer and Ci-
nematographer”, im Juni 1935, eine geschlechts-
spezifische Voreingenommenheit. Er skizzierte die
Schritte zur Produktion eines Bildes fiur eine Aus-
stellung und schrieb: ,Die schwierigsten Themen
sind naturlich Erwachsene mit einer bestimmten
sozialen Stellung und insbesondere Frauen, die in
den meisten Fallen ihrer selbst bewusst bleiben.” I
Arapoffs Bilder von nackten und halbnackten jungen
Mannern ahneln am ehesten den Amateurfotogra-
fien des Architekten Montague Glover, dessen Bil-
der geschmeidiger junger Manner ein seltenes fo-
tografisches Dokument des schwulen Lebens eines
wohlhabenden Mannes in GroR3britannien, wahrend
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der rr[1it]tleren Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts, lie-
fern. '

Im Einklang mit seinen anderen Portrats unter-
scheiden sich Arapoffs Bilder in Absicht und Kom-
position von denen Glovers. Zum Beispiel stellt Glo-
ver den ganzen Korper seiner Motive in den Vor-
dergrund, wahrend, mit einigen Ausnahmen, nur
wenige von Arapoffs Motiven unterhalb der Taille
abgebildet sind.

Es gibt eine offene und pulsierende Sexualitat in
Glovers Bildern (ironischerweise alle zum privaten
Vergnugen produziert), die grofdtenteils von Glover
selbst ausgeht. Die Homoerotik von Arapoffs Bil-
dern (von denen einige moglicherweise fur eine sei-
ner jahrlichen 6ffentlichen Ausstellungen in Oxford
produziert wurden) beruht eher auf einer intui-
tiveren Haltung, die manchmal durch die Positio-
nen der Modelle, in Bezug auf seine Kamera, hau-
figer jedoch durch den Einbezug von Requisiten -
Vorhdngem, Masken, eine Puppe, spirituelle Ikono-
grafie - , suggeriert wird und auf eine subjektive
Identifikation hinweisen, die Glovers jungen Man-
nern fehit.

Die Auffalligste und Aufschlussreichste von Arapoffs
Studien junger Manner zeigt einen nackten Jingling
mit dem Kopf in den Armen, der den Sockel einer
Ikone des Heiligen Sebastian halt [...]. In den 1930-
er Jahren war Saint Sebastian, schon lange, als Re-
prasentation
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[1 Abbildung und Untertext ausgelassen, Anm. d.
Hg.]

des queeren Martyriums verwendet worden. [ Os-
car Wilde benutzte den Namen (,Sebastian Mel-
moth’), im EXxil in Paris, nach seiner Entlassung aus
dem Gefangnis von Reading, im Jahr 1897.

Viele Kinstler und Schriftsteller des 20. Jahrhun-
derts und Dichter - nicht zuletzt Waugh in ,Brides-
head® - nutzten Sebastians Namen, Image und Ge-
schichte, um das Martyrium der schwulen Sexua-
litdt, durch Zeiten der Unterdriickung und Verfol-
gung, zu vermitteln.

Zeitgleich mit Arapoff und Waugh schuf der fran-
z6sische modernistische Maler Albert Courmes
1934 einen schwulen Sebastian, der teilweise in ei-
ner franzésischen Matrosenuniform gekleidet war.
Der amerikanische Maler Marsden Hartley produ-
zierte 1939 ein weiteres Werk. I+

In Abwesenheit signifikanter, ergdnzender Quellen,
die sich direkt auf die Bilder beziehen, ist die
Identitat vieler junger, mannlicher Motive Arapoffs
unbekannt. Mdglicherweise handelt es sich bei
einigen um Jugendliche aus der Arbeiterklasse, die
Arapoff bezahlt hat, um fir seine Kamera zu po-
sieren.

Ein solches Szenario ware fur die damalige Zeit

nicht jenseits des Moéglichen, wird aber dem expres-
siv queeren Gehalt der Bilder nicht gerecht und
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passt nicht zu Arapoffs unkonventionellem " und
sachlichem, dokumentarischen Umgang mit Foto-
grafie.

Es ist wahrscheinlich, dass einige, wenn nicht die
meisten seiner homoerotischen Bilder, junge Stu-
dentenschauspieler der ,Oxford University Dramatic
Society“ zeigen. Die starke Prasenz von studenti-
schen Dramaproduktionen und den Schauspielern
des Ensembles, an anderer Stelle in der Sammlung
von Arapoffs Bildern des ,Oxfordshire History Cent-
re“, sowie in den Fotografien der ,National Portrait
Gallery, legt dies nahe.

Dartber hinaus interagieren einige der Modelle dra-
maturgisch mit Masken und anderen Symbolen,
moglicherweise Theaterrequisiten und Kulissen, die
aus Universitatsproduktionen stammen.

Der vertraute Kreis junger Schauspielerstudenten
und ihrer Bekannten (wie Gielgud) war nicht die ein-
zige Quelle kreativer Inspiration und ansprechender
Themen, mit denen sich Arapoff wahrend seiner
Zeit in Oxford auseinandersetzen konnte.

Seine Fotografien und einige unterstitzende Text-
beweise zeigen eine vergleichbare Affinitdt zum
Ballett und (hauptsachlich mannlichen) Balletttan-
zern.

['* Im Original steht ,bohemian®, das im Deutschen ,bohemien® (franzésische
Aussprache) oder ,unbtrgerlich“ bedeutet. Die hiesige Ubersetzung ist nichts-
destoweniger korrekt und passend.]
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Oxford war ein wichtiges Zentrum der britischen
Tanzszene der Zeit zwischen den Weltkriegen und
die Seiten des “Isis“ und des “Cherwell zeugen
von der Begeisterung, mit der Ballettproduktionen
und Tanzer in der Stadt aufgenommen wurden. Ara-
poff machte zahlreiche Fotos von Tanzern. Die
Arapoff-Sammlung im ,Oxfordshire History Centre®
enthalt Bilder vom ,Ballets Russes® und der
~>chwezoff School of Dancing” (einschlie8lich eines
Portrats des bedeutenden russischen Ténzers und
Choreografen Igor Schwezoff).

Zwei weitere Bilder zeigen Manner, die vor einem
berihmten Plakat posieren, das urspringlich 1935
von dem franzdsischen Kinstler Paul Colin erstellt
wurde und Serge Lifar, einen der grof3ten Ballett-
tanzer des 20. Jahrhunderts, zeigt. !

Eine &ahnliche Tanzasthetik hat ein anderes Bild,
das einen jungen Mann ohne Hemd zeigt, der sich
in einer provozierend einladenden Pose zurlick-
lehnt; seine Arme und Ha&nde grenzen an das Uber
ihm hé&ngende Bild.

Anmerkungen deuten darauf hin, dass dieses Foto
und (durch Assoziation) die beiden vorherigen fir
“Picture Post“ aufgenommen, aber nie verdéffentlicht
wurden. Vielleicht hatte Arapoff den Konservatis-
mus der britischen Presse unterschatzt. Die Pro-
banden in diesen drei Bildern [...] sind &lter, als die
Jugendlichen in anderen Akt- und Halbaktstudien
Arapoffs und haben eine deutlich ausgepragtere
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Muskelcharakterisierung. Hierbei handelt es sich
wahrscheinlich um professionelle Tanzer.

Eine beachtliche Wissenschaft beschaftigt sich mitt-
lerweile mit der komplexen Homoerotik des 20.
Jahrhundert-Balletts. Die homosexuellen Affaren
des grofRen Impresarios Sergei Diaghilev, zum Bei-
spiel, sind relativ gut dokumentiert. In einer be-
merkenswerten Reihe von Aktstudien fangt Arapoff
etwas von Anton Dolins queerem Leben und kinst-
lerischem Schaffen hinter der Buhne ein und zeigt
einen ganz anderen Aspekt von Dolins Leben, als
die formellen Portrats von Dolin und Markova, die
jetzt in der ,National Portrait Gallery“ ausgestellt
werden.

Anmerkungen weisen darauf hin, dass die Foto-
grafien in Dolins Londoner Studio aufgenommen
wurden. Die Aufnahmen zeigen eine unverkenn-
bare Tanz-, aber auch eine queere Asthetik, die auf
verschiedene Weise geschaffen wird.

Dolin ist nicht nur nackt und posiert fir einen mann-
lichen Fotografen,

[3 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]

der ungefahr zur gleichen Zeit anderswo Bilder mit
einer queeren Sensibilitat aufnahm, sondern Dolins
anmutige Haltungen, wahrend er geschmeidig auf
dem Studioboden und auf einem Sofa posiert, deu-
ten auf sexuelle Empfanglichkeit hin oder zumindest
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auf ein sexuelles Bewusstsein, das die klassische
graziése Mannlichkeit vermeidet, die er auf der
Buhne darstellte.

(Dolin, der fur kurze Zeit Diaghilevs Geliebter und
enger Freund von Vaslav Nijinsky war, war ein ent-
schiedener Verfechter der heteronormativen Ge-
schlechterkonventionen des klassischen Balletts als
Kunstform 1 auf der Bihne.) In einer Einstellung
blickt er von einer freizigigen Position auf dem Bo-
den auf, nicht auf die Kamera oder den Fotografen,
sondern auf eine Weise, die die Anwesenheit eines
dominanten Partners suggeriert. Ein weiteres, sehr
suggestives Bild, das offenbar Dolin darstellt (der
sicherlich eine ahnliche Tanzéasthetik demonstriert),
der seine Beine auseinander bewegt [...], ist ,sola-
risiert, eine Technik, die viele Fotografen der da-
maligen Zeit verwendeten, um Spezialeffekte zu er-
zeugen.

Arapoff scheint die Technik (die darin besteht, das
sich entwickelnde Negativ kurz dem Licht auszu-
setzen) zu verwenden, um die Parameter der Ex-
plizitheit zu erweitern.

Berucksichtigt man, was tber Dolins Sexualitat be-
kannt ist und dass diese Fotografien nur aus per-
sonlichen und kreativen Grinden, freiwillig fur den
privaten Gebrauch, hergestellt wurden, sind die
Bilder eine auliergewdhnliche Dokumentation des
queeren Lebens aulerhalb der Bihne, von Dolins
kinstlerischer Welt, die von Arapoff mit Souvera-
nitadt dokumentiert wird.

234



Obwohl die Bilder von Dolin in London aufgenom-
men wurden, wird die enge Verbindung von Oxford
mit Dolins Privatleben angedeutet und damit die
breite Reichweite queerer Kinstlerkreise Gber Orte
im GroRbritannien der Zeit zwischen den Welt-
kriegen hinaus, nahegelegt. Diese Andeutung wird
bereits durch Gielguds Engagement bei der ,,Oxford
University Dramatic Society“ antizipiert, auch durch
die Veroffentlichung von Bemerkungen des
Ballettkritikers Richard Buckle, der sich in seinen
verschiedenen Memoiren mehrfach auf Arapoff be-
zog. [Dieser Abschnitt musste bei der Ubersetzung
umgestellt werden, da er unversténdlich wirkte und
ein Verb fehlte, Anm. d. Hg. und Ubersetzungsre-
dakteurs.]

Buckles Kommentare bieten seltene Einblicke in
Arapoffs Charakter, sein Leben in Oxford und seine
Leidenschaft fur die Kunst. In “The Adventures of a
Ballet Critic* (1953) schrieb Buckle, sie hatten sich
kennengelernt, als Arapoff 1935 die Ensemblepro-
duktion von “Hamlet® unter der Regie von Neuvill
Coghill, mit Peter Glenville in der Titelrolle, fotogra-
fierte. Buckle, damals Student am ,Balliol College®,
entwarf die Kulissen und Kostiime. Arapoff und
Buckle wurden Freunde und hatten beide ein echtes
Interesse an der Kunst des jeweils Anderen.

Buckle schrieb: ,Er war es,

[4 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]
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der mir etwas Uber Téne, Komposition und Schnitt
[T peibrachte.” Buckle verwendete eine Reihe von
Arapoffs Fotografien in frihen Ausgaben seiner
1939 gegrundeten Zeitschrift “Ballet”.

Trotz dieses gemeinsamen Interesses schrieb
Buckle Uber Arapoff: ,Tanzen sei ein zu fertiges
Thema flr seinen unabhangigen Geist’ und dass er
,glucklicher sei, Kinder, StralRenszenen und Berg-
landschaften aufzugreifen.’

Dennoch, in einem spateren autobiografischen
Band, “In the Wake of Diaghilev* (1982), weist
Buckle darauf hin, dass Arapoff mit dem Ballett-
publikum in engem Kontakt stand und Buckle Dolin
vorstellte, sowie beide im Narishkin-Haus [+ unter-
hielt. Buckles Kommentare, die im Kontext seiner
Memoiren allzu kurz waren, bieten einen Einblick in
Arapoffs Leben in Oxford und den Kreis schwuler
Kinstler, mit denen er verkehrte und deren voll-
standige Wiedergabe durchaus wertvoll ist:

,Nach meiner ersten Amtszeit bei Balliol
(im Winter 1934/35) verbrachte ich die Fe-
rien bei meinen GroBeltern in Iffley, au-
Berhalb von Oxford.

Da lernte ich meinen ersten Tdnzer ken-
nen. In Oxford lebte ein weil3russischer
Fotograf, Cyril Arapoff, den ich bei einer
Ausstellung seiner Arbeiten in ,Ryman’s
Gallery in the High” getroffen und mit dem
ich mich angefreundet hatte. Er war der
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erste echte ,Boheme’, den ich je ken-
nengelernt habe.

Er hatte kein Gefuhl fir Geld oder Zeit,
war oft betrunken und oft verzweifelt: aber
Cyril war ein wahrer Kinstler. Er brachte
mir bei, Fotografie mit einem Kritischeren
Auge zu betrachten und wir waren fiirein-
ander wie Feuer und Flamme. Er war es,
der mir erzéhlte, dass Anton Dolin, den
Djagilew fiir kurze Zeit geliebt und 1924
zu seinem ersten Ténzer gemacht hatte,
in einer Revue namens ,King Folly® im
,New Theatre” auftrat und mich in der
Pause zu ihm fiihrte, um ihn kennenzuler-
nen.

Pat Dolin war froh, einen begeisterten jun-
gen Studenten zum Reden zu haben und
ich war begeistert von seiner Darbietung
eines Tanzes zu Ravels Albtraum ,Bolero’
- dieser war zumindest ein Hértetest.

Er fuhr an diesem Abend nach London
zurtdck - in einem riesigen cremefarbenen
Auto, das er sich von Lillian Harvey, dem
Star des Films ,Congress Dances’, ge-
liehen hatte - und wir gingen zuerst mit
den Narishkines im ,Headington® Kaffee
trinken.

Anstatt mich dann, wie geplant, bei mei-
nen GroBeltern in Iffley abzusetzen,
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brachte mich Dolin nach London, wo ich
gezwungen war, die Nacht in dem etwas
verwegenen ,Mount Royal Hotel“ zu ver-
bringen, das inzwischen abgerissen wur-
de, in der Néhe von Marble Arch. Als ich
am néchsten Morgen mit dem Zug nach
Oxford zurtickkehrte, fand ich meine
GroBmutter in einem schrecklichen Zu-
stand vor und meinen GroRvater, der die
Polizei dber mein Verschwinden infor-
[m{ert hatte, witend vor der Tir stehen.”
Eine frihere Wiedergabe der Geschichte (in “The
Adventures of a Ballet Critic®) ist kurzer, fugt aber
hinzu, dass Dolin (,mein Entfuhrer’), nach ihrer ge-
meinsamen Nacht, Buckle, der kein Geld bei sich
hatte, funf Schilling gab, um seinen eigenen Weg
nach Oxford zuriick zu finden.

Die Anekdote unterstreicht die Leichtigkeit, mit der
ein alterer Mann (obwohl, wie bei Gielgud, eine
Beruhmtheit) einen begeisterten, jungen, maéannli-
chen Oxford-Studenten mithehmen konnte und um-
gekehrt die Leichtigkeit, mit der ein queerer junger
Oxford-Student mit dem Auto oder Zug London be-
suchen konnte, um etwas SpaR zu haben. [

Andere Arapoff-Bilder zeigen einen jungen Mann,
der nackt von einer hohen Plattform in einen Fluss
springt. Eine besonders beeindruckende Aufnahme
wurde von oben auf dem Sprungbrett gemacht und
blickt auf den in der Luft gefangenen Springtaucher

[..].
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In einer weiteren Reihe von Aufnahmen wird ein
suggestives Szenario dargestellt, das einen jungen
Man zeigt (wahrscheinlich der Springtaucher), der
im Fluss schwimmt, der die Badeleiter hinaufklettert
und innehalt, um die Szene auf der Grasb&éschung
zu studieren.

In einer anderen Einstellung sieht man den voll-
stédndig bekleideten Mann, wie er auf den Fluss
starrt. Der Ort ist anhand der Holzkonstruktionen
und der Landschaft leicht als Oxfords bertchtigtes
,Parson’s Pleasure“ zu erkennen, ein Gebiet am
Ufer des ,Cherwell® in der stdéstlichen Ecke des
University Parks, das mindestens seit dem 19. Jahr-
hundert fir das Nacktbaden von Mannern abge-
trennt ist. Der junge Mann ist abgebildet, wie er of-
fenbar andere nackte Manner in der umfriedeten
Anlage mustert - sogenanntes Cruising "%,

Arapoffs Bilder von nackten, mannlichen Tauchern
und Badenden vor Ort, die er vermutlich selbst
nackt aufgenommen hat, sind typisch fur seinen bo-
denstandigen, dokumentarischen Umgang mit der
Fotografie und harmonieren mit anderen Bildern
verschiedener Kinstler, die erotisch aufgeladene
Darstellungen nackter Junglinge an Badestellen
schufen.

In den spateren Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
und fur einen Groldteil des 20. Jahrhunderts, als

['® Cruising ist ein Ort, meist in Parkanlagen, wo sich Schwule zu anonymem
Sex treffen. Wértlich Ubersetzt hieRe es ,Kreuzen oder ,Kreuzfahrt, stellt
also auf das Hin- und Herlaufen tber verschlungene Trampelpfade ab.]
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homosexuelle Handlungen zwischen Mannern in
Grol3britannien unter Strafe gestellt wurden, waren
mannliche Nacktheit und das Baden im Freien eng
mit modernistischen Vorstellungen von klassischer
Schoénheit verbunden und boten Gelegenheiten fur
schwule und bisexuelle Manner, sich zu treffen,
oder sich einfach mannliche Kérper in einer mafig
sicheren Umgebung anzuschauen.

In London waren, wie von Houlbrook beschrieben,
Innenschwimmbader und Badeplatze im Freien (wie
,oerpentine“, ,Hampstead Ponds“ und ,Victoria
Park“) Enklaven ,homosexueller Rendezvous’. I

Historiker der bildenden Kunst haben seit langem
erkannt, dass das Baden im Freien vielen moderni-
stischen Kunstlern, Dichtern und Fotografen einen
Vorwand bot, nackte Jugendliche, selbst mit explizit
homoerotischen Motiven, relativ ungestraft darzu-
stellen.

Der franzdsische Maler Frédéric Bazille schuf meh-
rere bemerkenswerte Werke dieser Art: “Le pécheur
a l'épervier” oder “Le pécheur au filet* (1868) und
“‘Scene d’été” (1869).

Junge, agile, mannliche Aktmodelle, die oft beim
Schwimmen, Sonnenbaden oder Fischen darge-
stellt werden, sind die Hauptdarsteller des engli-
schen Malers und Fotografen Henry Scott Tuke. [

Bedeutende Arbeiten zu diesem Thema von an-
deren britischen Kunstlern, von denen viele langst
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von schwulen Kunstsammlern (die auch heute noch
die Preise in die Hohe treiben) begeistert aufge-
nommen wurden, wurden auch von Duncan Grant,
William Bruce Ellis Ranken und Robert Sivell ge-
schaffen, um nur einige wenige zu nennen. -

Zeitgleich mit Arapoff machte auch der deutsche
Fotograf Herbert List homoerotische Aufnahmen
von jungen Mannern an Badestellen. [+! Ahnlich fo-
tografierte der englische Kunstler Keith Vaughan
1933 junge Manner an den ,Highgate Ponds®, und
zwischen 1935 und 1939, am ,Pagham Beach® in
West Sussex.

Die Bilder waren wichtig fir Vaughans Laufbahn als
Klnstler und lieferten Quellenmaterial fir seine spa-
teren Zeichnungen und Gemalde. !

Mehrere von Montague Glovers Fotografien wurden
an Londons Badestellen aufgenommen, wo er junge
Manner der Arbeiterklasse fotografierte, die sich
zusammen entspannten. 1 Er fotografierte sie mit
sexueller Absicht; sein Verlangen nach seinen Mo-
dellen bildet die Pramisse der Bilder.

Im Gegensatz dazu, versucht Arapoff nur, die Aktiv-
itaten seiner Modelle bei ,Parson’s Pleasure” zu do-
kumentieren

[6 Abbildungen und Untertexte ausgelassen, Anm.
d. Hg.]
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- Gucken, Tauchen, Schwimmen und Cruising -
ganz ahnlich, wie er anderswo andere Aspekte des
taglichen Lebens in Oxford dokumentierte.

Als ,Parson’s Pleasure® 1991 geschlossen wurde,
war es als schwuler Cruisingort bekannt, aber wie
sich diese Nutzung der Einrichtung im Laufe der
Zeit entwickelt hat, ist schwer zu beurteilen. Es gibt
Hinweise darauf, dass, zumindest in den 1920er
Jahren, einige Manner Oxfords mehrere Nur-flr-
Manner-Badebereiche nutzten, um Jugendliche zu
beobachten und méglicherweise mitzunehmen, ob-
wohl die sparlichen Hinweise mdglicherweise lan-
ger bestehende Praktiken widerspiegeln.

Michael Davidson, ein bekennender ,Liebhaber von
Jungen’, verbrachte 1927 eine kurze Zeit in der
Stadt, wo er fir die ,Clarendon Press® (,Oxford Uni-
versity Press*) arbeitete. I/ Im Sommer besuchte er
,Long Bridges®, einen &ffentlichen Badeplatz an ei-
nem Nebenfluss der Isis im Siden der Stadt, der
tiber den Treidelpfad " von der Folly Bridge, und
spater von der Donnington Bridge, aus erreichbar
war.

Als er sich 1962 an seine Erfahrungen erinnerte,
beschrieb Davidson, wie er neben Robert Dundas,
dem ,bekannten und renommierten’ Tutor und Zen-
sor von Christ Church, heranwachsende Jungen be-
obachtete, wahrend er ,wie ein beschauliches Wal-

[ Ein ,Treidelpfad® ist ein Pfad, entlang eines Wasserweges, wo friher Pfer-
de mit Seilen Schiffe gezogen hatten.]
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ross auf dem Gras lag und die herumhuschenden
Bengel um ihn herum begutachtete.” i+

Davidson beschrieb, wie Dundas den o6rtlichen Be-
hérden Turngerate fir den Bereich Uberreichte, zu-
mindest einen Satz Barren, nur um sein padophiles
oder ephebophiles !"® Starren weiter befriedigen zu
kénnen. Davidson seinerseits fotografierte in Long
Bridges mit einer Kamera, die so konstruiert war,
dass sie so aussah, als wirde sie in eine Richtung
zeigen, wahrend sie verstohlene Bilder in eine an-
dere aufnahm.

Dundas war mit dieser Aktivitdt sowie jeder offen-
kundigen sexuellen Aktivitat in ,Long Bridges" unzu-
frieden, da er beflrchtete, dass dies den Gemein-
derat dazu provozieren wirde, die Tradition des
nackten, mannlichen Badens in der Gegend zugun-
sten eines gemischten, bekleideten Badens zu be-
enden.

Laut Davidson war dies dann geschehen, als er Ox-
ford 1941 erneut besuchte, angeblich weil lokale
Einzelhandler Druck auf den Gemeinderat ausgeubt
hatten, um mehr Badeanzige zu verkaufen.

JParson's Pleasure” wird eher mit ,Universitatsro-
ben’ ['® als mit ,Stadt’ in Verbindung gebracht und

['® Ephebophil ist jemand, der auf pubertierende oder postpubertierende
Jungen steht, im Englischen kénnen dies jedoch auch entsprechend Méadchen
sein.]

['® Mit Universitatsroben sind diejenigen Leute gemeint, die an der Oxforder
Universitét studierten (oder lehrten) und deshalb Roben trugen und sich da-
durch, zumindest in der AuBenwirkung, von den Stadtern abhoben.]
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scheint den Schattenwurf der Padophilie oder Ephe-
bophilie vermieden zu haben, der, Davidsons Me-
moiren zufolge, in ,Long Bridges“ vorhanden war,
eine Situation, die mdglicherweise durch die Schaf-
fung eines separaten Bereiches, ,Dame's Delight®
7 "der zwischen 1934 und 1970 fir Frauen und
Kinder vorgesehen war, begtinstigt wurde.

.Parson's Pleasure“ wurde nie auf gemischtge-
schlechtliches oder bekleidetes Baden umgestellt.

Weitere Hinweise darauf, dass Oxfords langjahrige
Tradition des Nacktbadens nur fur Manner, in der
Zeit zwischen den Weltkriegen, mit sexueller Unan-
gemessenheit in Verbindung gebracht wurde, finden
sich im “Cherwell“ und im “Isis”.

Der “Cherwell“ vom 10. Juni 1933 enthéalt eine Kari-
katur, die darauf hinweist, dass das homoerotische
Potenzial von Oxfords Badeorten nur fir Manner,
insbesondere ,Parson’s Pleasure®, zunehmend Ge-
genstand von Misstrauen und Belustigung (und
mdglicherweise privater Neugier) war.

Das Bild mit dem Titel ,P.P.” (d. h. ,Parson’s Plea-
sure®) zeigt zwei Manner, die an einem Esstisch
rauchen und in ein Gesprach vertieft sind. Einer von
ihnen sagt: ,Ich sehe nicht, was daran Vergnugen
sein soll.” [T Isoliert betrachtet, fallt der Witz nicht
sofort auf. Tatsachlich ist die Karikatur Teil einer
Serie, die von Februar bis Juni 1933 unregelmafig
im “Cherwell“ zu sehen war, genau zu der Zeit, als

['" Was soviel bedeutet, wie ,das Vergniigen der Dame* ]

244



Richard Rumbold und sein Roman ,Little Victims’in
ganz Oxford erbarmungslos verspottet wurden.

Die Cartoons sind Teil des konzertierten Angriffs
des “Cherwell” auf das Buch und seinen Autor. Alle
Cartoons verwenden das gleiche Bild der spre-
chenden Manner; nur der Titel und die Bemerkung
andern sich. Die unausgesprochene Pramisse - der
Witz - ist, dass die beiden Manner Uber Homose-
xualitat sprechen.

Weitere Beispiele fir Titel und Bemerkung sind:

JFRUHGESCHICHTE’ / ,Aber nimm Alcibiades mit’
(11. Februar);

,SOLL ICH DICH VERGLEICHEN ... , / ,Aber es
geht aus der Sonette hervor’ (4. Marz);

FARBEN DES GEFANGNISSES / ,Ich wirde eher
zum Tor in Reading gehen ([sic])’ (11. Marz);

KAMERADEN IN NOT / ,Crichton mag Frauen of-
fenbar auch nicht’ (29. April);

BIOLOGIE / Wie auch immer, Wirmer tun es’ (13.
Mai); und EINSAMKEIT / ,Ach! Die Kirche bean-
spruchte ihn far sich ...” (27. Mai). I

Die Aufnahme einer Anspielung auf ,Parson’s Plea-
sure” in die Serie, ist daher ein gezielter Ausdruck
dafur, dass die Badestelle, zumindest potenziell, als
Ort sexueller Ubergriffe wahrgenommen wurde.

245



Der “Isis“ vom 8. Juni 1938 enthéalt eine zweiseitige
kundenspezifische Anzeige fur ,Hercules Cycle &
Motor Co. Ltd.“ aus Birmingham mit dem Titel ,Road
v River Rivalry ... I" Die Anzeige ehrt den neu ge-
grindeten ,Oxford University Cycling Club“ und
stellt ihn in Konkurrenz zum ,,Oxford University Boat
Club*.

Bezeichnenderweise basiert die Anzeige auf einem
heteronormativen Motiv: Eine junge Frau (,Emily’),
mittig im Badeanzug abgebildet, hat angeblich
,Claude den Ruderer’ gegen ,Clarence den Rad-
fahrer ausgetauscht. Einer der Gastauftritte zeigt
ein Boot auf einem Fluss mit einem jungen Mann,
der vollstandig bekleidet rudert und einem anderen,
mit nacktem Oberkérper (er ist nur Gber der Taille
sichtbar).

Zwei weitere junge Manner schwimmen nackt im
Wasser. Zwei Radfahrer fahren vorbei. Einer von
ihnen sagt: ,Dieser Fluss ist eine Quelle des
Frevels, Bellamy. Ich habe Lust, meinem Tutor da-
von zu erzéahlen.’

Der andere Radfahrer antwortet: ,Ich auch! Ange-
nommen, ich ware mit meiner eigenen, lieben, klei-
nen Emily ausgeritten, hatte eine solche Szene sie
vielleicht in die Knie gezwungen.” Ein Polizist, der
die Szene beobachtet, sagt: ,Wenn ich mich durch-
setzen wulrde, wirde ich sie alle einsperren.’ Eine
Bildunterschrift lautet: ,Wahrend keiner dieser
Schwimmer anatomisch indiskret ist, kann die Wir-
kung auf Mitglieder des schéneren Geschlechts, die
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zufallig passieren sollten, der Fantasie Uberlassen
werden. Wundern Sie sich also, dass Cecil und Bill
Bellamy vor rechtschaffener Empérung nur so vor
Wut kochen?’ I

Der Beitrag soll natirlich amuUsant sein, aber die Be-
hauptung, dass die Szene des nackten, mannlichen
Badens ,ein Bassin der Frevelhaftigkeit’ und ein
Grund zur Besorgnis fur die Behorden, die ,Robe®
und die ,Stadt” ist, scheint Uber die offensichtliche
Besorgnis Uber weibliche Sittsamkeit hinauszuge-
hen.

Dies ist eine Abkehr von friheren Einstellungen
zum mannlichen Nacktbaden in Oxford, einer Tradi-
tion, die einige der bedeutendsten Dozenten von
Oxford (wie C. S. Lewis) seit langem verehrten und
genossen, ohne den Anschein einer moralischen
Verwerfung zu erwecken.

Moglicherweise veranderten die Aktivitaten von Da-
vidson und Dundas und vielleicht anderen Pado-
philen oder das Aufkommen einer egalitareren Art
des schwulen Cruisings, unter Oxfords mannlichen
Studenten, die Wahrnehmung von Oxfords Badebe-
reichen, nur fur Manner (Davidsons Aktivitaten fuhr-
ten zu seiner Vertreibung aus dem Hyde Park im
Jahr 1922), I

Bedeutsam ist aber auch die zunehmende, wenn
auch oft widerwillige Akzeptanz junger Studentinnen
(,Undergraduettes’) in Oxford und eine erkennbare
Verschiebung der Universitatskultur hin zu einer
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modernistischen Heteronormativitat, die in Oxford
vor den 1930er Jahren weitgehend fehlte.

,Dame's Delight* mag der Koérperlichkeit der neuen
Sexualpolitik des Badens in Oxford zumindest vor-
Ubergehend Rechnung getragen haben, aber die
zunehmende Prasenz von ,Undergraduettes’ in der
Stadt, die in Oxfords Printkultur stark sexualisiert
wird, hat die Wahrnehmung dessen, was es fir Ox-
fords mannliche Dozenten und Studenten bedeutet,
sich zu entspannen und gemeinsam nackt zu ba-
den, unwiderruflich verandert.

Arapoffs ,Parson's Pleasure“-Fotografien, die ty-
pisch fur seine fortschrittliche Herangehensweise an
seine Kunst und sein Talent sind, das Alltagsleben
so einzufangen, wie er es vorfand, sind auch eine
seltene fotografische Aufzeichnung von schwulem
Cruising im Grofbritannien des 20. Jahrhunderts,
moglicherweise die friheste Aufzeichnung dieser
Art, die es Uberhaupt in einem Land gibt.

Dennoch ist die Homoerotik der Bilder subtil und nur
von denen vollstandig erkennbar, die mit der Geo-
grafie und Kultur des Nudismus, nur fir Manner, bei
.Parson’s Pleasure“ vertraut sind. Wie bei Arapoffs
Bild mit der lkone des Heiligen Sebastian muss man
,jinformiert’ sein, um zu verstehen, was auf den Fo-
tografien vor sich geht, eine Subtilitat, die anderen
homo[er]otischen Fotografien dieser Zeit weitgehend
fehlt. -
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Arapoff war nicht der einzige auslandische Kinstler,
der in den 1930er Jahren die inharente Homoerotik
von Oxfords engmaschigen Gemeinschaften méann-
licher Studenten erkannte und schatzte.

Der spanische Avantgarde-Maler, Schriftsteller und
Dichter Gregorio Prieto, Zeitgenosse von Rafael Al-
berti und Frederico Garcia Lorca, verbrachte 1935,
nach Ausbruch des spanischen Burgerkriegs, Zeit in
Oxford und Cambridge. Seine Folienausgabe von
1938, mit zwanzig Zeichnungen, “Students: Oxford-
[C?mbridge“, stellt einige seiner besten Arbeiten dar.

Ob trage, androgyne Astheten oder kraftige, kantige
Athleten, die kiuhnen, aber eleganten Zeichnungen
drucken Prietos Faszination fur jugendliche Manner-
kérper aus. Schoéne Figuren, manchmal unvollstan-
dig gezeichnet, werden in archetypischen Oxbridge-
Kulissen aus nachster Nahe abgebildet. Hervor-
stechende Hintern, straffe Oberkdrper, pralle Schrit-
te ['® und Prietos charakteristisches griechisch-ro-
misches Leitmotiv lassen keinen Zweifel daran,
dass es sich um eine entschieden homoerotische
Intimitat handelt.

Es ist eher die idealisierte mannliche Schénheit von
Greenidges Romantik, als das untergetauchte Ver-
langen nach Selbstdarstellung, das fur Arapoffs jun-
ge Manner charakteristisch ist, aber beide Kunstler,
Arapoff und Prieto, fangen das facettenreiche
Queersein von Oxford und Cambridge ein, zu einer

['® Mit Schritten sind die Abzeichnungen von mannlichen Genitalien gemeint.]
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Zeit, als sie weitgehend in den Untergrund getrie-
ben wurde.

ZUSAMMENFASSENDE SCHLUSSGEDANKEN

Es ist bezeichnend, dass Arapoff und Prieto beide
Auslander in Oxford waren und beide Einblicke in
eine Zivilisation’ (um den Begriff von Jan Morris
wiederzugeben) boten, deren Burger sie nicht wa-
ren.

Zweifellos erlaubte ihnen ihr Aullenseiterstatus,
solch ehrliche Darstellungen von Oxfords jungen
queeren, mannlichen Studenten mit offensichtli-
chem Spielraum zu schaffen, als die Méglichkeiten
fur Studenten, ihr eigenes queeres Leben offen aus-
zudricken, deutlich abnahmen.

Solche wortlosen Perspektiven sind besonders
wichtig, wenn es darum geht, Geschichten von
queeren Erfahrungen zusammenzubringen, die so
oft durch tiefgreifende kulturelle und institutionelle
Vorurteile zum Schweigen gebracht wurden und die
den Spielraum fir die Identifizierung und Erfor-
schung verborgener Aspekte der queeren Vergan-
genheit erweitern.

In ihrem Buch “Disturbing Practices: History, Sexua-
lity, and Women’s Experience of Modern War*
(2013) fordert Laura Doan Sexualitatshistoriker da-
zu auf, sich Uber den vorherrschenden Fokus auf
Identitatspolitik und Geschichte (,Queerness-as-be-
ing’) hinaus zu bewegen, hin zur Wertschatzung
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,der vielfaltigen, widersprichlichen und sich Uber-
schneidenden Konfigurationen des Sexuellen, die
im erkenntnistheoretischen Apparat der modernen
Sexualitat nicht abbildbar sind.’ I

Ein ortsbezogener Ansatz zu Doans Vision von
,queerer kritischer Geschichte’ bietet Mdglichkeiten,
eine Fulle von Perspektiven zu Sexualitat und Ge-
schlecht zusammenzubringen - wieder zu vereinen -
, die zu verschiedenen Zeiten und an verschiede-
nen Orten koexistiert und auf unterschiedliche Wei-
se interagiert haben, aber von Historikern oft ge-
trennt behandelt wurden.

Um nur einige zu nennen: die Produktion, Verbrei-
tung und Wirkung medizinisch-wissenschaftlicher
(sexologischer) Konzepte der Geschlechtsentwick-
lung und Sexualitat;

gesellschaftspolitischer Aktivismus; Wohn- und
Arbeitsplatzumgebungen; soziale und sexuelle Rau-
me und Verhaltensweisen; Entertainment; Literatur
und visuelle Kultur; vorherrschende theologische
Diskurse und Praktiken; Polizei- und Rechtspraxis;
padagogische und studentische Strukturen; und
Bewegungen zwischen verschiedenen Orten
(,queerer Verkehr’).

Ich habe nur einige dieser wichtigen Vektoren der
modernen britischen Queer-Geschichte fur das Ox-
ford der 1930er Jahre in eine historische Gegen-
Uberstellung mit eingebracht.
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Weibliche Erfahrungen, Trans-Erfahrungen, die Si-
tuation der Universitdtsdozenten und das queere
Leben der Stadtbewohner missen noch vollstandig
mit einbezogen werden. Nichtsdestotrotz zeigt der
Fokus auf ménnliche Studenten, wie komplex und
anpassungsfahig queere Lebens- und Liebesweisen
in Oxford, inmitten sich verandernder Zeiten, waren.
Verhaltensweisen, welche die Wissenschaft Uber
vorherrschende Stereotypen und fiktive Erzahlun-
gen hinaus, zu einem nuancierteren und dynami-
scheren, historischen Verstandnis der Bedeutung
von Oxford, in der Zeit zwischen den Weltkriegen,
als Brennpunkt von queerem Modernismus, fuhrten.

Abgesehen von den bereits in diesem Artikel er-
wahnten Personen, gehdren zu den anderen, in den
1930er Jahren bekannten Personen in Oxford, die
alle aus unterschiedlichen Griinden einen Platz in
der britischen queeren Geschichte einnehmen, un-
ter anderem:

Eric Bentley (University College, 1935-1938);
Peter Burra (Christ Church, 1928-1931);

lan Harvey (Christ Church, 1933-1936);

Edward Heath (Balliol College, 1935-1939);
James Pope-Hennessy

(Balliol College, 1935-1937);

John Pope-Hennessy (Balliol College, 1932-1935);
Douglas LePan (Merton, 1935-1937);

Iris Murdoch (Somerville College, 1938-1942);
Desmond Shawe-Taylor (Oriel College, 1926-1930)
und Carl Winter (Exeter College, 1928-1930). [
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Wie andere, die bereits von Ryan Linkof und in die-
sem Artikel erwdhnt wurden, machten sich viele
nach London und in andere Metropolen auf, als sie
Oxford verliefen und halfen, mit dem Nutzen ihrer
pragenden Ausbildung und Erfahrungen (positiv
oder negativ), die Moderne des queeren Lebens
und der Kultur auf vielfaltige Weise zu formen.

Die Situation im Cambridge der Zeit zwischen den
Weltkriegen bleibt, zusammen mit der an den 6f-
fentlichen Schulen GroRbritanniens, weitgehend ei-
ne unbekannte GréRe in der queeren Geschichts-
schreibung, aber es kann einigermalien genau
erwartet werden, dass sie erhebliche Gemeinsam-
keiten mit Oxford aufweist.

Tatsachlich liest sich die Auflistung der queeren Ox-
bridge-Alumni des 20. Jahrhunderts wie ein ,Who is
Who’ der modernen britischen queeren Geschichte,
ein Umstand, der eine bessere Anerkennung und
Erklarung verdient und daher eine kontinuierliche,
historische Untersuchung von Oxford und Cambrid-
ge, als einzigartige queere Orte in GroRbritannien,
und dartber hinaus, erfordert.

[Dieser Teil wurde vom Anfang des Artikels hierhin
verlegt:, Anm. d. Hg.]

Ross Brooks ist Historiker an der Oxford Brookes

University und Kurator des Queer-Oxford-Projekts
(https://queeroxford.info).
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Anna Sparham (Museum of London),

Helen Sumping (Brasenose College),
Jennifer Thorp (New College),

Lucy Till-F-Awny (Ruskin School of Art),
Clare White (St. Anne's College)
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4c. Oxford heute.

»Eine polarisierte Erfahrung:

Die LGBT-Perspektive von Oxford“,
erzahlt von Jessica Duffy.

[Dieser Artikel ist im Anhang 11 in der Originalspra-
che abgebildet].

,In Oxford gay zu sein, ist fur mich eine sehr po-
larisierte Erfahrung; Mein College ist einer der Orte
mit der groften Akzeptanz, an denen ich je
gewesen bin und ich habe mich noch nie irgendwo
mit meiner ldentitat so wohl gefihlt, aber die Insti-
tution im Allgemeinen leidet immer noch unter einer
Menge verinnerlichter Homophobie, die ich naiver-
weise fur ausgestorben hielt.

Eine Frau, die von einer staatlichen Schule kommt
und die sich dann in einer Institution wiederfindet,
die nie fur Frauen von eben diesen staatlichen
Schulen gedacht war, steht naturlich vor vielen He-
rausforderungen, die die dortige homogene Elite
niemals verstehen kann.

Meine LGBT-Identitat fuhrt jedoch dazu, dass ich an
der Universitat noch mehr an den Rand gedrangt
werde und wirft mir alle méglichen seltsamen, aber
auch wunderbaren Hindernisse in den Weg.

Ich musste einem seltsamen Mann in ,Port and Po-

licy® zuhtren [Hafenékonomie und deren Verfah-
rensweisen, Hinzuf. d. Hg. und Ubers.], (der etwas
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trug, was ich nur als einen groben Umhang
beschreiben kann), wie er dazu polterte, dass das
Homosexuellsein ein Drittel der ,dreifaltigen Stnde’
ausmache, die, seiner Meinung nach, das Gemein-
wesen Grolbritannien korrumpiere.

Ich musste in einer Klasse sitzen, in der mein Tutor
einfach nicht verstehen konnte, warum ein Gedicht
von Thom Gunn einen schwulen Subtext enthalten
sollte.

Im College-Café bat mich ein Madchen, das zu er-
klaren, was sie als ,Ethos of Plush® [siehe Exkurs
zu diesem Ausdruck am Ende des Artikels, Hinzuf.
d. Hg. und Ubers.] bezeichnete.

In den sozialen Medien muss man nicht lange scrol-
len, um zu sehen, dass die Universitat einem Mann
nicht die Ehrendoktorwiirde entzieht, der mich sehr
gerne téten wirde, nur weil ich existiere.

Homophobie gibt es Uberall in Oxford, sei sie bei-
laufig oder gewalttatig und es macht es schwierig,
das Selbstwertgefiihl und das Selbstvertrauen zu
haben, das notwendig ist, um in dieser Institution zu
Uberleben und zu gedeihen.

Ich bin stolz darauf, dass ich gay bin und ich bin

glucklich, in meinem College gay zu sein, ich wurde
dort sogar die LGBTQ+-Vertreterin.

,Du kannst dir liber die Einstel-
lungen anderer nie sicher sein,
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bis du ihnen deine Identitiat of-
fenbart hast.’

Das Problem ist jedoch, dass ich au3erhalb der Pa-
rameter von Mansfield existieren muss, die Tatsa-
che, dass ich Madchen mag, verschwindet nicht,
wenn ich das College-Tor verlasse.

Mit angehaltenem Atem beantworte ich die Fragen
derer, die sich nicht in dem sicheren Raum be-
finden, fur den ich mein College halte. Sie kénnen
sich Uber die Einstellungen anderer nie sicher sein,
bis Sie ihnen lhre Identitat offenbaren und an die-
sem Punkt ist es zu spat, sich zu verstecken.

Oxford ist weit davon entfernt, reprasentativ fur Min-
derheiten zu sein und es gibt immer noch in-
stitutionelle Ungleichheiten, die noch angegangen
werden mussen, aber gleichzeitig fihle ich mich
hier wohler, als anderswo.

Meine Heimatstadt ist ein beangstigender Ort fur
Lesben, da die Mehrheit der Leute Menschen in der
LGBTQ+-Community entweder nicht kennt oder
sehr dagegen ist.

Ich fuhle mich in Oxford jedoch wohl und sicher ge-
nug, um die Hand eines Madchens zu halten, ein
Regenbogenbandchen zu tragen oder einen Mann
bei der seltenen Gelegenheit zu berichtigen, der
versucht, mit mir zu flirten.
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Hier gibt es so viele Moglichkeiten fir Menschen in
der Community, seien es Veranstaltungen, an de-
nen man teilnehmen kann, Gesprache, denen man
zuhéren kann oder sichere Orte, an denen man
leben kann.

Oxford, als Institution, hat einen langen Weg vor
sich, das ist unbestreitbar, aber die Mehrheit der
Menschen hier macht diesen Ort so akzeptabel und
besonders.

Auch wenn die Gebdude alt sind, kommen taglich
junge Leute mit neuen Einstellungen und Ideen
hierher. Langsam, aber sicher, kommen wir dorthin
und ich kann es kaum erwarten zu sehen, wie
Oxford in den kommenden Jahren aussehen wird.”

Bibliografische Angaben fiir “A polarised experience”:
An LGBT perspective of Oxford” von Jessica Duffy.

Titel des Artikels: “A polarised experience”:

An LGBT perspective of Oxford”
Deutsch: “Eine polarisierte Erfahrung:
Eine LGBT-Perspektive von Oxford”.

Autorin: Jessica Duffy

Veroffentlicht: In: The Oxford Student — Oxford
University’s Student Newspaper.
Est. 1991.
13.05.2019.

Permanentlink: www.oxfordstudent.com/2019/05/13/a-

polarised-experience-an-lgbt-perspective-of-
oxford/

Datum des Abrufs: 18. Oktober 2022, 22:51 UTC
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Exkurs zum Ausdruck ,,Ethos of Plush*:

Dieser spezielle Ausdruck ist offenbar nur zu verste-
hen, wenn man in Oxford lebt oder studiert. Siehe
hierzu die Information einer bilingualen Ubersetze-
rin Anja Kadir, EImshorn (zur besseren Lesbarkeit
wird der zitierte Text eingeruckt und -gerahmt):

,Wenn man nicht aus Oxford
kommt, kann man das auch nicht
wissen ;-) Hab das jetzt recherchiert
und herausgefunden, dass Plush
eine LGBTQ+ Bar in Oxford ist:

‘Spend any time around groups of
LGBTQ+ folk in Oxford, and it won’t
take long to hear complaints about
the state of Plush, the venue which
claims to be ‘Oxford’s Premiere LG-
BTQ+ Bar & Club’.

[Deutsche Ubersetzung durch d. Hg.:

,Venn man Zeit in irgendwelchen Gruppen von LG-
BTQ+ - Leuten in Oxford verbringt, wird es nicht
lange dauern, bis man Beschwerden tber den Zu-
stand des ,Plush® hoért, welches den Anspruch er-
hebt, ,Oxfords feinste(r) LGBTQ+ Bar & Club’ zu
sein.”

[“Technically, it’s true: Plush is Oxford’s only LG-

BTQ+ Bar & Club”, Hinzuf. d. Hg., aus der Original-
quelle,
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“Technisch, stimmt das: Das Plush ist Oxf_qrds ein-
zige(r) LGBTQ+ Bar & Club®, Hinzuf. und Ubers. d.
Hg., (aus) der Originalquelle]

[Zitieren von Quellen im Internet. URL:,
Hinzuf. d. Hg.] [...]

https://cherwell.org/2020/02/12/the-
problem-with-plush-de-hetero-colo-
nising-oxfords-spaces/

[aus: Cherwell, Oxford’s oldest student newspaper.
Independent since 1920:

Orla Parr. The Problem with Plush: Oxford’s Dis-
appearing Gay Scene. TW: contains discussion of
hate crimes, especially anti-trans violence.

12. Februar 2020. Hinzuf. d. Hg.]

Also der Ethos der Venue [Veran-
staltungsort, Treffpunkt, Hinzuf. d. Hg.]
Plush, [steht, Hinzuf. d. Hg.] wahr-
scheinlich stellvertretend fiir die LG-
BTQ+ Szene in Oxford.“

Und genau das wird der Punkt bei dieser Frage in
der Cafeteria gewesen sein:

Die hier genannte LGBTQ+ - Location in Oxford hat
dadurch bereits eine ,Machtstellung®, dass sie die
einzige in dieser berihmten Universitatsstadt ist,
was fur sich genommen nicht nur merkwirdig, son-
dern auch schwierig sein kann.
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So wird das, was dort passiert, fur Studenten jeg-
licher Provenienz, nicht nur Gbermafig wichtig, son-
dern auch dann problematisch, wenn man jung ist
und glaubt, davon in irgendeiner Weise abhangig zu
sein.

Was also ist im ,Plush® angesagt? Was ist deren
Verfahrensweise, sie haben zwar nur LGTBIQ+ -
Angestellte, lassen aber auch nicht-queere Gaste in
ihrer Lokation zu, was eigentlich gut ist, anderer-
seits fuhlen sich dadurch queere Menschen wiede-
rum unwohl, weil sie nicht mehr unter sich sein kén-
nen usw.

Unsere Berichterstatterin beklagt nun bei dieser
Frage, die ihr in der Cafeteria gestellt wird, was der
Ethos des Plush sei, dass sie quasi fur die Be-
treiber:innen Rede und Antwort stehen soll, obwohl
sie doch nur eine von deren ,Konsument:innen® ist.

Sie ist also in den Rollen, die ihr, nach ihrem Gefthl
zufallen, hin- und hergerissen: Diskriminiert und als
Exotin betrachtet, gleichzeitig aber gefragt und auf-
gefordert, die queere Welt zu erklaren.

Das ist fur queere Menschen manchmal einfach et-
was zu viel des ,Guten®.
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5. Tolkiens Welt- und Frauenbild.

Spater in Tolkiens Leben, will heiRen im Jahre
1941, als Tolkien 49 Jahre alt war, richtete er einen
seiner zahlreichen Brief an seinen Sohn Michael mit
einem grundlegenden Thema.

Das, was er darin Uber ,die Frau“ und sein damit in
Zusammenhang stehendes Weltbild schreibt, er-
scheint uns heute, gelinde gesagt, hanebichen und
scheint dem Bild eines intellektuellen, weltgewand-
ten Schriftstellers, das viele von Tolkien haben, ra-
dikal zu widersprechen.

Es werden verbramte und verquere Ansichten eines
vermeintlich so kreativen Geistes offenbar, der zahl-
reiche fantastische und vielversprechende Fanta-
siewelten erschaffen hatte. Die in diesen Welten
miteinander ringenden, fremdartigen Spezies stre-
ben dort nach Zusammenarbeit und gemeinsamem
Kampf fur Frieden und Gemeinschaft in einer hoff-
nungsvollen Welt.

All dies scheint von dem hier in Rede stehenden
Brief weit weg zu sein.

Moderne Menschen von heute fragen sich nach der
Lekture seiner Werke und des hier vorliegenden
Briefes, wie kann jemand, der, mutmallich zwar nur
heimlich, aber nichtsdestoweniger intensiv, in seiner
Studentenzeit eine moglicherweise schwule Bezie-
hung (oder auch mehrere gefuhrt hatte), tatsachlich
konservativ und frauenfeindlich sein?
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Passt das alles zusammen und was ist Wirklichkeit
und was ist nur vorgegeben?

Seit langem ist die Schwulen- bzw. Queerbewe-
gung immer auch eine Mitstreiterin der Frauen beim
gemeinsamem Kampf fir Burgerrechte und Gleich-
berechtigung gewesen, auch deswegen, weil sich
der Leidensdruck und die Ziele beider sozialer
Gruppierungen ahnelten: Freiheit, gesellschaftlicher
Respekt und Birgerrechte.

Wenn auch die Feministinnen in den 1960er und
1970er Jahren, zunachst insbesondere die Schwu-
len, ebenfalls als ihr Feindbild ansahen, weil sie nun
einmal Manner waren, schienen sich diese Beden-
ken spater zu zerstreuen und in eine dauerhafte
und fruchtbare Kooperation gemuindet zu sein.

Frauen wurden also von Schwulenseite immer als
,Leidensgenossinnen® begriffen und niemand kam
als Schwuler auf die Idee, Frauen seien abzulehnen
oder etwa minderwertig.

Tolkiens Ansichten Uber Frauen scheinen sich je-
doch, in seinem spateren Leben, aus einem an-
deren Motiv heraus gestaltet zu haben; es schien
sich aus einem tief verwurzelten, katholischen und
erzkonservativen Weltbild zu speisen, das dartber
hinaus absonderliche Bluten trieb.

Ob diese tolkien’sche Anschauung immer schon
vorhanden und in seiner Jugend nur Uberdeckt war
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oder spater ,erworben“ wurde, ist nicht wirklich
bekannt.

Und ware sie erworben gewesen, entstinde die
Frage, was war geschehen, das diesen Wandel
ausloste? Auch das wissen wir nicht. Doch dazu
spater mehr.

Tolkien doziert im besagten Brief an seinen Sohn
Grundsatzliches Uber Frauen und enthullt, oft offen-
bar ungewollt, sein erzkonservatives Weltbild. Die-
ser Brief ist einer von den vielen Tausenden, die er
an alle mdglichen Empfanger schickte und in denen
er Uber ,Gott und die Welt* referierte.

Wir wollen uns diesen Brief hier nun genauer an-
schauen:

Er hat die Nr. 43 in der Sammlung von Humphrey
Carpenter (unter Mitarbeit von Tolkiens Sohn Chris-
topher Tolkien): J.R.R. Tolkien Briefe: ,Aus einem
Brief an Michael Tolkien. 6.-8. Mé&rz 1941

Zunéachst schreibt Tolkien noch recht harmlos d-
riber, was ein Mann fur eine Frau alles sein kann:
Liebhaber, Ehemann und Freund.

Dies geschahe in einer Welt, die seit dem ,Siinden-
fall“ und gerade deswegen, ,eine gefallene Welt“ sei
und dieser Zustand habe damit zu tun, dass sich
Sexualitét oft auBerhalb der fur sie gedachten ge-
sellschaftlichen Begrenzungen (damit ist die Ehe
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gemeint) bewege (er nennt dies ,Dislokation®, was
soviel wie Entrickung bedeuten soll.).

Sexualitat aulRerhalb der Ehe sei aber ,unmoralisch”
und wirkliche Freundschaft, zwischen Mann und
Frau, kénne es nicht geben, da die Sexualitat dies
konterkariere.

Wir lernen schon einmal, dass wahre Freundschaft
fur Tolkien also nur ohne Sexualitat moglich sei,
vielleicht, wenn sie in einer Ehe irgendwann auf-
hére, kénne Freundschaft ,im spéteren Leben®
[einer Ehe, Hinzuf. d. Hg] evtl. méglich werden.

Diese Aussage ist interessant in Bezug auf die Ver-
mutungen, die wir zu Tolkiens Jugendjahren in Ox-
ford angestellt hatten. Stellen wir zwei wider-
sprichliche Thesen hierzu auf:

These 1:
Tolkiens Verbindungen mit Mannern bestanden
ohne das Vorkommen von Sex:

Hatte Tolkien in Oxford , Freundschaften“ mit
anderen jungen Mannern gehabt, ware diese Art
von Begegnungen, nach seiner spateren Lesart,
nur als platonische Freundschaft unter Mdnnern
moglich gewesen, ergo hatten diese Beziehun-
gen logischerweise nicht sexueller Natur sein
kénnen

oder umgekehrt:
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These 2.
Tolkiens Verbindungen mit Mannern bestanden
mit dem Vorkommen von Sex:

Hétte Tolkien in Oxford sexuelle Liebschaften
mit anderen jungen Mannern gehabt, ware diese
Art von Begegnungen, nach seiner spateren
Lesart, nicht als wahre Freundschaft unter Man-
nern moglich gewesen, sondern nur aus der
Lust heraus entstanden.

Rekurriert er hier, so oder so, ungewollt auf seine
Jugendjahre und reicht hier die Bestatigung nach,
dass er tatsachlich solche Erfahrungen gemacht ha-
ben kénnte und sie im Nachhinein als sexuelle Be-
ziehungen negiert oder ist es umgekehrt?

Manche mégen sagen, dies seien etwas krude Ge-
dankenspiele, aber was genau stimmt den nun?

Lesen wir weiter:

Wahre Freundschaft sei namlich nur ,zwischen Hei-
ligen* denkbar, ,aber keiner kann darauf z&hlen”,
dass sie tatséchlich moéglich sei, jenseits der je-
weiligen, eigenen Wahrnehmung.

Uberdies wolle der Mann ,nicht wirklich ,Freund-
schaft, auch wenn er dies behaupte. ,Er will Liebe:
vielleicht unschuldige, aber doch unverantwortli-
che.”
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Tolkien mutmalft hier also, dass es Mannern nur um
den Sex ginge, Freundschaft habe dabei keine
Chance, sie sei quasi vorgeschoben, in der Haupt-
sache sich selbst gegeniber.

Hier ist bereits sein eigenes Bild vom Mann auferst
klischeehaft und auf dessen animalische Triebe re-
duziert. Diese Triebe seien, passend zu seinem reli-
giésen Weltbild, einzig auf den Arterhalt gerichtet
und werden damit quasi auf eine Funktionabilitat
herabgewurdigt.

An dieser Stelle erkennt man bereits das im Grunde
auf sich selbst bezogene, egorassistische, ja sogar
eugenische Weltbild und lasst individualistische Ab-
stufungen und identitdre Lebenswege vollig aulen
vor.

Der Mann ist so, wie Tolkien ihn sieht, mit Vielfalt
und Individualismus hat diese Betrachtungsweise
nichts zu tun und wird schlichtweg negiert.

In Tolkiens Augen ist auch die Frau keine ,G6éttin“
fur die sie oft gehalten bzw. als solche sie oft be-
handelt wirde, sie sei auch, wie der Mann, ,ein
gefallener Mensch mit einer geféhrdeten Seele”.

Tolkien stellt hier auf das Gleichnis vom biblischen,
gefallenen Engel ab, der die Seite von Gott zum
Teufel wechselt. Er bedient sich biblischer Ur-
klischeebilder und bekréaftigt damit seinen ana-
chronistischen Glauben, dass wir, ob Mann oder
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Frau, aus dem Paradies vertrieben und in den
Schol des Teufels gefallen seien.

Dieses gefallene, weibliche Wesen nun, ,triibt den
Blick des jungen Mannes®, der diesem ldeal einer
,heiligen® Frau hinterher jagt und dabei vergisst,
dass auch sie ein menschliches (gefallenes) Wesen
sei.

Diese Gefallene habe auch die Eigenschaft, sowohl
selber zu altern, zusatzlich noch Kinder in die Welt
zu bringen und, ebenso wie der Mann, den ,ge-
wéhnlichen Lebensumsténden” zu erliegen und da-
mit in ihrer idealen Vorstellung der Liebe enttauscht
zu werden bzw. zu enttauschen.

Ausgel6st und bedingt durch ihren ,Geschlechts-
trieb”, tate die Frau alles, dem Mann all das vor-
zugaukeln, was dieser sich ertrdume. Dies veran-
stalte sie aus ,reinem Instinkt: dem Instinkt der
Dienstbarkeit und Hilfsbereitschaft”, weiter noch:
,Sie habe die Begabung der Empfénglichkeit, des
Angeregt- und Befruchtetwerdens vom Manne.“

An dieser Stelle wird es nun fast unertraglich, den
Ausfiihrungen unseres ,Superstars” weiter ,zuzuh6-
ren“, geschweige denn wird es unmdglich, ihnen
gedanklich Uberhaupt noch folgen zu kénnen. Es
werden Klischees Uber Klischees bedient, die den
Lesenden groRes Unbehagen bescheren, um es
gelinde auszudriicken.
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Um unsere Beobachtung zu wiederholen:

Die Ausfuhrungen Tolkiens Uberschreiten hier jede
Grenze von Wissenschaftlichkeit, Political Correct-
ness, Geschmack und letztendlich einfacher Logik.

Sie sind rassistisch, in hoéchstem Malie frauen-
feindlich und enthudllen unverblimt, wie Tolkien tat-
sachlich uber Frauen (und Manner und damit den
Menschen insgesamt) dachte.

So sind wir fast schon versucht, nun erneut besta-
tigend zu nicken, wenn wir uns unsere These vor
Augen fuhren, Tolkien kdnnte doch vielleicht in
Wirklichkeit schwul gewesen sein und seine Iden-
titat in seine Werke hineinsublimiert haben.

Nicht etwa, weil wir glauben, Schwule dachten oder
handelten grundsatzlich derart, nein, hier scheint
ein grolBer Frust bei Tolkien vorzuherrschen, der
sich daraus speist, dass das, was er aus all seinen
Erfahrungen in dieser Richtung gemacht hatte, nicht
zu dem geworden ist, was er sich in Wahrheit er-
hofft hatte.

Der Preis fur sein Versteckspiel und die Unterdri-
ckung seiner homosexuellen Anteile war offenbar
doch zu hoch und so versteigt er sich in kruden
Theorien Uber die ,gefallene® Frau, die im Grunde
an seinem Unglick Schuld hat.

Wir kdmen jedoch nun an eine Stelle, wo wir selbst
acht geben missen, dass wir nicht dem eigenen,
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ungewollten Rassismus erlagen, denn Schwule
haben mitnichten und nicht per se eine solche Ein-
stellung zu Frauen, nur, weil sie andere Ge-
schlechtspartner, als diese haben.

Es handelt sich hier mutmaflich um ein patholo-
gisches Problem eines einzelnen, verkappten Ho-
mosexuellen (Schwule nennen diese Schwulen ger-
ne sehr salopp und despektierlich: eine Klemm-
schester!), der vor lauter Frust selbst zum ,Wort-
tater® gegen unbeteiligte Dritte wird.

Ein Phdanomen, das die Psychologie auch aus der
Missbrauchsthematik gegentber Kindern kennt, Op-
fer werden spater zu Tatern und morden deshalb
sogar, letztendlich, um sich selbst im Anderen zu
bestrafen und zu vernichten.

In einem Nachsatz zu den vermeintlichen Eigen-
schaften der Frau schreibt Tolkien noch: ,Jeder
Lehrer weill das“ und er meint hier die ,Unzu-
langlichkeiten® der Frau.

Mit diesem Allgemeinplatz versucht er, diejenigen
zur Bestatigung seiner Thesen anzufuhren, die, zu-
mindest aus damaliger Sicht, moralische und theo-
logische Richtlinien zu vertreten hatten, um ihre
Schuler:innen auf den tugendhaften Weg der reli-
gids-gesellschaftlichen Mainstream-Richtlinien zu
trimmen.
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Tolkien geht aber noch extremer weiter:

,Wie schnell kann eine intelligente Frau belehrt
werden, seine Gedanken [die des Mannes, Hinzuf.
d. Hg.] erfassen und seine Argumente verstehen, -
und wie wenig ist sie (mit sehr seltenen Aus-
nahmen), féhig, allein weiterzukommen, wenn sie
sich aus seiner Obhut entfernt...”

Und:

Der Sinn fur die Frau sei es, ,wenn sie [...] unver-
dorben ist, dass ,sie die Mutter seiner Kinder
werden méchte.”

Der Mann liefe wiederum schnell Gefahr, sich an-
derweitig zu orientieren und dort durch Sexualitat
und der ,Schmeichelei des Verstandenwerdens”
einer anderen Frau, nicht seiner eigenen, zu ver-
fallen.

Es begegneten einem oft Frauen im Leben, die ,/au-
nenhaft” und liederlich“ seien, die ,von Grund auf
verdorben” seien, die dann den Mann quélten und
ausbeuteten. Der Mann habe ,seine Lebensauf-
gabe, seinen Beruf (und ménnliche Freunde)” und
dies helfe ihm dabei, den Verfuhrungen und Irre-
leitungen der Frau zu entrinnen.

Frauen, die selbsttatig arbeiten wollten, um unab-
hangig zu sein, kdnnten dies nicht wirklich errei-
chen, da sie sich ,gegen kommerzielle mé&nnliche
Arbeitgeber” gefugig zeigen mussten und dadurch
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in Wirklichkeit doch wirtschaftlich abhangig seien.
Sie sale deshalb nach einem Scheitern in der Ehe
oder der Unmdglichkeit der erwinschten &6kono-
mischen Selbststandigkeit, also ,nach einem
Schiffbruch wirklich auf den nackten Klippen®, was
bedeuten soll, eine wirkliche Unabhangigkeit der
Frau kénne es tatsachlich gar nicht geben, ohne
den Mann.

Derlei sinnentleerter Unsinn geht noch mehrere Sei-
ten im Brief so weiter und hinterlasst die Lesenden
am Ende des Briefes mit viel mehr Fragen zurick,
als sie zu Beginn der Lekture hatten.

Wir beenden deshalb die Unertraglichkeit, uns die-
sen Schwachsinn weiter zuzumuten und stellen uns
die Frage, wie es sein kann, dass ein Mensch, nur
weil er ein paar Jahre alter geworden ist, als wir ihn
zu seiner Studienzeit kennengelernt haben, sich
derart verandern kann (oder tatsachlich immer so
war?!)

Und, wie kann es sein, dass jemand, mit der Krea-
tivitat und Intelligenz von Tolkien, einen derartigen
Irrsinn von sich gibt? Psychologisch kdnnte man
denken, dass er offensichtlich von seiner Erfahrung
mit Frauen enttauscht gewesen sein kénnte.

Umgekehrt ware er wahrscheinlich eher von sich
selbst enttiuscht, dass er seinem Leben eine of-
fensichtlich falsche Richtung gegeben hatte, in der
er sich unendlich qualt.
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Spater im Brief erzahlt er seinem Sohn Michael vom
Kennenlernen seiner Frau bzw. dessen Mutter, aber
auch darin setzt sich der unglaubliche Tenor von
Tolkiens Rassismus und Enttduschung von Frauen
weiter fort.

Vielleicht ist es tatsachlich der groe Frust daruber,
dass seine Liebe zu Geoffrey Bache Smith (und
anderen) doch mehr Bedeutung fur ihn hatte, als er
dachte und als er dies alles spater aufgab, um sei-
ner gesellschaftlichen Verpflichtung Genlge zu tun,
stellte sich ein Frust und eine Wut ein, die er nicht
vorhersehen konnte.

Auch wenn er im Brief sagt, dass er sich anfangs in
seine Frau verliebt hatte, scheinen seine Auslas-
sungen darauf hinzudeuten, dass sich spater vieles
daran anderte. Frust, Strenge und Rigiditat, die hier
offenbar werden, sind oft Ergebnisse von Enttau-
schung und Arger Uber nicht oder eben falsch Ge-
lebtes.

Die Lebenslige, die sich ihm hier offenbart und die
sich scheinbar auf ,die Frau“ kapriziert, richtet sich,
in Wahrheit und, fur ihn selbst offenbar unbemerkt,
gegen sich selbst.

Da der Verlag, der die Rechte zu der Veroffentli-
chung seiner Briefe halt, auf die Anfrage, diesen
Brief veréffentlichen zu durfen, nicht reagiert hatte,
mochte ich die Leserin/ den Leser darauf verwei-
sen, sich diesen Brief dort in Ganze zu Gemiute zu
fahren.
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Diese Lekture ist jedoch dazu ungeeignet, die vielen
verbliebenen offenen Fragen endgultiger und ein-
deutiger zu beantworten.

Buchquelle:

Titel des Briefes:

“Aus einem Brief an Michael Tolkien —
6.-8. Marz 1941.

[Zum Thema Ehe und Beziehungen
zwischen den Geschlechtern.]”

Die Anmerkung in eckigen Klammern wurde
von den Autoren Carpenter und Christopher
Tolkien hinzugefugt.

Autor:

J.R.R. Tolkien.

Briefempfanger:

Christopher Tolkien, sein Sohn.

Veroffentlicht:

In: Carpenter, Humphrey:

The Letters of J.R.R. Tolkien.

London: George Allan & Unwin Ltd.
1981,

Zitiert aus deutscher Ausgabe:
J.R.R. Briefe.

Stuttgart, BRD: J. G. Cotta’sche
Buchhandlung Nachfolger GmbH,
gegr. 1659, 1991, Gedicht Nr. 43,
S. 66 ff.
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6a. Einflihrung zu 6b.

Da wir von Tolkien letztlich nicht wirklich nhachweis-
lich wissen, wie seine sexuelle ldentitatsentwick-
lung tatsachlich verlaufen ist, mussen wir hier an
dieser Stelle andere Wege gehen.

Im Grunde gehen uns als Aufienstehende diese
sehr privaten Dinge nichts an, obwohl ein Mensch,
der wie Tolkien in der Offentlichkeit steht bzw.
stand, muss trotzdem mit allerlei Fragen zu seinem
Privatleben rechnen. Ob es darauf dann Antworten
gibt, bleibt offen.

So stellen wir uns einfach eine Situation vor, wie sie
gewesen sein kdnnte und begeben uns mit dieser
(andernorts und zu einer anderen Zeit wahren) Ge-
schichte in eine analog zu Tolkien ,gedachte*
Szenerie, um uns dadurch besser vorstellen zu
kénnen, was tatsachlich passiert sein kdnnte.
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6b. Und so hitte alles angefangen haben
koénnen ... Eine Projektion des Herausgebers.

Meine Mutter war mit meinem Bruder und mir von
Bloemfontain in Sudafrika, wo ich 1892 geboren
wurde, 1895 nach Birmingham in England gekom-
men. Sie hatte die schwile Luft in Afrika nicht
vertragen und glaubte, das Klima in England wére
besser fur sie, zumindest zunachst fur einen Urlaub.

In England regnete es allerdings viel und es ging ihr
deshalb dort nur bedingt besser. Da mein Vater in-
zwischen plétzlich verstarb, wurde aus dem Urlaub
ein Daueraufenthalt.

In Birmingham gab es fur Kinder etwas voéllig Neu-
es, was noch niemals zuvor jemand gesehen hatte.

Birmingham beherbergte in der Stadt eine inno-
vative Firma, die BSA, die mit der Produktion von
Waffen gro3 geworden war. Da die Produktion
derselben gegen Anfang des 20. Jahrhunderts nicht
mehr (bzw. in Bezug zum spateren 1. Weltkrieg
noch nicht) lukrativ war, begann man, ab 1880
Fahrrader, ab 1903 Motorrdder und spater, ab
1907, Autos zu bauen. 1910 kaufte die Birmingham
Small Arms Trade Association (BSA) die britische
Daimler Motor Company und hatte nun in ihrem
Portfolio auch Motoren fiir ihre Fahrzeuge.

Im Zuge der Vorbereitung auf daraus zu erwarten-

de neue verkehrstechnische Zeiten, baute man
bereits 1898 einen Verkehrsiibungsplatz fur Kinder.
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Sehr fortschrittlich und zukunftsweisend, erkannte
man frih, dass Kinder die Fahrer:innen und Kund:-
innen der Zukunft sein wirden und man wollte sie
auf die neuen Herausforderungen der (auto-)mobi-
len Zukunft vorbereiten.

So sal} ich 1888 mit sechs Jahren eines Tages in
einem kleinen, seifenkistenartigen Geféahrt und war-
tete, dass die Fahrt in ein neues, zukunftstrachtiges
Abenteuer los ginge.

Die Fahrzeuge waren nach oben offen, man sal}
also, wie in einem Cabriolet, auf dem Beifahrersitz
und wartete auf einen Fahrer, der mit den Kindern
die Strecke durchfahren wirde. Spater erst durften
die Kinder selbststandig das kleine Auto steuern.

Auf dem vorgezeichneten Verkehrsweg gab es Am-
peln, FuRgangerfurten (Zebrastreifen genannt) und
Verkehrsschilder aller Art, so dass man alle Situa-
tionen im Verkehr nachspielen konnte.

Ich war schon ganz aufgeregt, wann es denn end-
lich los gehen wirde. Nach gefuhlt endlosem
Warten setze sich ein, fur mich riesengrofl3er Hine
an unser Steuer, schaute kurz zu mir hertber und
sagte: ,So Kleiner, jetzt geht es los!”

Mein Fahrer war ein hdchstens 16 Jahre alter Jun-
ge, der mir damals wie ein alterer Mann vorkam. Er
war so gro3, das ich zunachst nur seine riesigen,
nackten Beine neben mir erspdhen konnte; ich
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musste mich stark nach oben recken, um Uberhaupt
sein Gesicht zu erkennen.

Und dann war aber noch sein Kopf zufallig vor der
Sonne, so dass ich seine Gesichtszlige gar nicht
sehen konnte. Ich erhaschte nur einen strahlenden
Sonnenkranz um sein Haupt herum und so hatte ich
das Gefuhl, er strahle, wie ein Engel, aus seinem
Kopf heraus.

Er kam mir wie ein strahlender Gott vor und ich
spurte formlich die Warme, die von ihm auszu-
strahlen schien (nattrlich kam sie von der Sonne).
Ich war schlieBlich erst sechs Jahre alt und hatte
noch nie neben einem solch groRen Mann geses-
sen, geschweige denn, dass ich einem so nah ge-
kommen ware!

Das Auto war sehr klein, es war eben auf die Grofie
von Kindern ausgerichtet und so hatte mein blonder
Fahrer wenig Platz, seine langen (und nackten
Beine) auszubreiten (es war Sommer und wir hatten
beide kurze Hosen an).

So geschah es, dass sich sein rechtes Bein (er sal}
ja, wie in England Ublich, auf der linken Seite), im-
mer wieder an mein kleines, linkes Bein drlickte. Ich
sah seine kleinen blonden Harchen am Oberschen-
kel, die wie winzige Fahnchen im Fahrtwind hin und
her wogen.

In dem Moment, als sich unsere beiden Beine zum
ersten Mal beruhrten, erlitt ich so etwas wie einen
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Schock, es fulhlte sich an wie Elektrizitadt und schlug
in meinen Korper wie ein Blitz ein. Dieser Blitz ver-
ursachte in mir ein starkes Gefuhl, dass ich noch
nie erlebt hatte.

Ich merkte, wie sich die Spannung, die diese winzi-
gen Harchen bei der Berihrung meines Beines
Ubertrugen, bis in meine etwas hdher befindlichen
Gefilde strédmten, dorthin, wo ich eigentlich bisher
nur andere Dinge vermutete. Zumindest war dieser
Bereich, der sich nun meldete, eher fur die ab-
leitenden Flussigkeiten als Funktion gedacht,
dachte ich wiederum.

Von den dort méglichen, erotischen Gefuihlen hatte
ich naturlich noch keine Ahnung.

Der Effekt dieser eher ungewollten und zufalligen
Beruhrungen war derart stark, das ich von der ei-
gentlichen Absicht und Aufgabe dieser Autofahrt
nichts mitbekam. All die Verkehrszeichen und Am-
peln, die Uberwege, die anderen Autos, nichts von
alldem, bekam ich mit. Ich war wie in einer Trance
und dachte in diesen Momenten, als sich unsere
Beine wieder berihrten, ich sei in einer Art Himmel.

Mein koérperliches Begehren, dass sich hier zum er-
sten Mal auferte und bemerkbar machte, war die
Initialzindung meines jungen (schwulen) Lebens.
Es war, als sei zum ersten Mal ein jungfraulicher
Motor angeworfen worden, der niemals mehr aus-
gehen wollte.
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Der junge Mann (heute sage ich eher, der kleine
Junge) kimmerte sich nicht weiter um mich. Er
hatte diese Berihrungen auch nicht heimlich ge-
plant oder etwa sexuelles Interesse an mir gehabt.
Uberdies war er stark abgelenkt. Er hatte sichtlich
Spald an der Fahrt, die ihm mehr Vergnigen be-
reitete, als mir, der ich nur darauf wartete, dass sein
Bein mit den fantastischen Berlhrungen meines
Beines weitermachen sollte.

Allzu schnell war die Fahrt vorbei und ich musste
quasi ,geweckt‘ werden, um endlich auszusteigen.
Eh, dass ich versah, war mein groRer Eroberer
schon weitergezogen, ohne mich auch nur mit ei-
nem letzten Blick zu wirdigen oder Aufwiedersehen
Zu sagen.

Meine Mutter rief plétzlich: ,Ronald, hattest du so
groBe Angst?*

,H&?% sagte ich, ,ich hatte keine Angst, es war
himmlisch!* Meine Mutter schien erleichtert und
zerrte mich weg von diesem meinem ersten ero-
tischen Urknall.

Mein Begehr, dieses Erlebnis alsbald zu wiederho-
len, blieb unerfillt, denn meine Mutter hatte nicht
das Geld dafir, dieses Abenteuer mit mir zu wie-
derholen.

Schon mit sechs Jahren wusste ich es: grof3e blon-
de Jungs waren meine Leidenschaft und damals
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ahnte ich, dass dieses Gefuhl niemals mehr aufhé-
ren wirde.
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Teil 11

In Ketten geboren

Von Zwangsnormierung Uber Coming-Out zu Birgerrechten.

Eine zeitgendssische Lebensgeschichte.
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Einflihrung zu ,,In Ketten geboren*.

Uns liegt kein Bericht von Tolkien vor, in dem er
selbst von seinen Gefuhlen und Erfahrungen bzgl.
seiner potentiellen Homosexualitat direkt und offen
berichtet. Und das ist natlurlich auch sein gutes
Recht, Privates auch privat zu lassen.

»Die Ereignisse in Tolkiens Leben
und seiner Zeit verdeutlichen seine
Zuriickhaltung und seine seltenen di-
rekten Stellungnahmen gegeniiber
Sexualitat.«"

(Originalsprache: "The events of Tol-
kien’s life and times illuminate his re-
ticence and about sex.")

Wie wir in der Einfuhrung erfahren haben, fand er
private Informationen Uber Schriftsteller und andere,
berihmte und bekannte Kunstler kontraproduktiv
oder zog sie sogar als Option in Zweifel.

Wir kénnen nur indirekt aus AufRerungen und seinen
Werken Ruckschlisse ziehen, die Uberdies falsch
sein kénnten.

Aus diesem Grunde lernen wir in Teil Il nun ein ent-
sprechendes ,Schicksal® aus unseren Tagen ken-
nen, welches Einblicke in die Schwierigkeit eines

! Ebd. Rosenthal, Tyellas, Seite 35, in englischer Fassung, Seite 2 in deut-
scher Ubersetzung.
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queeren Lebens im spateren 20. Jahrhundert gibt,
weil der ,Betroffene” alles offen darlegt.

Dies tut er, um Nichtwissenden die Méglichkeit zu
geben, etwas von dem zu verstehen, was sie an-
sonsten qua Unwissenheit moglicherweise nicht
verstehen kénnen.

Die geneigten Lesenden werden zunachst denken,
was hat das mit Tolkien zu tun?

Zunachst einmal nichts und genau das ist es, was
hier hilfreich ist, weil wir eine Lebensperspektive
kennenlernen, die vollen Einblick in die ureigene
Welt der ,Andersartigen“ gewahrt.

Heterosexuellen Menschen wird bewusst werden,
dass nichts, was sie als Heteros dachten, so ,nor-
mal“ und normativ ist, wie es scheint und dass sie
wahrscheinlich bisher niemals hierzu etwas Uber-
dacht haben, weil es fur sie auch nicht nétig ist.

Erfahren sie also von all diesen ungewdhnlichen
und fir sie neuen ,Settings®, kébnnen sie nun erst
anndhernd erahnen, in welchem Universum sich
Tolkien befunden haben kdénnte.

Nicht umsonst schuf er eben diese neuen Univer-
sen in seinem Werk, auch um sie nach auf3en zu
tragen, dorthin, wo er sich selbst, im Falle einer ei-
genen Betroffenheit, nicht offenlegen konnte.
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So haben Sie als Lesende Geduld, wenn sie die
Geschichte von Kilian lesen, es lohnt sich, und um
es zu wiederholen, weil Sie feststellen werden, dass
sich nun vieles von dem, was Sie bisher als ,nor-
mal“ betrachtet haben, anders darstellen wird, als
Sie jemals dachten.
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Teil Il.

INHALT

In Ketten geboren

Kilian
Vorwort
Vater: Krieg,
Lehrstunde,
Die erste erotische Erfahrung.
Mutter: Rassismus.
Oma: Die zweite erotische Erfahrung.
Schulzeit: Mobbing,
Schulwechsel,
Zwangsheterosexualisierung,
Ruckfall.
Médchen: Integrationsversuche.

Erste Schritte:

Entscheidungen.

Coming-Out: Auszug,
Neues Umfeld.
HIV/ AIDS: Ausprobieren,
Verantwortung.
Selbstfindung: | Zeit der Phasen,
Auswichse,
Zivildienst,
Umdenken,
Erste Erfolge.
Blrgerrechte: | Schritt fiir Schritt.
Ausblicke: Zwangsjacke,
Eigeninitiative,
Vorschlage.
Mahnung: Gefahren.
Epilog
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Kilian.

Kilian lag im Sterben. Er ist 65 Jahre alt und hat
sich mit Corona angestecki.

Kilian hatte mich vor einigen Tagen angerufen und
mich gebeten, zu ihm zu kommen, er héatte sich in-
fiziert und es ginge ihm zusehends schlechter. Er
wolle mir seine Geschichte erzahlen und ich solle
sie fUr ihn aufschreiben.

Zunachst hatte ich Bedenken, dann aber fasste ich
mir ein Herz, verschaffte mir entsprechende Schutz-
kleidung und fuhr zu ihm nach Hause.

Ich wusste, Kilians Geschichte wiirde sich fir ein
Buch lohnen. Ich kannte ihn schon seit den 1970er
Jahren und wusste, dass er ein bewegtes Leben
gehabt hatte.

Ich kam gerade noch rechtzeitig, bevor er ins Kran-
kenhaus eingeliefert werden musste und niemand
mehr Zugang zu ihm hatte.

Irgendwie hatte er es geschafft, den richtigen Zeit-
punkt zu erwischen, um mir noch alles rechtzeitig in
die Feder zu diktieren.

Kilian ahnte, dass er das fertige Buch nicht mehr zu
Gesicht bekommen wirde.

Dies ist seine Geschichte...



Vorwort.

[ch wurde in eine Welt nach der ,Stunde Null“ 1945
geboren.

In den Flnfzigern war alles anders, als vor oder
wahrend des Krieges, aber irgendwie auch wieder
nicht. Manche nennen sie die ,bleierne Zeit".

Vieles war noch da, obwohl es eigentlich weg gewe-
sen sein sollte.

Alte Nazis waren in ,neuen, alten Positionen und
so existierte immer noch der ganze Rassismus, die
Fremdenfeindlichkeit und der Hass auf alles, was
anders war.

Auch waren viele davon Uberzeugt, nicht befreit,
sondern besetzt zu sein, von Alliierten, die uns be-
strafen wollten.

Die Meisten wollten alles, was gewesen war, ver-
gessen und einfach nach vorne blicken, aber mog-
lichst nichts andern, was sich bewahrt hatte.

Uber das, was war, sprach man nicht mehr und
wollte auch nicht dartiber nachdenken.

Zumindest war es in meiner kleinen Welt so.
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Der Zweite Weltkrieg, der Holocaust und der totale
Zusammenbruch waren vergessen, dartber wurde
nie wieder gesprochen.

Man wandte sich Interessanterem zu. Kaufte man,
wenn Uberhaupt, ein Goggomobil oder einen Kafer?
Bekam man eine Neubauwohnung? Von all dem
wusste ich natirlich nichts.

Ich erblickte das Licht dieser gebeutelten Welt im
Jahre des Herrn 1956. Da war die Bundesrepublik
gerade mal sieben Jahre alt. Sie war sozusagen in
meinem Alter, obwohl sieben Jahre machen bei
kleinen Kindern viel aus.

Ich hatte aber zu ihr aufblicken kbnnen, wenn ich es
gekonnt hatte. Sie ware meine groBe Schwester ge-
wesen. Sie zeigte mir, wie unsere Welt zukilnftig
sein wlrde:

Einigkeit und Recht und Freiheit.
Ich sollte spater erfahren, dass die Umsetzung aller
drei Postulate noch lange auf sich warten lassen

wirde, sehr lange.

Die wahre Einigkeit bzw. Einheit Deutschlands kam
erst im Jahre 1990.

Das Recht fir mich als schwuler Mann kam sehr
spat, in Etappen:
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1969: Abschaffung der Strafbarkeit von Homosexu-
alitat; neue Altersgrenze 21.

1972: Anderung/ Reduzierung der Altersgrenze auf
18 Jahre (Heterobeziehungen waren bereits ab 16
Jahren legitim).

2001: Eingetragene Lebenspartnerschaft mit vielen
Pflichten, aber wenig Rechten; ein merkwlrdiges
Torsogesetz.

2017: Offnung der Ehe fiir alle.

Die Freiheit fir Schwulen (und Lesben) kam also
erst sehr spat, zumindest so, wie ich diese Freiheit
verstehe.

Aber immerhin, alles das, was die junge BRD ver-
sprochen hatte, trat irgendwann ein, wenn auch, wie
gesagt, erst sehr spat.

Klagen wir in Wirklichkeit nicht auf hohem Niveau?

In 12 Staaten der Welt gibt es noch die Todesstrafe
fir Homosexuelle, wer will da wirklich meckern!
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Vater.

Krieg.

Mein Vater sprach nie Uber sein Leben. Das, was
ich mit der Zeit erfuhr, war, dass er mit 18 schon im
Krieg war. Dort wére es toll gewesen, sie hatten am
Lagerfeuer gesessen und gemeinsam gesungen
und es hétte eine tolle Kameradschaft geherrscht.

Er wére als Soldat hinter der Front eingesetzt ge-
wesen und hatte von all den Gréaueln und dem Ster-
ben nichts mitbekommen.

Mein Vater erzéhlte, er ware beim Russlandfeldzug
dabei gewesen, aber sein Einsatz hatte ihn nur bis
in die Ukraine gefahrt.

Mehr erfuhr ich nicht. Als Kind gentgte mir das.
Wer hat als Kind auch schon Uberhaupt irgendeine
ldee, was Krieg wirklich ist?! Ich hatte ihm jedes
Wort geglaubt und ich ware nicht im Traum darauf
gekommen, in diesen meinen jungen Jahren diese
Informationen zu hinterfragen.

Das einzige, das ich als Kind spurte, war, dass et-
was Unausgesprochenes Uber allem schwebte,
aber ich war noch viel zu jung, um zu begreifen,
was das sein kénnte.

Statt dessen stellte ich mir den Krieg als schdnes
Abenteuer vor, das mir wie ein Ausflug vorkam.
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Einmal, ich erinnere mich noch wie heute, saf3 ich in
der Badewanne. Diese wurde einmal wodchentlich
am Samstag mit warmem Wasser gefiillt, indem der
daneben stehende, runde Badeofen mit Ol gefillt
und sein Inhalt dann angefacht wurde.

Mein Vater saB neben mir und half mir beim Wa-
schen. Ich muss wohl noch sehr klein gewesen
sein, denn ich kann, mit dem Wissen von heute, die
damalige Wohnung mit Olheizung in die Zeit zwi-
schen 1962-1966 datieren. Ich denke, da mir mein
Vater beim Waschen half, muss es eher 1962 ge-
wesen sein, da war ich sechs Jahre alt.

Er erzahlte vom damaligen Heute, Deutschland sei
immer noch besetzt und zwar deswegen, weil
Deutschland den Krieg verloren hatte.

Ich fragte ihn, was das denn hie3e, ,besetzt* zu
sein. Er erklarte, dass fremde Lander, die den Krieg
gewonnen hatten, nun ihr Recht wahrndhmen, Uber
uns zu bestimmen.

Ich fand das furchtbar und ungerecht und fragte ihn,
warum die Sieger das denn taten?! Mein Vater er-
klarte, dass sei eben so, wenn man einen Krieg ver-
|6re.

Von Gréaueln, Holocaust und Faschismus war bei

solchen Erklarungen natirlich nie die Rede, was
aus padagogischer Sicht sehr klug gewesen war.
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So hatten die Erlauterungen meines Vaters immer
zwei Seiten, die eine war die, wie erklart man einem
Sechsjahrigen den Krieg, ohne ihn zu verschrecken
und die andere, wie sehr bleibt die tatsédchliche
Wahrheit dabei auf der Strecke?! Musste es etwa
so sein, um den eigenen Sohn vor dem Wahnsinn
dieser Welt so lange zu schiitzen, wie es ging?

Eine Gradwanderung der besonders schwierigen
Art.

Aus der Sicht eines Erwachsenen mit viel mehr
Wissen von den Jahren danach und mit gréBerem
Abstand zum Geschehen des 2. Weltkrieges, wirde
ich heute sagen, mein Vater hat einen guten Weg
gefunden, mir als Sechsjahrigem den Krieg kind-
gerecht zu erklaren.

Das einzige, das ich nattrlich bemangeln kdnnte,
ware, dass Deutschland zwar richtigerweise den
Krieg verloren hatte, aber dann, nach einem wahn-
witzig angezettelten Krieg, von den Alliierten nicht
besetzt, sondern befreit worden war.

Es sollte noch viele Jahre dauern, bis ich begriff,
dass die Besetzung ihre Berechtigung hatte und
Deutschland die Chance bot, sich selbst neu zu
erfinden. Aber das ist eine andere Geschichte, die
jedoch spater eine groBe und wichtige Rolle in
meinem Leben spielen sollte:

Die Chance, als Mensch frei und ohne Furcht frei
leben zu kénnen.
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Lehrstunde.

Bei diesen Gesprachen beim Baden entstand eine
seltene Intimitat, die nattrlich und intensiv war.
Schon friih spiirte ich diese Form von Nahe und sie
war nie in irgendeiner Weise unangemessen.

Ich spiirte die groBBe Liebe, die mein Vater flr mich
hatte, die er aber nur selten zeigen konnte, dies
aber bei seltenen Gelegenheiten, wie bei diesem
Bad, auf seine eigene, fast kindliche Weise, leise
und unaufgeregt tat.

So erinnere ich, wie er mir einmal bei eben einem
solchen Bad zeigte, wie ich mich im Intimbereich
waschen sollte. Zu diesem Behufe nahm er meinen
Penis in die Hand und zog die Vorhaut zurtick und
erklarte mir in ruhigem Ton, was genau zu tun sei.

Ich splrte, wie unangenehm und peinlich es fur ihn
war, wie er jedoch seine Verpflichtung ernst nahm,
mir dieses Prozedere zeigen zu missen. Er machte
dies mit groBer Distanz und gleichzeitig liebevoller
Nahe und genau diese Mischung war es, die ich
splrte und die mir diese tiefe Sicherheit und das
groBBe Vertrauen, das ich zu ihm hatte, aufzeigte.

Ich habe spater oft an diese Momente denken
mussen, weil sie mich stark gepragt hatten. Ich
hatte namlich als Kind in diesen Augenblicken ge-
nau gespurt, wie prekar eine solche Aktion fir mei-
nen Vater war, wie er innerlich rang, alles richtig
und angemessen zu machen.
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Denn eigentlich hatte er von seinem Naturell her
eine solch intime Berthrung nie vollziehen wollen,
aber er wusste, dass er die Aufgabe hatte, es doch
zu tun und genau dieser Spannungsbogen war es,
der mich préagte.

Ich hatte genau gespurt, inwiefern es prekar sein
kdnnte, aber wie er diese Gratwanderung beherr-
schte. So merkte ich, dass die Berihrung an meiner
intimsten, noch véllig unentdeckten Stelle, nichts,
aber auch gar nichts von Unangemessenheit hatte.
Sie war natirlich und angemessen, eine Vater-
Sohn-Sache und nicht mehr und nicht weniger.

Und genau diese Schllsselerfahrung pragte mich
fir mein ganzes Leben. Sie lehrte mich, was an-
gemessen und unangemessen war oder gewesen
ware.

Sie begleitet mich nun mein ganzes bisheriges
Leben und ich wusste von Stund an, was ich an
seiner Stelle tun musste, wenn es um die Achtung
vor dem anderen ging, was Respekt und Ein-
fihlungsvermdgen bedeutete, wo Grenzen sind und
wo sie nicht sind. Vor allem lernte ich, was Miss-
brauch ist und was nicht.

Von diesem Tage an wusste ich Uberdies, was
wirkliche Liebe ist und was nicht. Es half mir spater,
die Spreu vom Weizen zu trennen, wenn ich trotz
dieser Gewissheit eigene Fehleinschatzungen
durchleben musste. Dies war jedoch normal und
gehdrte mit dazu.
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Die Intimitat und Liebe, die ich von meinem Vater
gelernt und erfahren hatte, durchzog alle Erfah-
rungshorizonte meines spéateren Lebens wie ein
roter Faden und hatte mich woméglich spater vor
viel Schlimmerem bewahrt.

Die erste erotische Erfahrung.

Allerdings lernte ich meinen Vater auch anders ken-
nen.

Er war im Grunde ein ruhiger Zeitgenosse. Selten
war er aufgeregt oder laut. Bis zu seinem Tod er-
lebte ich ihn nur vielleicht drei Mal witend oder
energisch laut.

Beim ersten Mal war er (nur) Erfallungsgehilfe mei-
ner Mutter. Denn sie war es, die die Kindererzie-
hung in der Hand hatte.

Schon sehr frih hatte ich erotische Erlebnisse. Und
sie waren immer auf andere Jungs bezogen.

Ich sog diese Erlebnisse auf, wie ein leerer
Schwamm. Es war meine Natur. Ich war schwul,
vom ersten Tage an.

Und schon ganz frih spurte ich bei all diesen Wahr-
nehmungen und Erlebnissen, dass sie allgemein
und speziell bei meinen Eltern nicht erwiinscht, ja
verboten zu sein schienen.
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Dieses Gefuhl war unausgesprochen da und
schwebte quasi dauerhaft Gber mir, ohne, dass ich
verstand, warum und wieso.

Wie ich spater erfuhr, war ich im Jahre 1958 gerade
mal drei Jahre alt, als meine Eltern zum ersten mal
mit mir nach Holland in Urlaub fuhren.

1958 waren die Deutschen noch sehr verhasst in
dem Land, welches von den Nazis Uberfallen und
unterworfen worden war.

Ein freies und neutrales Land wie die Niederlande,
deren Menschen immer zu ihrem groBBen Bruder
Deutschland aufgeschaut, die die Deutschen fast
schon bewundert hatten, wurden genau von diesem
groBen Bruder brutal unterworfen. Etwas, was die
Niederlander nie verwunden und den Deutschen
auch nie wirklich verziehen haben.

Heute merkt man nur dann noch etwas davon,
wenn man als Deutscher in Not ist. Dann zeigt sich,
ob sie dir helfen oder nicht. Meist tun sie es, aber es
kann vorkommen, dass sie dann sagen: ,Deutschen
helfen wir nicht!”

Ob das heute noch oft zu finden ist, weil3 ich nicht
wirklich, aber ich habe es in den 1970er Jahren
selbst 6fters erlebt.

Einmal hatte ich mitten in der Nacht in Amsterdam

eine Reifenpanne und mein alter Kafer hatte keinen
Drehschlissel zum Offnen der Radmuttern in sei-
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nem kleinen Kofferraum. Was blieb mir also anders
Ubrig, als nachts Autos anzuhalten und die Fahrer
darum zu bitten, mir ihren Schlissel auszuleihen.
Niemand hielt zun&chst tGberhaupt an.

Erst nach einer langeren Zeit hielt tats&chlich
wenigstens ein junger Mann an. Schon freute ich
mich und dachte, mein Problem sei bald geldst.

Aber auch er sagte nur: ,Deutschen helfen wir
nicht!*und fuhr von dannen.

Meine Eltern fuhren also schon sehr frih nach dem
Krieg wieder nach Holland in Urlaub. Dort schlossen
sie Freundschaft mit ihren ,Herbergseltern®, die in
einem kleinen Reihenhau in Iljmuiden, in der Nahe
von Amsterdam, wohnten.

Aus den Herbergseltern wurden im Laufe der Jahre
enge Freunde und oft saBen sie bei einem ,Biertje*
beisammen, machten gemeinsam Hitler nach und
machten sich Uber dessen Grimassen und Ver-
haltensweisen lustig.

Das war in den 1950 Jahren bereits eine Sensation,
dass sich Hollander und Deutsche auf diese Weise
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gemeinsam Uber die skurrilen Seiten des Welt-
kriegsdramas lustig machen konnten und auf diese
Weise verbriderten!

Die Reihenhauser, in denen die niederlandischen
Freunde wohnten, sahen alle gleich aus und ich als
Dreijahriger konnte sie nicht auseinanderhalten.

Die Situation in den 1950er Jahren war noch so un-
bekimmert, dass ich als Piefke alleine auf die
StraBe zum Spielen geschickt wurde und so fand
ich mich auf einem Spielplatz ganz in der Nahe des
Urlaubshauses wieder und spielte dort mit anderen
hollandischen Kindern.

UNSER
QUARTIER

Natlrlich kann ich mich nicht aus eigenem Gedacht-
nis daran erinnern, wie alt ich damals war, aber ich
weil3 es aus Erz&hlungen meiner Eltern, die die
Datierung eindeutig bestatigten.
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Uberdies fand ich eine Postkarte aus dieser Zeit
(s.0., Abb. 1), die meine Mutter an meine Oma
geschrieben hatte und die alle Einzelheiten dieser
Erzahlungen untermauern.

Es ist erstaunlich, dass ich die sich auf diesem
Spielplatz zutragende Situation noch heute so erin-
nere und vor Augen habe, als sei sie erst gestern
geschehen.

Ein Junge auf diesem Spielplatz zog ndmlich einem
Kleineren im Spiel (unabsichtig) die Hosen herunter,
so dass ich sein blankes Hinterteil zu sehen bekam.
Dieser Anblick traf mich wie ein Blitz.

Schon mit drei Jahren merkte ich die Erotik des Au-
genblicks, zumindest fir mich. Aus der Rickbe-
trachtung war dies ein erotisches Erweckungser-
lebnis der ,ersten Art“ gewesen.?

Und ich bin sicher, es war entscheidend, dass es
ein Junge war.

Ich war so elektrisiert, dass ich auf dem Weg zu
unserem Urlaubshaus dieses nicht mehr fand. Alle
Hauser sahen gleich aus und ich geriet in Panik.

2 Mit ,erster Art* ist ein Aufeinandertreffen ohne Kérperkontakt
gemeint. Entlehnt aus: ,Close encounter of the 1st kind ([...],
Nahbegegnung der ersten Art: Das Objekt wird aus naher Ent-
fernung [...] gesichtet.. Nach J. Allen Hynek, UFO-Sich-
tungen nach der Art 1-4. Zit. n. Wikipedia. Suchwort: J. Allen
Hy-nek. URL: https://de.m.wikipedia.org/wiki/J._Allen_Hynek.
Stand 21.05.2021.
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Ich wusste mir allerdings gut zu helfen. Ich klingelte
einfach an irgendeinem Haus und fragte auf
Deutsch, wo denn die Familie Gravenmakers woh-
ne? Eine nette Dame o6ffnete die Tire und zeigte
mir das Haus. Ein Dreijahriger wurde natdrlich als
Deutscher nicht schlecht behandelt, dafiir waren
und sind die Hollander dann doch zu ansténdig,
Deutschenfeindlichkeit hin oder her.

Die néachste Erinnerung dieser ,ersten Art“ von
Erotik geschah dann mit sechs Jahren. Auch hier
wei3 ich wiederum aus Erzdhlung des entspre-
chenden Zeitrahmens, wann genau es stattfand und
kann es zeitlich genau einordnen.
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Mutter.

Rassismus.

Meine Mutter war eine herrschslichtige Frau. Sie
hatte bereits mit vierzehn Jahren in die Lehre gehen
mussen, weil ihre Mutter, meine Oma, eine soge-
nannte Kriegerwitwe war, die drei Kinder alleine
grof3 ziehen musste.

lhr Mann, mein GroBvater, den ich nie kennenler-
nen konnte, war noch 1942 durch englische Brand-
bomben zuhause in KéIn ums Leben gekommen.

Meine Oma hatte also drei Kinder alleine durch-
zubringen, wobei der Alteste unbedingt studieren
sollte. Deswegen mussten seine beiden Schwestern
(meine Mutter und ihre jingere Schwester) friih ar-
beiten, um ihm das Studium finanzieren zu kénnen.

Letztendlich hatte sich der Einsatz der ganzen Fa-
milie insofern gelohnt, dass der Sohn tatséchlich
seinen Weg machte und ein erfolgreicher kon-
servativer Politiker wurde. Er brachte es spéter zu
einiger Berihmtheit, weil er ein hochkaratiges Amt
in seinem Bundesland ausiben wirde.

Meine Mutter, 1925 geboren, hatte durch den Krieg
ihre Jugend opfern missen und deshalb wenig Ver-
stédndnis flir meine spateren Pubertatsprobleme
oder Uberhaupt fir jegliche Art von daraus resul-
tierenden Sekundarproblemen.
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Wie konnte sie auch?! Pubertét fiel im Krieg quasi
aus, da gab es naturgeman andere Probleme, z.B.
wie Oberlebt man trotz Nahrungsmittelknappheit
oder Bombenterror?

Sie war durch den unsaglichen Nationalsozialismus
in ihrer Kindheit bereits faschistisch gepragt wor-
den, schlieBlich war man als gutes deutsches
Madchen beim ,Bund deutscher Méadels® auf die
Grundlagen des Dritten Reichs von Jugend an ein-
geschworen worden.

Fremdenhass, Rassismus und Intoleranz waren ihr
sozusagen in die Wiege gelegt. Und auch die spa-
tere Erkenntnis, dass all das, was sie gepréagt hatte,
ein lIrrweg gewesen war, war flr sie nicht wirklich
nachvollziehbar.

So sagte sie mir spéter, als ich ihr mit 18 beichtete,
dass ich schwul bin, ich ware wohl besser als Saug-
ling gestorben, séBe besser im Rollstuhl, als das!

Uberdies wiirde ich im Alter auf Strichjungen ange-
wiesen sein und ansonsten ihrer Erfahrung nach
einsam sterben missen.

Fir sie kam Schwulsein nach Mord und so war ich
fur sie Teil des Abschaums, den ihr die Nazis schon
in frihen Jahren eingeblaut hatten.

Ich wuchs also bereits mit diesem rassistischen
,Grundflimmern® von friihster Kindheit an auf, ohne,
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dass es vor diesem meinem schwulen Coming-Out
vorher je ausgesprochen worden wére.

Rassismus ist wie ein Virus, der sich wie ein Nebel
unter dem Radar des Alltags verbreitet und sich un-
gewollt und ohne Vorwarnung in dein Leben frisst.

Anfangs merkst du es nicht, aber peu-a-peu kriecht
es in deine Eingeweide und beginnt sein vernichten-
des Werk in deiner Seele.

Erst wenn du spater im Leben erkennst, dass es
Uberhaupt da ist, kannst du anfangen, es zu be-
kampfen, aber das ist eine Geschichte fir spater.

Meine Mutter brachte mich oft zu ihrer Mutter, mei-

ner Oma, und ging anschlieBend in die Stadt ein-
kaufen oder was sie sonst noch vorhatte.
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Oma.

Die zweite erotische Erfahrung.

Der Aufenthalt bei meiner Oma war immer schén
und ich habe viele vertraute Erinnerungen an sie.

So liebte ich es, wenn sie mir ,Stullen“ machte, ein
Ausdruck, der in meiner Familie ungebrauchlich
war. Wir nannten es Butterbrote.

Stullen waren dicke Scheiben mit ordentlich dick
Butter drauf, weil, wie meine Oma sagte: ,Butter
schmiert die Lunge®.

Zum Abschluss des Brotschmierens strich sie im-
mer den auf dem Messer verbliebenen Butterrest
langsseits auf die Brotkruste und nannte das Ganze
dann ihren ,Rheintuter®. Damit meinte sie, ein
Rheinschiff nachzuahmen, dass am Schluss mit
diesem hochkant abgestreiften Butterstlick einen
rauchenden Kamin darstellte.

Damals fuhren viele Transportschiffe immer noch,
mit Kohle betrieben, tiber den Rhein und so sah ich

a. (von einem Horn, einer Hupe o. A.) [mehrmals] einen gleichférmigen
[lang gezogenen, lauten, dunklen] Ton héren lassen.
BEISPIEL - das Nebelhorn tutet

b. (mit einem Horn, einer Hupe o. A.) einen tutenden (a) Ton erténen lassen.
BEISPIEL - der Dampfer tutete [dreimal]

Zitieren von Quellen aus dem Internet:

URL.: www.duden.de/rechtschreibung/tuten. Status: 15.05.2021.
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formlich den Rauch aus meiner Stulle aufsteigen,
die in meiner Fantasie zum Schiff auf dem Rhein
wurde.

Wenn ich mich als Kind mittags zum Mittagsschlaf
bei Oma hinlegen musste, sagte Oma immer: ,Tu
schén deine Handchen (ber die Bettdecke*.

Sie sagte nie warum und natirlich wusste ich nichts
mit diesem Rat (oder war es ein Befehl?!)
anzufangen, tat es aber einfach so, weil ich dachte,
es misse bei Oma eben so sein.

Erst viel spater erfuhr ich von einem Freund, dass
es bei seiner Mutter genauso gewesen war und
warum.

Oma hatte wohl verhindern wollen, dass ich an mir
selbst ,herummanipulieren” wiirde. Sie war nattrlich
in der guten Hoffnung, dass dies auch helfen wirde.
Obwohl ich muss sagen, dass ich zu dieser Zeit
nicht an solche Dinge im Entferntesten gedacht
hatte. Also lief diese MaBnahme ins Leere und
verpufften.

Nun war es so, dass in der Nachbarschaft meiner
Oma eine Freundin meiner Mutter lebte, die einen
vierjdhrigen Sohn hatte. Und oft besuchte meine
Mutter die Freundin mit mir im Schlepptau, bevor
sie zu Oma ging, um mich dort endgultig zu parken.

Einmal blieb ich jedoch bei der Freundin, weil ich
immer so schén mit ihrem Sohn spielen konnte.

319



Den Besuch bei der Oma sollte ich spater machen
und zwar in Eigenregie. Meine Mutter ging von der
Freundin aus direkt in die Stadt. Sie wollte mich
dann spater bei Oma abholen.

An diesem Tag machte der Sohn (dessen Namen
ich nicht mehr erinnere) und ich kleine, unschuldige
Doktorspiele, die so aussahen, dass wir uns gegen-
seitig die Hose herunterzogen, um zu gucken, was
es da zu sehen gab.

An diesem einen Tag war dieses Unterfangen so in-
tensiv und aufregend, dass ich plétzlich und ohne
dass ich wusste, warum, groBBe Angst bekam.

Ich brach das Unterfangen ab, verabschiedete mich
in groBer Eile und sagte, ich misse nun zu meiner
Oma hinGibergehen. Der kleine Junge (er war vier,
ich war sechs), war plétzlich bdse mit mir, weil ich
unser Téte-a-téte so schnell unterbrechen wollte
und weinte, ich solle noch bleiben.

Ich jedoch verlie3 die Wohnung in groBer Eile und
ging hintber zu Oma.

Als mich meine Mutter spater abholte, stellte sich
heraus, dass sie vorher doch noch bei ihrer Freun-
din gewesen war, weil sie gedacht hatte, ich sei
noch dort.

Der Kleine hatte seiner Mutter aus Rache von unse-

rem verbotenen Tun berichtet (wir nannten ein sol-
ches Verhalten friher ,verpetzten) und Mutters
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Freundin hatte nichts Besseres zu tun, dies direkt
meiner Mutter weiterzuerzahlen.

Nattrlich war meine Mutter auBBer sich und sie war
offenbar so geschockt, dass sie die ganze Heim-
fahrt mit der StraBenbahn Gber kein Wort mit mir
sprach, geschweige denn die Ursache ihres
Schweigens enthillte.

Natlrlich ahnte ich sofort, worum es wohl gehen
musste und sprach sie an, was sie denn hatte.

Sie antwortete sehr schroff: “Das wird dir Vati zu
Hause schon noch beibringen!”

Mir schwante Bdses und so war es dann auch zu
Hause. Mein Vater wurde beauftragt, mich zu zich-
tigen. Ich glaube heute, er hatte es aus eigenem
Antrieb nie selbst gemacht, aber meine Mutter
nétigte ihn dazu.

Ich hatte im Schlafzimmer meiner Eltern ein Kinder-
bett mit Gittern rings herum, damit ich nicht he-
rausfallen konnte.

Mein Vater und meine Mutter nahmen sich Schuhe
in die Hand und verprligelten mich, indem sie laut
auf mich einschlugen und schrien, sie wirden mir
die ,Schweinerei® schon aus dem Leib heraus-
schlagen.

Sie sagten aber nicht, was sie unter ,Schweinerei®
verstanden, es blieb unausgesprochen, was genau
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sie damit meinten. Es war eben das Unaussprech-
liche!

Ich war entsetzlich ausgeliefert und von Stund an
wusste ich, solche ,Schweinereien® tut man tat-
sachlich nicht und wenn an sie tut, wird man durch
Gewalt bestraft. Es dauerte Jahre, bis ich wieder
etwas in dieser Richtung empfinden konnte.

Sexualitat oder besser Erotik waren gestorben. Ich
blieb sozusagen geschlechtsneutral bis zur Puber-
tat, dann aber brach alles wieder verstarkt aus mir
heraus. Ich konnte nichts mehr dagegen setzen und
keine Gewalt der Welt hatte mich noch mal zum
Schweigen bringen kdnnen.

Schon friih konnte ich also lernen, dass Sexualitat
und speziell Homosexualitat etwas Verbotenes und
Verwerfliches hatte und im Falle der Entdeckung
Strafe nach sich zog.

Warum das so war, warum es als verboten und ver-

werflich gelten sollte, wurde nie ein einziges Mal er-
klart.
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Schulzeit.

Mobbing.

Ich glaube, es gibt kein Fehlverhalten, das nicht
irgendwo und irgendwie Erlduterung darlUber findet,
warum es als Fehlverhalten gilt, auBer in diesen
kérperlichen Bereichen.

FOr meine heterosexuelle Umwelt war das eben klar
und stand Uberhaupt nicht in Frage. Schon alleine
die Frage war ein Sakrileg. Jeder schien es zu wis-
sen und genauso auch zu wollen.

Schwule waren Verbrecher und Ausséatzige. Sie
waren noch vor Jahr und Tag vergast worden, wa-
rum sollte das in Frage stehen?

So wuchs ich auf im erahnten Wissen, dass ich he-
terosexuell zu werden hatte. Das war klar und nicht
veranderbar.

Ich unterdrickte anderweitige Geflihle und Bedirf-
nisse und machte mich auf den Weg in eine hetero-
sexuell dominierte Welt. Ich dachte, ich ware auch
,hormal“ und merkte trotzdem, dass es sich
komisch anflhlte.

Ab dem Alter von ca. 11 Jahren, ich war auf einem
damals noch dblichen, reinen Jungengymnasium,
fingen die ersten unschuldigen sexuellen Erfah-
rungen mit anderen Jungs an.
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Es gab derer viele in der Schule und auch drauBBen
beim Spielen, die immer wieder gerne bereit waren,
sich und andere auszuprobieren.

Da gab es die unterschiedlichsten Auspragungen
von Erfahrungen, die ich machen konnte.

Alle diese Jungs waren ,natdrlich® nicht schwul, sie
waren sozusagen in einem Zwischenstadium des
Ausprobierens. Es waren nur ganz wenige, die
spater wirklich (offen) schwul ,wurden“ oder es
langst waren.

Diejenigen, die ,es“ machten, waren spatere Fa-
milienvater, Priester, Machos und Sportler. Alle
waren sie in diesem Alter in exzessive gleich-
geschlechtliche Abenteuer verwickelt, die in den
meisten Fallen nicht von mir, sondern von ihnen ini-
tiilert waren.

FOr mich war es eine paradiesische Zeit. Alles
schien mdglich und jeder schien es zu mébgen. Ich
hatte damals tatsachlich gedacht, dies sei Nor-
malitat! Jeder Junge wirde das machen und das
auch noch gerne!

Bis, eines Tages, der eine oder andere anfing, sich
fir Madchen zu interessieren und da das bei mir
nicht der Fall war, hérte auch der Versuch nicht auf,
es immer wieder und immer weiter zu ,treiben®.
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So kam ich unerwartet und schleichend an meiner
Schule zusehends in den Strudel der Abgrenzung
durch die anderen.

Plétzlich schamten sich die meisten, ob ihrer
schwulen Intermezzi und verleugneten sie oder
wendeten sich gegen mich.

So lernte ich schon sehr friih die Ablehnung durch
diejenigen kennen, die selbst die groBte Affinitat fir
gleichgeschlechtlichen Sex hatten, ihn aber nun
leugneten und ihren Frust bei mir abluden.

Ich wurde zu einem klassischen Mobbingopfer und
Sindenbock.

So lernte ich frih, dass Schwache und Angst zu
zeigen, immer dazu fihrt, dass man Opfer wird.

Viel spater lernte ich, dass Offenheit und Starke zu
zeigen, genau das Gegenteil bewirkte, ich wurde
geachtet und anerkannt.

Doch dazu spéater mehr.

Mobbing bedeutete, aus dem Nichts und ohne
Grund von mehreren Klassenkameraden Uberfallen
und verprigelt zu werden.

Lehrer waren da keine Hilfe. Einmal sagte mein
Mathematiklehrer, nachdem ich ihm von einer Atta-
cke berichtet hatte: ,Dann wirst du denen auch
einen Grund geliefert haben!”
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Thema Ende.

So war ich lange Zeit, unter groBem Stress und
Angst, ganz alleine auf mich gestellt.

Es gab da einen Klassenkameraden, mit dem ich
gerne einmal etwas mehr erlebt hatte, weil er der
Hubscheste von allen war. Er sprang eines Tages
von hinten auf meinen Rucken. Ich dachte schon,
die nachste Attacke kdme wieder auf mich herein-
geprasselt.

Er flisterte mir aber leise und fast zartlich ins Ohr:
~Hey, bist du wirklich schwul?“ ,Nein!*, beeilte ich
mich zu antworten, ,nattrlich nicht!*

Obwohl mich diese Begegnung hoffen liel3, hielt ich
es nicht mehr langer an dieser Schule und in dieser
Lage aus.

Schulwechsel.

Zum nachsten Schuljahr wechselte ich die Schule,
unter dem Vorwand, dass wir umgezogen waren
und deshalb der Schulweg zu lang sei und fing dort
neu an.

Meine Eltern unterstlitzten diesen Wechsel, da der
Weg zur Schule sich nun um die Halfte verkirzte.
Das eigentliche Thema, warum ich drei Jahre vor
dem Abitur die Schule wechselte, wurde nie wirklich
erortert.
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Das Mobbing von meiner alten Schule erlebte ich
nie wieder und es wurde auch nie spater von mir
jemals thematisiert.

Zwangsheterosexualisierung.

Was tun, wenn scheinbar die ganze Welt um einen
herum gegen einen ist?!

Es gibt zwei Mdglichkeiten: Man outet sich (was far
mich damals undenkbar war) oder man versteckt
sich und wird zu dem, was alle anderen zu sein
scheinen: Ein Hetero in einer Heterowelt.

Ich machte mir damals keine weiteren Gedanken,
ich entschied mich fir den einfachen Weg: ich
versteckte mich und fing an, den Hetero zu mimen.

Tatsachlich fiel es mir nicht schwer, ich wusste es ja
nicht besser. Ich hatte nicht im Traum daran ge-
dacht, dass ich tatsachlich schwul sein kénnte.

Was genau ich dachte, konnte ich eigentlich gar
nicht sagen. Ich glaube, ich hakte meine schwulen
Erfahrungen unter Abenteuer, verbotenes Tun und
Geheimniskramerei ab.

Bis dahin hatte ich mit niemandem darlUber spre-
chen koénnen. Ich fihlte mich ganz allein, wie unter
Feinden.

Ich denke dabei oft an die Zeit des Dritten Reiches.
Wie mussten sich Juden geflhlt haben! Plétzlich
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festzustellen, dass sie nicht mehr Teil der Gemein-
schaft waren, aus dem scheinbaren Nichts heraus
und ohne logischen Grund, waren sie Feinde im
eigenen Land, wurden ausgegrenzt und spater
sogar ermordet. So fuhlte ich mich. Angst wurde
mein standiger Begleiter.

Deshalb fiihlte ich mich immer schon mit den Juden
(und anderen Opfern) verbunden, konnte es gut
verstehen, wie es sich anfuhlt.

Selbst die eigene Mutter war Feindin, da sie mir
gesagt hatte, ich ware ein Mensch, der sich wie ein
Morder verhalt. Besser ware es, ich wére tot oder
behindert zu sein, ware besser.

Was ist das doch fiir ein Gefiihl?

Stellen Sie es sich selbst einmal vor. Sie stellen
plétzlich und ohne Vorwarnung fest, dass Sie
schwul zu leben haben, obwohl sie Hetero sind.
Kdénnen Sie sich das vorstellen?

Abgesehen von der Unféhigkeit, in dieser Bezie-
hung Liebe oder sexuelle Befriedigung zu emp-
finden, alle Welt wirde von lhnen erwarten, sich mit
lhrem gleichen Geschlecht abzugeben? Und vor
allem Sie selbst!

Es wére flr Sie unvorstellbar, stimmt’s?

Nun kam ich mit 16 auf eine véllig andere Schule
und ich nahm mir fest vor, nie wieder ,rickfallig zu
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werden. Das sollte hei3en, ich wollte nie wieder et-
was mit einem anderen Jungen anfangen und dies
gelang mir far’s Erste auch.

Ruckfall.

Nun begab es sich, dass wir drei Jahre vor unserem
Abitur eine vorgezogene Abiturfahrt machen woll-
ten. Die sogenannte Oberstrufenreform stand vor
der Ture, die den herkbmmlichen Klassenverband
auflésen wirde. Die Schiler waren wie in Vor-
lesungen an der Universitat im losen Klassen-
verband bis zum Abitur organisiert.

Da es keinen festen Klassenverband mehr geben
wirde, zog man die Abiturabschlussfahrt mit der al-
ten festen Klasse eben drei Jahre vor.

Wir hatten einen klassischen Klassenclown in un-
serer Klasse, der standig Unsinn machte und des-
halb sehr beliebt zu sein schien.

Und just mit diesem Manuel musste ich nun auf un-
serer ersten Ubernachtung auf dem Weg nach Rom
in Innsbruck ein Hotelzimmer teilen.

Spéat abends, bevor wir schlafen gingen, schlug
Manuel vor, wir sollten doch noch Flaschendrehen
machen, bevor wir schlafen gingen.

Flaschendrehen bedeutet, man legt eine leere z.B.

Bierflasche in die Mitte der Runde (hier waren wir
nur zu zweit) und dreht sie.
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Dann wartet man ab, in welcher Richtung der Fla-
schenhals zum Stillstand kommt, also auf wen der
Flaschenhals zeigen wird.

Derjenige, der dieses ,Glick® erleidet, muss nun ein
Kleidungsstick ausziehen. Das Ganze geht so-
lange, bis alle nackt sind. Der, der zuletzt alles
ausziehen muss, ist der Sieger.

NatUrlich willigte ich in dieses erotisch aufgeladene
Spiel ein, schlieBlich wollte ich sehen, was Manuel
zu bieten hatte!

Nun hatte ich allerdings mitnichten damit gerechnet,
dass Manuel noch Weiterungen im Sinne hatte, die
SO aussahen, dass wir mit gemeinsamem, besser
gegenseitigem Masturbieren endeten.

Sofort erfasste mich eine innere Panik, die mich
firchten lieB, alles begénne wieder von vorne, das
Mobbing, die Ausgrenzung, die Uberfélle.

Am né@chsten Morgen safBen wir alle beim Frihsttck
und das Undenkbare geschah tatsachlich.

Manuel war Klassenclown und was tun Clowns? Sie
erzahlen oft groBen Unsinn, um andere zu beein-
drucken. Und so war es an diesem Morgen nicht
anders.

Manuel erzéhlte mit einem breiten Grinsen auf sei-
nem schénen Gesicht: ,Ubrigens, Kilian und ich, wir
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haben letzte Nacht gemeinsam gewichst, das war
toll!*

Ich versank in ein tiefes Loch der Scham und
gleichzeitig der Wut!. Niemals zuvor hatte ich einen
solchen Verrat in meinem Leben erlebt!

Panik und ein groBes Zittern Gberkamen mich, mein
Magen drehte sich um und ich hatte das Geflhl, ich
wirde jeden Augenblick gelyncht.

Dann passierte etwas vollig Unerwartetes:

Einer unserer Klassenkameraden drehte sich zu mir
um und fragte mich, wie um eine Bestatigung far
seine These zu erlangen: ,Das stimmt doch nicht,
Manuel redet wieder blédes Zeug?!“

»INa klar®, sagte ich, ,lass ihn doch!*

Diese meine scheinbar coole Reaktion rettete mich.
Alle glaubten mir in diesem entscheidenden Augen-
blick. Manuel war beliebt, aber man glaubte sein
Zeug nicht und mir glaubte man.

Meine coole Reaktion hatte mich tatsachlich ge-
rettet. Ich hatte noch einmal Gliick gehabt!

Mir schwante damals, dass das mit der groBBen
Angst ein Ende haben musste. Noch war ich nicht
so weit, diese Angst zu besiegen; es sollte noch
ganze zwei Jahre dauern, bis ich mich zum ersten
Mal outete.
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Dieser Meilenstein in Innsbruck war erst der An-
fang. Ich wusste immer mehr, dass sich die Wahr-
heit bald nicht mehr aufhalten lassen wirde.

Und ich wollte auch nicht mehr schweigen. Das,
was ich wirklich wollte, war etwas véllig anderes (im
wahrsten Sinne des Wortes!).

Es gab nie wieder einen ,Vorfall“ dieser Art an mei-
ner Schule.

Jahre spater erfuhren alle meiner Klassenkamera-
den, wer ich wirklich war.

Wir treffen uns heute, nach 50 Jahren, immer noch
alle finf Jahre zum gemeinsamen Abiturtreffen.

Einer dieser Kameraden sagte mir viele Jahre spé-
ter: ,Héttest du dich damals geoutet, wére das kein
Problem fiir uns gewesen!”. Fast rihrend wollte er
mir im Nachhinein Mut machen.

Ich wusste es allerdings besser, so einfach ware
das in den 1970er Jahren nicht wirklich gewesen.

Mein damals bester Schulfreund Roland hat bis
heute Unverstandnis fir mein Anderssein. Er ist
weiterhin nett und freundlich zu mir, innerlich hadert
er jedoch, weil er einer derjenigen Heteromanner
ist, die sich niemals etwas anderes vorstellen kdn-
nen und wollen, als das, was sie selbst empfinden.
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Hetero zu sein, ist quasi gottgegeben und unum-
stéBlich. Sie kénnen und sie wollen nicht anders.

Wahrscheinlich ist es eine innere Angst, den Belze-
bub im eigenen Leben nicht zu wecken. Jemand,
der sich seiner sicher ist, braucht keine Abgrenzung
zu anderen Dingen, er lebt das, was er ist.

Habe ich allerdings eine innere Unsicherheit, dass
da noch mehr in mir schlummert, als mir lieb ist,
stemme ich mich gegen diese Dinge und suche
Abgrenzung im AuBen, genau von denen, die dies
gerade leben.

Ich habe da in meinem Leben viele Varianten des
Selbstbetrugs erlebt, schlimme Familiendramen und
-tragbdien, die viele andere verletzen und sich
selbst kasteien und bestrafen flr etwas, was sie
nicht beeinflussen, geschweige denn abschalten
kénnen.

Die Frage entsteht nur, warum ist das so? Warum
tun sich die Menschen so schwer mit ihren Ge-
fihlen, warum verleugnen sie sich selbst, bringen
sich um oder belligen sich und andere?!

Wof(ir?

Ich habe bis heute nie mit unserem Klassenclown
Manuel Uber diese Begebenheit gesprochen. Ich
wollte ihn nicht kompromittieren. Vielleicht hat er
auch alles vergessen, weil es flr ihn nicht wichtig
oder nur ein groBBer Spal3 gewesen war.
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Natlrlich habe ich ihm seinen ,Verrat® verziehen,
aber er wird das wahrscheinlich nie erfahren. Aber
wer weif3? Vielleicht liest er einmal dieses Buch?

Ich wurde also in eine heterosexuelle Welt geboren
und dachte, es miisse auch so sein.

Den Mut der ganz Jungen, die sich heute bereits als
Kind outen, seien es Schwule oder Transgender,
hatte ich bis zu meinem 18. Lebensjahr nicht.

Heutzutage hat sich doch schon einiges veréandert,
zumindest ist die offizielle Doktrin in unserer Gesell-
schaft mehr zu unseren Gunsten ausgerichtet.

Rassismus und Diskriminierung gibt es immer noch
und teilweise sogar wieder verstarkt. Aber der Staat
hat gelernt und versucht seine Blrger zu schitzen.
Gerade auch dann, wenn sie anders sind und einer
,Minderheit* angehdren.

Wir haben zusehends unsere Bulrgerrechte er-
kampft und stehen heute in Deutschland besser da,
als je zuvor.

Das Geflihl eines faden Beigeschmacks bleibt je-
doch. Niemand weil3, was noch alles passieren
kann oder wird.

Auch in der Weimarer Republik, als vieles mdglich
schien, ahnte niemand, dass die Menschen am
Abgrund standen, der alles veranderte und uns bis
heute verfolgt.

335



Faschismus, Rassismus und Intoleranz wird es wei-
ter geben.
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Madchen.

Integrationsversuche.

Die Zeit meiner Pubertédt war eine Zeit des Aus-
probierens und so ,ging“ ich mit dem ein oder
anderen Madchen.

Das bedeutete in der Regel, wir gingen Arm in Arm,
knutschten und wenn es ,hoch“ kam, fasste ich
auch schon einmal einen Busen an.

Sex im erwachsenen Sinne hatte ich nicht.

Das kam erst mit 18. Ich war Teil einer Clique, die in
meinem Vorort alles zusammen unternahm und
viele gemeinsame Féten und auch Saufgelage or-
ganisierte.

Andrea war Teil einer GroBfamilie mit, ich glaube,
neun Geschwistern.

Wenn ich sie besuchte, war da immer etwas los. Es
gab ein Kommen und Gehen und so fiel es nicht
auf, wenn wir auf ihr Zimmer gingen und dort Sex
hatten.

Das ware in meinem Elternhaus niemals méglich
gewesen, meine Mutter hatte es nie zugelassen,
dass ich alleine mit einem M&adchen auf meinem
Zimmer gewesen ware, ohne beaufsichtigt zu wer-
den.
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Einmal, als ich 14 oder 15 war, bekam ich Besuch
von meiner @sterreichischen Brieffreundin, die ich
seit meiner Kindheit hatte. Sie besuchte uns mit
ihren Eltern und ich zog mich mit ihr auf mein Zim-
mer zurlck, wahrend unsere Eltern sich unter-
hielten.

Das war ein normales Verhalten, alle Jugendlichen
ziehen sich zurlick, wenn Erwachsene ihre fur Ju-
gendliche uninteressanten Gesprache fuhren.

Da meine Mutter immer Panik hatte, ich wirde ver-
botene Dinge tun, schickte sie meine sieben Jahre
jungere Schwester vor, damit sie durchs Schlls-
selloch meines Zimmers spinxen sollte, um uns zu
Uberwachen.

Naturlich war da nichts zu sehen, wir saBen schiich-
tern und brav auf meiner Kindercouch und unter-
hielten uns.

Zurlck zu Andrea.

Schon bei diesen ersten ,richtigen* sexuellen Er-
fahrungen spdlrte ich, dass da etwas anders war.
Insgeheim dachte ich immer an andere Jungs und
war nie wirklich ,richtig” bei der ,Sache*.

Koérperlich war da alles méglich und es stérte mich

auch nicht, es zu tun, aber es war irgendwie nicht
wirklich meins.
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Es dauerte nicht mehr lange und es anderte sich
alles.
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Erste Schritte.

Entscheidungen.

Mit 18 Jahren wusste ich, jetzt musste ich etwas
tun, es ging nicht mehr anders.

Nun war es im Jahre 1974 so, dass die Alters-
grenze fir die Volljahrigkeit mit 18 erst nach
meinem 18. Geburtstag eingefihrt wurde, so dass
ich 18 % Jahre alt war, als ich volljahrig wurde.

Erst dann traute ich mich, Dinge selbst zu ent-
scheiden, denn meine Eltern hatten mir alles das
verboten, was ihrer Meinung nach nicht gut fir mich
war.

So meldete ich mich nun bei der ,Gay-Liberation-
Front“, einer Kdélner Schwulenblrgerrechtsorgani-
sation, die sich, zusammen mit anderen Schwulen-
gruppen, in Folge der Christopher Street Aufstande
im New Yorker Village, Uberall auf der Welt
gegrundet hatte, um auch in Deutschland flr unsere
Burgerrechte zu kdmpfen.

Ich schrieb einen Brief und bat um Unterstitzung
bei meinem ,Coming-Out“. Natirlich gab es diesen
Begriff noch gar nicht. Der innere Druck war so
grof3, dass ich meinen Scham Uberwand und den
Brief mit zitternden Handen in den Briefkasten ein-
warf.
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Schon sehr bald meldete sich ein junger Mann
namens ,Engelchen* (damals hatten sich die
meisten Schwulen sozusagen Feennamen gege-
ben, um ihr neues Leben zu begrinden).

Engelchen war ein paar Jahre &lter als ich, ein sehr
ruhiger, junger Mann, der mir unaufgeregt und mit
groBer Gelassenheit die schwule Szene im Kdln der
Endsiebziger zeigte.

Er nahm mich mit in eine Welt, die ich nicht kannte
und die mir am Anfang ganz schéne Angst machte.
Obwohl ich kein angstlicher Typ bin, irritierte mich
doch, dass hier alles véllig anders war.

In den 1970er Jahren gab es noch viel mehr
Schwule, die in Frauenkleidern herumliefen, die sich
tuntig verhielten und vor allem, die alle kurze Haare
trugen.

Ich jedoch hatte noch schulterlanges Haar, was
damals in Heterokreisen noch sehr Ublich war.

Der obligatorische Bundeswehrparka und Wildleder-
boots waren weitestgehend das Erkennungszeichen
einer linken Jugendbewegung, die gegen Atomkraft
und far Abristung demonstrierten. Ich passte also
SO gar nicht in diese Szene hinein.

Da ich jedoch unbedingt dazu gehéren wollte, dau-
erte es nicht lange und ich trennte mich von meiner
Haarpracht, auf die ich so lange so stolz gewesen
war, war sie doch auch ldentifikationszeichen und
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Abgrenzungsprovokation gegen die Generation
meiner Eltern.

Meine Eltern allerdings dachten, ich ware endlich
zur Vernunft gekommen.

Es dauerte nicht sehr lange, bis ich anfing, die
schwule Szene in mich aufzusaugen. Ich war fast
jede Nacht unterwegs, um Leute kennenzulernen.

Und schon bald wurde ich von einem wenige Jahre
Alteren mit nach Hause genommen.

Er wohnte in einer Viererwohngemeinschaft in ei-
nem schdnen alten Grinderzeithaus in der Kdélner
Neustadt, bereits auBerhalb der ehemaligen mittel-
alterlichen Stadtmauer.

Diese Gegend war in den 1970er Jahren, wie man
spater sagen wirde, eine ,Alternative Gegend“ mit
vielen Wohngemeinschaften. Die Wohnungen
waren (noch) nicht instandgesetzt oder saniert und
dementsprechend billig.

FOr mich war das eine neue Welt. Die Wohnge-
meinschaft war gemischt, schwule und Hetero-
manner lebten in einer Zweck- und Freundschafts-
WG zusammen.

Mein neuer Freund liebte Blumen und alte Mobel

und so war die ganze Wohnung entsprechend ein-
gerichtet.
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In seinem Zimmer gab es ein Hochbett und es
machte einen irren Spal3, sich dort oben, von unten
nicht einsehbar, auszutoben.

Bereits in dieser ersten Nacht wurde ich zum Mann,
zum schwulen Mann. Und es war wunderbar.

Zum ersten Mal in meinem Leben hatte ich das Ge-
fihl, dass ich da angekommen war, wo ich hinge-
hérte. Nicht, dass ich die etwas ungewohnte Wohn-
situation, die alles andere als gutbdlrgerlich und
gleichzeitig auch schon wieder burgerlich-spief3ig
war, zunachst so toll fand.

Auch nicht die Tatsache, dass ich nun als schwuler
Mann ein ungezwungenes Leben flihren konnte.

Es war einfach die Summe aller neuen Umstéande,
die prickelnde Erotik, die in diesem ganzen Aben-
teuer verborgen war, die Selbstverstandlichkeit,
schwulen Sex zu haben und es ,normal“ zu finden.
Die schoénen alten Mbébel und die vielen Blumen
(oder besser Pflanzen).

Die Gemeinschaft einer bunt gemischten Wohnge-
meinschaft, wo jeden Tag andere Freunde auf-
tauchten und es einen regen Kontakt mit vielen in-
teressanten Leuten gab.

Es war flr mich eine Zeit der Erweckung und des
Aufbruchs.
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Bald merkte ich, dass Jurgen taglich andere Typen
aufriss, meist noch viel Juingere, als ich es war.

Ich war ihm schnell langweilig geworden.
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Coming-Out.

Auszug.

Trotzdem zog ich mit nur zwei Koffern zu ihm in die
Wohngemeinschaft, denn dort war durch Zufall ein
Zimmer frei geworden. Und so hatte ich zum ersten
Mal in meinem Leben eine eigene Wohnung, wenn
auch nur als Teil einer WG.

Dieses Gefuhl vergesse ich natirlich nie. Hier gab
es niemanden mehr, der mich gangelte und der mir
vorschrieb, wann ich nach Hause kommen sollte,
der fragte, wohin ich ging und was ich tat.

Hier konnte ich nun mein Coming-Out ausleben.

Fast tagliche Besuche in der schwulen Szene wa-
ren keine Seltenheit. Mein Studium lief sozusagen
erst einmal nebenbei, obwohl ich das trotzdem strin-
gent durchzog.

Langsam fing ich nun an, meine bisherige Welt oder
das, was davon Ubrig blieb, Gber meine neue Iden-
titdt einzuweihen. Alte Freundinnen und Freunde,
Bekannte und Klassenkameraden wurden nach und
nach in das Thema eingeweiht.

Seltsamerweise, aber doch folgerichtig, hatte sich,

in kirzester Zeit, mein soziales Umfeld sowieso in
ein vollig anderes verandert.
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Neues Umfeld.

Alte Freunde waren nun weit weg und neue Freun-
de spielten eine neue zentrale Rolle, denn sie wa-
ren schwul oder lernten mich direkt als Schwulen
kennen.

Es gab nach und nach keinen Bedarf mehr fir Er-
lauterung. Ich war bei mir selbst angekommen und
wurde Teil einer neuen Community.

Allerdings fiel eines besonders ins Auge.

Diejenigen, die aus meiner ,alten Welt* aufgeklart
waren, reagierten vollig anders, als erwartet.

Meist war es gro3es Interesse an dem fir sie ,neu-
en“ Menschen, der nun flr viele erst interessant
wurde.

Mit der Zeit fragte ich mich, ob sich das neue In-
teresse an mir nur auf meine sexuelle ldentitat be-
zog oder auf mich als ganze Person?

Wurde ich vielleicht nur noch darlber definiert?
Was ware, wenn ich ,nur“ Hetero ware?

Besonders fiel ins Auge, wenn sich Gesprachspart-
ner plétzlich damit anbiederten, dass sie auch
Schwule kennen wiirden und diese immer so
furchtbar nett wéaren! Es waren ganz besondere
Menschen und sie wéren so froh, sie zu kennen!
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In diesen Fallen ahnte ich, dass es nur darum ging,
sich selbst zu empfehlen, um bei mir besser anzu-
kommen.

Ahnlich dem Phanomen, wenn sich Leute nur des-
halb Prominenten andienen, um in deren Né&he
selbst ein wenig zu gléanzen.

In diesem Falle geht es dann darum, etwas vom
Ruhm abzubekommen oder sagen zu kénnen, ich
kenne diesen berlhmten Schauspieler oder die
bekannte Schauspielerin auch.

Was war es bei mir? Warum waren wir Schwule
plétzlich begehrt? Das war doch véllig verrlckt.
Friher wurden wir geachtet und das war es doch,
wovor ich immer Angst gehabt hatte.

Nun waren wir begehrte Menschen, die ahnlich wie
Stars behandelt wurden?!

Es dauerte etwas, bis ich verstand, dass wir in die-
sen Fallen flr das Ego der Betroffenen ausgenutzt
wurden oder zumindest eine psychologische Iden-
tifikationsfigur darstellten.

Es hatte nichts mit wirklicher Anerkennung oder
Freundschaftlichkeit zu tun.

Es wurde mir am liebsten, wenn sich Leute nicht
weiter zu diesen Themen auBerten und ,es” bzw.
mich wie etwas vollig Alltdgliches und ,Normales”
behandelten.
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Meist ging es aber einfach nur um Information und
Aufklarung. Es wurden Fragen zu allen mdglichen
sensiblen Dingen gestellt, die Wichtigste war fur
viele: ,Wie macht ihr das eigentlich?*

Im Wesentlichen ging es um die Frage nach sexu-
ellen Praktiken. Es mag einige gegeben haben, die
sich bereits flr sich selbst fir diese oder jene Pra-
xis interessiert hatten, aber noch wenig dartber
wussten.

Hier war nun die Gelegenheit, diese Aufklarung zu
erlangen. Ich war von Anfang an in den meisten
Fallen, wo es angebracht schien, immer offen und
ehrlich zu allen gewesen und das wurde respektiert.
Ein Schwuler, der frei und offen Uber sein Anders-
sein spricht, das gab es damals noch nicht allzu oft.

Vor allem Frauen oder besser Madchen fihlen sich
offenbar von Schwulen stark angezogen. Denn sie
versuchten im Lauf der Jahre immer wieder sehr
intensiv._meine Nahe, viele einfach nur so, die
anderen, um evtl. doch mehr zu erreichen.

Von Bettelei um Einlass vor nachtlichen Haustiren,
bis hin zu Angeboten sehr direkter Art, gab es viele
solcher Avancen. Teilweise waren die Angebote
Forderungen, teilweise fast schon Vergewaltigungs-
oder Ubergriffsversuche.

Auf jeden Fall gab es viele Frauen die es offenbar

stark reizte, zu versuchen, den aus ihrer Sicht nur
vermeintlich schwulen Mann doch noch ,herumzu-
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kriegen®, weil sie glaubten, das Ganze mit dem
Schwulsein kdnne ja nur ein Fake oder eine Phase
sein.

Und wenn die geeignete Frau auftauchte, misse es
doch mdglich sein, diesen angeblich schwulen
Mann doch noch zu ,knacken®.

Manche sonnten sich einfach darin, mal endlich mit
einem Mann zu tun zu haben, ohne von ihm ange-
macht und flr ihre Zwecke ,missbraucht” zu wer-
den.

Oft wurde ich Zeuge von enttauschten und frust-
rierten Frauen, die wenig, aber auch gar nicht mit
ihren Mannern reden konnten und emotional total
verunsichert waren. Sie suchten einfach nur Rat bei
einem Mann, der ihnen nicht gleich ,an die Wasche*
wollte.

Die Verhaltensweisen von manchen Frauen, die mit
aller Macht versuchten, meine Gunst zu gewinnen,
lehrte mich etwas flir mein eigenes ,Vorgehen*:

Es scheint immer besser zu sein, wenn man bei
sich selbst bei jeglichen Beziehungen oder Be-
ziehungsversuchen rar oder unabkémmlich geriert,
dann war man auf jeden Fall begehrter, als wenn
man Interesse zeigte oder etwa jemandem hinter-
herlief.

Diese Erkenntnis bei Mannern umzusetzen, gelang
mir allerdings lange Uberhaupt nicht, im Gegenteil.
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In den ersten Beziehungen oder Beziehungsver-
suchen, machte ich mich eher abhangig. Ent-
sprechend wurde ich behandelt.
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HIV/ AIDS.

Ausprobieren.

Stellen Sie sich vor, Sie erlitten jahre- oder jahr-
zehntelang die Abwesenheit der Md&glichkeit, Ihre
Sexualitat bzw. lhre entsprechende Identitat zu le-
ben, dann wiirden Sie versuchen, dieselbe in dem
Moment stark und schnell auszuleben, wenn Sie die
erste Gelegenheit dazu erhielten. Sie dirsteten
sozusagen danach!

Ich versuchte also, ab dem Zeitpunkt meines gelun-
genen bzw. abgeschlossenen Coming-Outs alles
»,mitzunehmen®, was sich mir bot. Dabei war ich sel-
ten wahlerisch.

Und es gelang auch; ,Material“, um es einmal extra
bdsartig auszudriicken, war genug vorhanden.

~-Material“ deshalb, weil das Leben in der schwulen
Szene, vor allem, vor AIDS, nach meiner Beo-
bachtung oft sehr oberflachlich, promisk und auf
Masse ausgerichtet war.

Ohne moralisch oder sonst wie spieB3ig erscheinen
zu wollen, war das schwule Sexleben exzessiv,
ricksichtslos und stark promiskuitiv.

Das ist naturlich auch véllig in Ordnung und kam

meiner Situation bzw. meinem Bedirfnis zu dieser
Zeit sehr zu Pass.
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Es war aber dadurch auch oft rlicksichtslos, unver-
antwortlich und nur rein kérperlich.

Das wurde deutlich, als AIDS Uber uns alle kam.

Plétzlich wurde mir klar, dass die schwule Sexszene
(und ich selbst) nie einen einzigen Gedanken auf
Verantwortlichkeit und Sicherheit gegeniber sich
selbst und anderen verschwendet hatte. Es war
immer nur um die schnelle Befriedigung gegangen,
ohne auf sich und andere zu achten.

Selbstverstandlich war Sex nie geschiitzt praktiziert
worden. Es gab zwar eine Reihe von sexuell
bedingten Krankheiten, wie Syphilis und Tripper, um
nur wenige zu nennen, aber die nahm man in Kauf,
da es fur all diese bisherigen Krankheiten immer
sofort auch ein Gegenmittel gab. Niemand glaubte
mehr, wie in frlheren Jahrhunderten, sterben zu
mussen.

Und auBerdem waren wir doch heilfroh, dass wir es
als Schwule nicht nétig hatten, zu verhiten und un-
sere Aktivitdten durch eine hinderliche Gummi-
schicht am vollen Vergnigen hindern zu missen.

Nun kam HIV und das daraus erwachsene AIDS
und alles dnderte sich.

Man musste jetzt Verantwortung Gbernehmen. Safe
zu sein, bedeutete Verantwortung zu Ubernehmen,
zuerst fir sich selbst und dann fir den potentiellen
Sexualpartner.
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Natdrlich gab es wie immer die Leugner und Ver-
weigerer, aber der groBte Teil der (schwulen) Welt
musste sich radikal umstellen.

Verantwortung.

Zum ersten Mal in ihrer jingeren Geschichte fingen
die Schwulen an, persénlich und politisch Verant-
wortung zu Ubernehmen.

Zunachst notgedrungen, aber dann auch sozial und
politisch, denn durch AIDS begannen sich die
Schwulen weltweit zu organisieren, um die Folgen
dieser neuen Krankheit zu bekdmpfen und eine
weltweite soziale und auch politische Infrastruktur
aufzubauen, die in der Geschichte der weltweiten
Selbstorganisationen ihresgleichen suchte.

Weltweit grindeten sich AIDS-Hilfen und es wurde
auf aller héchster Ebene der WHO und anderer
Organisationen ein Netzwerk der Hilfe und Pra-
vention aufgebaut, das entsprechend von den poli-
tischen Organisationen und Staaten, nicht immer
ausreichend, finanziert wurde.

So hatte die Bedrohung durch AIDS ein Gutes, es
anderte die Einstellung der schwulen Communities
und setzte den Fokus nunmehr auf ganz andere
Lebensinhalte und nicht mehr allein auf Vergniigen
und das Ausleben von Bediirfnissen.
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So hat jede Krise, wie heute auch die Covid-19-
Krise, ihre ,guten“ Seiten, die zu positiven Veran-
derungen und Bereicherungen fihren kdnnen.

Die Schwulen jedenfalls erarbeiteten sich ein neues
und eigenes Selbstwertgefihl und genau so war die
Entwicklung bei mir selbst auch.

Ich musste plétzlich Verantwortung Gbernehmen. In
dem Moment, als sich mein damaliger Freund 1986
mit HIV infizierte und schwer erkrankte, musste ich
fir ihn da sein und ihn unterstitzen. Die Jahre der
Unbekimmert- und Unverantwortlichkeit waren nun
vorbei.

Plétzlich hatte ich das Gefluhl, einen ganz neuen
Stellenwert, auch gesellschaftlich, zu haben. Ich
war nicht nur noch ein herumstreunender Verlore-
ner, der auf der Suche nach sich selbst und Aner-
kennung flichtige Begegnungen hat, sondern ich
war zum verantwortungsbewussten, gleichwertigen
Menschen innerhalb dieser heterodominierten Welt
geworden.

Denn obwohl wir als Schwule zunachst durch AIDS
wieder in eine bestimmte Ecke gedrangt werden
sollten, indem man AIDS als Schwulenkrankheit
und Strafe Gottes brandmarkte, erkannten die
.,anderen“ Menschen langsam, aber sicher, dass
auch sie betroffen sein konnten und bewunderten
die Schwulen weltweit fir ihre Vorreiterrolle bei der
Bekampfung dieser neuen Volkskrankheit.
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Wie so oft stellte sich ein Quantensprung durch Leid
und Krankheit ein.

So ist es manchmal auch durch Kriege, wie z.B. den
2. Weltkrieg, geschehen.

Erst durch den vélligen Untergang der deutschen
Gesellschaft, buchstablich stand ja kein Stein auf
dem anderen, schaffte es Deutschland, mit Hilfe
seiner Sieger und anderer, den Faschismus zu
besiegen, die Demokratie selbststédndig aufzubau-
en und zu einigermaBen guten Menschenrechten
zurGckzufinden.
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Selbstfindung.

Zeit der Phasen.

Wéhrend der Phase meines ungeféahr zwei Jahre
wahrenden Coming-Outs, machte ich unterschied-
liche Abgrenzungsphasen durch.

Da in den 1970er Jahren viele Schwule auffallen
wollten, indem sie sich durch provokatives, ange-
eignetes oder auch ,naturgegebenes” Verhalten von
den ,Normalos® abzugrenzen versuchten, unterlag
ich selbst ,nattrlich“ auch diesem Einfluss.

Tuntiges, provokatives Verhalten, verstarkt durch
feminine Kleidung, entsprechende Gestik und
naselnde, leicht angehobene Stimme, gingen auch
an mir nicht spurlos vorbei. Hinzu kam, dass sich
die ,Tunten® untereinander gegenseitig ansteckten
und damit noch steigerten.

So gab man sich gerne weibliche Vornamen und
sprach entsprechend Uber andere als ,sie” anstatt
.er‘. Naturlich war dies fur die damalige Umwelt
ungewohnt, um es gelinde auszudricken.

Die Abgrenzung bestétigte, wie eine selbsterfil-
lende Prophezeiung, das, was wir eigentlich konter-
karieren wollten.

Obwohl jeder Schwule in der Regel danach trach-
tete, respektvoll akzeptiert zu werden, war eine dem
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diametral entgegenstehende tuntige Verhaltens-
weise geradezu himmelschreiend kontraproduktiv,
wenn nicht sogar héchst unklug.

Aber das storte uns damals natdrlich nicht. Wir leg-
ten es in dieser Phase der Selbstfindung darauf an,
die Heteros erst einmal zu irritieren und zu pro-
vozieren, je mehr, desto besser.

Wer wollte zugeben, dass dies so war? Natirlich
niemand. Wir pfiffen auf die Reaktionen der He-
teros und gleichzeitig waren wir fixiert darauf, wie
sie reagierten.

Eine paradoxe Situation.
Auswiuchse.

So hatten ein guter Freund (nicht Liebhaber) und
ich auf dem Weg nach Amsterdam einen Motor-
schaden und wurden in ein Dorf in Hamminkeln in
eine Werkstatt geschleppt.

Ich hatte einen alten Kafer, der, wie bei so vielen,
das erste Anfangsauto war. Der Motor war uralt und
so gab er auf der Autobahn seinen Geist auf.

In dieser Werkstatt machten wir keinen Hehl da-
raus, dass wir schwul waren und spielten den Mon-
teuren eine heiBe Liebesgeschichte vor, um sie zu
provozieren. So kam es zu Kuss- und Umarmungs-
szenen, wo und wann immer es ging.
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Natlrlich war das sehr unklug, denn wir waren da-
rauf angewiesen, das Auto schnell repariert zu be-
kommen. Die Monteure nahmen es damals aber
relativ gelassen und lieBen uns gewéahren. Es wa-
ren halt die Siebziger!

Irgendwie argerte uns das dann schon wieder, wir
hatten es wohl lieber gesehen, dass unser (un-
passendes) Verhalten zu heftigen Reaktionen ge-
fihrt hatte.

Pech flr uns war es dann, dass wir auf dem Rulck-
weg von Holland nach Kéln erneut Motorschaden
mit eben diesem ,neuen“ Gebrauchtmotor dieser
Werkstatt hatten und zufélligerweise in diese
gleiche Werkstatt geschleppt wurden.

Diesmal konnte man uns, aus welchen Griinden
auch immer, nicht sofort helfen. Denn gebrauchte
Motoren fir Kafer waren eben auch nicht in Massen
vorratig.

So mussten wir unser Auto dort zurlGcklassen, um
spater selbst einen gebrauchten Motor zu besorgen,
ihn dort hinzuschaffen und ihn dort wieder einbauen
zu lassen. Dieser Wochenendtrip nach Holland
entpuppte sich als der teuerste Kurztrip aller Zeiten.
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Zivildienst.

Eine andere Provokation gelang mir, eher unge-
wollt, wahrend meines Zivildienstes, den ich in einer
evangelischen Kirchengemeinde absolvierte.

Ich hatte mich dort beworben, um in der Gemeinde
als ,Madchen far alles® zu fungieren.

Die Bewerbung fand in Form eines Vorstellungs-
gespraches statt und zwar vor dem versammelten
Presbyterium, also dem kircheninternen Entschei-
dungsgremium.

In der Gemeinde wurde diese Sitzung bertihmt, da
ich mich zunachst vor versammelter Runde daftr
rechtfertigen sollte, warum ich aus der katholischen
(1) Kirche ausgetreten sei.

Ich erklarte dies den Teilnehmern mit der Tatsache,
dass ich als Schwuler in der katholischen Kirche
diskriminiert und nicht mehr gut aufgehoben ware.

Damit nicht genug, mich fragte dann ein mannliches
Mitglied dieses Gremiums, ob ich mir vorstellen
kénnte, irgendwann einmal, z.B. in 5 Jahren, in die
Kirche zurlckzukehren? Man beachte, dies fragte
ein evangelisches Presbytermitglied tber die Ruick-
kehr in die katholische Kirche!

Das allein fand ich, war schon eine merkwirdige
Frage.
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Ich antwortete dem Herrn, wenn ich ihn jetzt fragen
wirde, welche Partei er denn in 5 Jahren wahlen
wirde, ob er dies bereits jetzt sagen kénnte?

Alle Mitglieder fingen laut an zu lachen und das
Thema war durch. Ich erhielt den Zivildienstjob und
musste 16 Monate Kinder- und Jugendarbeit und
Unterstitzung im Kindergarten leisten.

Vor allem bei den Mitarbeiterinnen des Kinder-
gartens hatte ich durch meine offene und direkte, ja
fast freche Art, einen Stein im Brett. Die Kinder-
gartenleiterin war eine Zigarre rauchende, freiheit-
lich denkende Danin, die mich immer bei allem
unterstitzte und mich sozusagen vor allen anderen
verteidigte, wenn es einmal Schwierigkeiten gab.

Ich hatte in der Gemeinde namlich einen direkten
Vorgesetzten, der als Diakon fir die Kinder- und vor
allem die Jugendarbeit tatig war. Obwohl er selbst
erst Ende Zwanzig war und eigentlich ein links-
alternativer junger Mann zu sein schien, hatte er
offenbar, was mein offenes Schwulsein anging,
erhebliche Berlhrungséngste. Vor allem sorgte er
sich um seine Schitzlinge, die, wie er glaubte,
durch einen solch frechen, offen agierenden Schwu-
len geféhrdet seien.

So hatte ich einen besonders freundschaftlichen

Kontakt zu einem der Jugendlichen, die oft in die
.1 eiloffene Tur* des Jugendheimes kamen.
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Andere aus der Gemeinde berichteten mir unter der
Hand, dass der Diakon selbst eine besondere Be-
ziehung zu diesem Jungen hatte und nun eifer-
stichtig darauf sei, dass dieser sich mit mir einlief3.

Eines Tages schmissen wir in unserer Wohnge-
meinschaft eine Party und ich hatte diesen Jungen
mit eingeladen, ohne mir groBartig etwas dabei zu
denken.

An etwaige Verwicklungen wegen Schwulsein dach-
te ich namlich nicht, da dieser Junge flr mich nicht
zu meinem ,Beuteschema®“ gehérte. Uberdies
Lunterstand“ er mir als Schutzbefohlener!

Mein Diakon war, aus heutiger Sicht nattrlich total
verstandlich, auBerst besorgt und teilte mir dies mit.
Ich versicherte ihm, dass ich nichts Unrechtes be-
absichtigen wirde. Darauf kénne er sich verlassen.

Er bestand jedoch darauf, dass ich die Einladung
ausschlagen sollte. Ich erwiderte ihm, dass ich dies
nicht tun wirde, es sei meine Privatsache, wen ich
einladen wirde. Ich hatte ihm versichert, dass
dieser Besuch rein freundschaftlicher Art sein wrde
und das musse genigen.

Natdrlich und verstandlicherweise hatte dieses mein
Verhalten disziplinarische Folgen.

Nun begab es sich, dass ich nach dieser Party
krank wurde und einige Tage ans Bett gefesselt
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war. Das disziplinarische Verfahren musste deshalb
ausgesetzt werden.

In dieser Gemeinde gab es drei Pfarrer, was aus
heutiger Sicht ein Luxus ist. Einer dieser Pfarrer
konnte mich nicht ausstehen. So sagte er einmal
vor versammelter Mannschaft bei einem Gemeinde-
treffen zu mir: ,Wissen Sie, woran Sie mich er-
innern?

»,Nein*, sagte ich noch fréhlich. ,Das weil3 ich nicht.”
,Sie erinnern mich an Elisabeth Flickenschild in
einer ihrer besten Filme. Wissen Sie, was die
Schauspielerin darin fir eine Rolle spielt?*

»,Nein®, sagte ich erneut, ,das weil3 ich nicht*, ich
kannte sie ja damals noch nicht einmal.

»Sie spielt in dieser Rolle die Dame einer O&ffent-
lichen Anstalt!”

Wie gesagt, ich wusste zwar nicht, wer diese
Schauspielerin war, aber die Botschaft war ange-
kommen! Ich lief knallrot an und erwiderte nur:
,Vielen Dank auch!”

Eben dieser Pfarrer, der mich o6ffentlich briskiert
hatte, kam nun im Rahmen dieses anstehenden
Disziplinarverfahrens an mein Krankenbett und
wollte die Angelegenheit persénlich klaren.

Ich erzahlte ihm die Geschichte mit diesem Jungen
aus meiner Sicht und Uberzeugte ihn offenbar von
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meiner Ehrlichkeit und der Harmlosigkeit des Party-
besuchs.

Er sagte sehr vaterlich zu mir, ,Sie wissen, ich habe
einige Schwierigkeiten mit Ihnen, nicht, weil sie
schwul sind, sondern weil Sie so provokativ und
aufgesetzt tuntig sind, aber ich respektiere Sie
trotzdem und ich glaube lhnen. Deswegen, machen
Sie sich keine Sorgen um die Angelegenheit. Ich
werde dafir sorgen, dass ihr Disziplinarverfahren
eingestellt wird!*

Er hielt sein Versprechen und von Stund an hatte
ich vor ihm den allergré3ten Respeki.

lch horte nie wieder ein Wort von meinem Diakon
zu dieser Sache. Die Angelegenheit war ein fir alle-
mal erledigt.

Das voéllig Verrickte war, dass ich ein Jahr spéter,
mein Zivildienst war langst absolviert, einer der drei
Pfarrer in der schwulen Szene traf und mich mit ihm
Uber viele Jahre befreundete.

Er erzahlte mir, er hatte im Hintergrund an der Ein-
stellung des Verfahrens mitgewirki.

Die Zeit meines Zivildienstes war also ausgespro-

chen turbulent, aufregend und im Grunde eine
Pionierszeit, wie so oft in diesen Tagen.
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Wenige Jahre spater begann die néachste Pio-
nierszeit: Die AIDS-Epidemie mit all ihren eigenen
besonderen Herausforderungen.

Umdenken.

Das aufgesetzte, tuntige Verhalten mit weiblichen
Vornamen und dem standigen Herumgetucke war
jedoch nie wirklich mein Ding, obwohl es zugege-
benermalBen manchmal riesen Spal3 machte.

Manche jedoch konnten damit nicht mehr aufhéren
und ihr Verhalten brannte sich bis in fortgeschrittene
Altersphasen ein.

Bei mir war das ganz anders.

Ich liebte, es, solche Dinge zum Spal3 zu machen,
es blieb aber bei kurzen Intermezzi und phasen-
weisen ,Ausbriichen®, vor allem in der Gruppe.

Mein eigentliches Ziel war es jedoch, in einer Welt
zu leben, wo ich als Schwuler voll integriert unter
allen anderen leben konnte, ohne in einem
schwulen ,,Ghetto” zu leben.

Viele Schwule wollten einen schwulen Arzt, einen
schwulen Backer, eben alles sollten ,Schwestern”
und , Tunten** sein.

* Dieser Ausdruck wird in schwulen Kreisen positiv besetzt benutzt; es
schwingt sogar ein bisschen Stolz und Selbstbewusstsein mit.

369



Das mag schén und lustig, vielleicht auch hier und
da von Vorteil sein, aber meins war es nicht.

So hatte ich immer auch heterosexuelle Freundin-
nen und Freunde und bewegte mich ganz ,normal®
in allen ,Bereichen” gleichermafen.

So entwickelte ich mich nach den einzelnen Phasen
wieder ,zurlick® zu meinen tatsachlichen Wurzeln.
Das bedeutete, dass ich wieder ich selbst wurde,
indem ich alle aufgesetzten Verhaltensweise, die
nicht wirklich meinem Wesen entsprachen, zuse-
hends ablegte und dadurch authentischer wurde.

Dies erleichterte auf eine perfide Weise mein
Coming-Out bzw. die Selbstfindungs- und Akzep-
tierungsphase danach in nicht unerheblichem
MaBe.

Denn Schwule, die tuntig und klischéehaft aufge-
setztes Verhalten zeigten, hatten nattrlich bei ihrer
Integration in die heterodominierte Gesellschaft ei-
nen viel schwereren Stand und wurden leichter
Opfer von Repression und unter Umstédnden auch
von Gewaltattacken.

Mein Coming-Out-Prozess wurde dadurch be-
schleunigt und ich erlebte so gut wie keine Diskri-
minierung im Alltag.

Durch meine offene Art des Schwulseins hatte ich

auch spater in meinen Berufen nie unter Diskrimi-
nierung oder Benachteiligung zu leiden, im Gegen-
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teil. Ich wurde respektiert und man unterstitzte
mich in allen Belangen.

Erste Erfolge.

Dies zeigte sich besonders in der Firma, in der ich
viele Jahre in der Computerbranche arbeitete.

Obwohl das Unternehmen innovativ und damals zu
den Shooting-Stars der Branche gehdérte und ob-
wohl die innovative Computerbranche etwa den
Stellenwert hatte, wie spater Microsoft oder Google,
war sie im Grunde ihres ,Herzens* und von Hause
aus eine sehr konservative, protestantisch, nieder-
sachsische, traditionsbewusste Firma, die damals
noch groBen Wert darauf legte, ein deutsches
Unternehmen zu sein und entsprechend das Eng-
lische im Hintergrund zu halten.

Sehr wenig spater musste man einsehen, dass in-
ternationales Portfolio und entsprechende Kund-
schaft dies nicht wirklich férderte und so gab man
diese Pramisse schnell wieder auf.

Auch wurden Angebote der Kooperation von ameri-
kanischen einschlagigen Toppfirmen auf arrogante
Weise ausgeschlagen.

Diese preufBlisch anmutende Arroganz fuhrte spater
zum Totalzusammenbruch an der Bérse und Auf-
kauf durch einen anderen deutschen Global Player,
der meine Firma peu-a-peu abwickelte und in die
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Bedeutungslosigkeit und letztlich in ihre Auflésung
stlrzte.

Eines Tages ehrte meine Firma ihre Vertriebsleute,
kurz nach dem Mauerfall, in Form einer Dankes-
veranstaltung, indem sie ihre Mitarbeiter in die
Prager Burg (Hradschin) einlud, wo wir mit Trom-
petenschall begriBt und wie Kdnige bewirtet wur-
den.

Damals war dies eine Sensation, dass eine west-
liche Firma in Prag auf dem Hradschin residieren
durfte.

Zu dieser Veranstaltung wurden die Partnerinnen
und Ehefrauen bzw. Partner und Ehemanner der
Mitarbeitenden mit eingeladen und so durfte ich
meinen damals 16 Jahre jlngeren Freund auf
Kosten der Firma mitnehmen. Wir saBBen, wie
selbstverstandlich, als einzige offen Schwule mit an
den hochherrschaftlich gedeckten Tischen in Prag.
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Burgerrechte.

Schritt fur Schritt.

Es dauerte lange, aber wir bekamen nach jahr-
zehntelangem Warten und unermudlichem Kampf
unsere uns zustehenden Blrgerrechte.

Immerhin hatte es in Etappen und mit viel Gegen-
wind von 1945-2017 gedauert, dass nun alle, egal
welchen Geschlechts, einen anderen Menschen
heiraten konnten.

Ich bin Uberzeugt, das alles ware ohne unseren ei-
genen Einsatz nie dazu gekommen und das zeigt
mir, dass es daflr zweier Dinge bedarf:

Eigeninitiative und irgendeine Krise als Booster.
Dann kann man alles erreichen.

So sehe ich viele Parallelen in der allgemeinen Ent-
wicklung und in meiner persénlichen, wie man aus
dem Gefuhl, ganz alleine auf der Welt zu sein,
einsam und ohne Gemeinschaft, damit beginnt, um
dann mit viel Mut und Einsatz, vielleicht auch mit
Hilfe von Katastrophen wie AIDS, doch irgendwann
an einen Punkt zu gelangen, dass man gleich-
berechtigt und frei die gleichen Rechte ausiben
kann, wie alle anderen.
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Diese Erfahrung sollte all denen Mut machen, die in
ahnlichen Lagen und Systemen leben, nie aufzuge-
ben.

Natdrlich gilt das nicht oder weniger optimistisch in
Landern, die Schwule verfolgen und mit dem Tode
bestrafen, aber auch da gibt es Mittel und Wege,
aus diesen Situationen hinauszutreten und andere
Entscheidungen zu treffen.

Es gibt selbstverstandlich auch Staaten, wo das
nicht gelingen kann. Aber bevor man sich aufgibt
und unterwirft, gilt es Alternativen zu suchen und
anzuwenden.

Meine eigene persodnliche Erfahrung war genau die,
dass ich zwar zwangsheterosexualisiert aufgewach-
sen war und zunachst keine Chance auf Freiheit
oder Veranderung gesehen hatte.

Als ich jedoch begann, mein eigenes Leben in die
Hand zu nehmen, indem ich diesen einen kleinen
Brief mit 18 Jahren an die damalige Schwulen-
gruppe geschickt hatte, hatte ich die Tur in eine
Veranderung bereits aufgestoBen.

Natdrlich hatte ich dabei noch Gliick, dass ich in
einem freien Land leben durfte, wo Schwulsein in-
zwischen nicht mehr verfolgt wird.

In anderen Regionen der Welt sieht das natdrlich
ganz anders aus.
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Aber ich erzahle ja von meinem Leben und da war
es so, wie es war.

Es sei jedoch auch zu erwéhnen, dass es Schwule
(und natdrlich auch Lesben) gibt, die Uber diese Art
von Burgerrechten anders denken.

Sie wollen nicht die Institutionen der Heteros nach-
ahmen, indem sie flr sie Uberkommene Tradition
fortflhren oder bekraftigen wollen.

Sie wollen die Freiheit ihres Schwul- und Lesbisch-
seins bewahren, weiter promisk und vielféltig sein.

Das bleibt ihnen natdrlich unbenommen. Ich glaube
jedoch, das eine schlieBt das andere Uberhaupt
nicht aus.

SchlieBlich muss ein klassisches Ehekonzept nicht
so starr verlaufen, wie es viele denken.

Viele schwule und auch lesbische Paare heiraten,
sehen aber von monogamen Konzepten ab und
leben alle ihre Freiheiten aus.

Allerdings habe ich festgestellt, dass solche Kon-
zepte, wie die Ehe, auch altersabhangig unter-
schiedlich gehandhabt werden.

Ich selbst hatte als junger Mensch auch nie an eine
Ehe gedacht, nicht nur, weil sie gar nicht moglich
war, sondern weil ich das spief3ige Vorbild meiner
Eltern nicht nachbilden wollte.
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Erst durch meine gesundheitliche Situation und
mein fortgeschrittenes Alter begann ich, mir dartber
Gedanken zu machen.

Letztlich entschied ich mich jedoch fur die Ehe, weil
ich mich verliebt hatte und den Mann meines
Lebens kennengelernt hatte.

Ich denke, die Entscheidung flr oder gegen solche
Institutionen ist nicht immer eine Schwarz/weif3-
Entscheidung nur flr das eine oder das andere, es
kann eine Entscheidung aus Liebe, aus politischen
oder aus ganz personlichen Erwagungen heraus
sein.

Es entscheidet letztlich jeder fur sich selbst.
Ich finde, es ist falsch, aus allem ein rein politisches

Postulat zu machen. Das Herz lasst sich eh nicht
Uberlisten.
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Ausblicke.

Zwangsjacke.

Meine These fir diese Erz&hlung war ja die, dass
ich das Gefluhl hatte, dass wir Menschen, egal in
welche konkreten Lebenszusammenhange wir hi-
neingeboren werden, dies oft mit einer Zwangs-
jackensituation einhergeht.

Um beim Thema der Sexualitat zu bleiben, werden
wir fast folgerichtig ungefragt und ungewollt in eine
heterosexuelle Zwangsjacke hineingeboren.

Nun kdnnte man meinen, dies sei gesteuert oder
beabsichtigt. Und ich selbst hatte oft genau diesen
Eindruck. Es sah aus, als sei es ein von langer
Hand geplantes Unterfangen, z.B. von der Kirche.

Sicher, im Resultat mag es so erscheinen und die
Kirche hat tatsachlich Gber Jahrhunderte alles daran
gesetzt, die Menschen von ihr abhangig zu machen
bzw. abhdngig zu halten und alles zu tun, um sie
ihrer Sexual- und Moraldoktrin zu unterwerfen.

Diese Jahrhunderte schufen ein immanentes
Grundrauschen der Unterdriickung und Eingren-
zung auf eine heterosexuell fixierte Grundstruktur
unserer Gesellschaften.

Daraus erwuchs die noch heute vorherrschende
Sexual- und Sozialmoral im Sinne einer gesicherten
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Fortpflanzung und eines permanenten Machter-
halts, in diesem Falle der Kirche.

Auch der sakulare Staat hatte immer ein Interesse
daran, den Fortbestand des Staatswesens durch
Fortpflanzung und die monogam gepragte Fa-
milienstruktur sicherstellen zu wollen.

Gab es also doch eine gesteuerte Richtung im Sin-
ne einer Zwangsheterosexualisierung?

Diese Gemengelage hatte sich Uber die Jahr-
hunderte so verselbststandigt, dass das allgemeine
gesellschaftliche, scheinbar gottgegebene Grund-
konzept, quasi wie von selbst, in dieser Weise fort-
bestand.

Ein repressives Verhalten von Seiten des Staates
war auch langst gar nicht mehr nétig. Es geschah
sozusagen von innen heraus, wie von selbst.

Ein Schwuler wird also geboren und befindet sich
automatisch in einer fur ihn vorgefertigten gesell-
schaftlichen ,Programmierung®. Eine Alternative war
gar nicht vorgesehen.

Unsere gesamte Gesellschaft ist darauf program-
miert, standardmaBig heterosexuell zu sein.

Die Frage nach Vielfalt und Alternativen stellte sich
erst gar nicht. Sie existierte einfach nicht.
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Es musste also gar nichts unternommen oder
definitiv festgelegt werden, es geschieht heute noch
wie von selbst. Jahrhunderte der Pragung liefen ab
wie ein Computerprogramm.

Eigeninitiative.

Der einzige Weg heraus ist die Eigeninitiative. Dies
ist jedoch nur dann erfolgreich und ohne Gefahr fir
Leib und Leben mdglich, wenn man in einer frei-
heitlichen Gesellschaft leben darf.

Queere Menschen in manchen restriktiven Landern
haben diese Mdglichkeit nur unter Lebensgefahr
oder mit standiger Bedrohung.

Jemand, der Leidensdruck hat, schafft es dann da
hinaus, jemand der dies nicht aufweist, passt sich
zwanghaft an oder scheitert an dieser Aufgabe,
indem er/sie sich unterwirft.

Nun ist es heute in unseren westlichen Gesell-
schaftsformen etwas einfacher, kbnnte man mei-
nen. Das ist sicher auch der Fall.

Der Staat nimmt nun Rucksicht auf Menschen, die
anders sind und gesteht ihnen hier und da Rechte
zu, gibt ihnen Schutz und Unterstitzung.

Aber das ist noch nicht genug, denn es ware bes-
ser, die Unterstitzung gleich bei der Geburt zu be-
ginnen, anstatt erst zu handeln, wenn viele Kinder
in die Brunnen gefallen sind.
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Deshalb bleibt der Vorwurf erst einmal bestehen,
dass im Grunde alle Menschen in eine Gesellschaft
in vielen Bereichen zwangsintegriert werden sollen,
eine Gemeinschaft, die normiert und einseitig gepolt
ist.

Wir werden weder begleitet, noch tatsachlich unter-
stitzt, um unsere Andersartigkeiten, alternative Le-
bensformen und sonstige Verschiedenheiten um-
setzen und leben zu kdnnen.

Erst, wenn es offensichtlich oder problematisch
wird, wird, im gunstigsten Fall und im Nachhinein,
mit weit hdherem Aufwand versucht, zu handeln.

Oft sind diese MaBnahmen zu spat und die Betrof-
fenen haben bereits erheblichen Schaden genom-
men.

Was kann man denn tun, um diese Einengungen zu
beseitigen oder zumindest erst einmal ein Be-
wusstsein daflr zu schaffen?

Vorschlage.

Ich denke, ein Einsatz wéare, damit schon bei der
Schwangerenberatung anzufangen.  SchlieBlich
kénnen vor der Geburt schon andere Thematiken
auftreten, wie z.B. die Trisomie 21 oder andere Erb-
krankheiten. Diese Beratungen gibt es bereits
schon.
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Der nachste Schritt ware eine entsprechend in der
Grundschule einsetzende Schulausbildung fir
Lehrer und Schiiler.

Je frher Vielfalt und Verschiedenheit zur Normalitat
gehdren, desto leichter féllt die spatere Ruchbar-
werdung der verschiedenen Auspragungen, die
teilweise erst in der Pubertat sichtbar werden.

So kénnte ein Kind, das sehr frih bereits eigene
Erfahrungen seiner Andersartigkeit macht, friihzeitig
aufgefangen und begleitet werden. Dieses Thema
sollte Pflichtfach in jeder Schule und Schulform
werden und die Schuler Uber viele Jahre begleiten.

Je langer und intensiver es zum Thema wird, desto
unproblematischer wird es, wenn es bei dem/der ein
oder anderen zur Realitat wird.

Auch die nicht direkt betroffenen Schiler waren vor-
bereitet und kdnnten frihzeitig darauf angemessen
reagieren oder sogar Verstandnis und Hilfestellung
flr ihre Kameraden und Kameradinnen werden.

Dieser Weg wirde Spannungen in der Gesellschaft
allgemein minimieren und Konflikte verhindern.

Mit der Zeit kdnnte sich die Entwicklung hin zu einer
friedlicheren und toleranteren Gesellschaft entfalten
und niemand brauchte mehr das Geflhl zu haben,
er sei in irgendeiner Form einem Zwang unterwor-
fen.
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Mahnung.

Gefahren.

Nach all den Jahren und der Erfahrung der Ge-
schichte, wissen wir, dass nichts absolut und sicher
ist.

Die Fortschritte, die wir als Schwule und Lesben in
den Jahren nach dem Ende des Faschismus ge-
macht haben, sind nicht einfach so erzielt worden.

Und sie sind nicht in Stein gemeiBelt!

So kann man in vielen Bereichen der Welt sehen,
wie sich autokratische politische Fihrer und Sy-
steme verandern, alt bewéahrte demokratische Sy-
steme und Strukturen aufweichen oder ganz in
Frage stehen.

Denken wir an die Weimarer Republik.

Hier ahnte niemand, was kommen wirde. Die Men-
schen wahnten sich in der Sicherheit, den Feu-
dalismus und die Monarchie mit all ihren Unter-
drickungsstrukturen ein fir allemal hinter sich ge-
lassen zu haben.

Niemand héatte es je fir mdglich gehalten, dass
Nazis auf legalem Wege die Mehrheit erringen
kénnten und in kirzester Zeit alle demokratischen
Strukturen abschaffen wirden.
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Geschweige denn, dass irgendeiner, vor allem die
Opfer selbst, es fur méglich gehalten hatten, dass
es so etwas wie einen Holocaust und einen wei-
teren Weltkrieg geben wirde.

So gibt es vielzahlige Parallelen heute auch wieder,
die unsere Wachsamkeit und Aufmerksamkeit erfor-
dern.

Wiegen wir uns nicht in Sicherheit, Nazis und Ewig-
gestrige stehen wieder in den Startléchern und krat-
zen bereits an den Tlren zu unseren gewohnten
Strukturen.

Ein solches Debakel konnte man im Januar 2021 in
Washington verfolgen, als ein brauner Mob das Ka-
pitolgebdude stirmte und demokratisch gewahlte
Volksvertretende lynchen wollten.

Auch in Deutschland selbst gab es einen Sturm auf
den Reichstag.

Es liegt an uns selbst, wie weit wir das alles zu-
lassen und ob wir Gberhaupt dazu in der Lage sind,
Dinge zu verhindern oder zu stoppen.

Fangen wir in unserem kleinen Alltag damit an und
seien wir wachsam.

Stehen wir auf, wenn wir Unrecht, Gewalt und Dis-

kriminierung sehen. Schweigen wir nicht, wie un-
sere Vorfahren, als sie Zeuge wurden, dass ihre
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Nachbarn abgeholt, verschleppt und vergast wur-
den.

Widerstand lohnt sich, schlieBlich machten uns das
unsere Mitburger in der ehemaligen DDR 1989 vor,
friedlich demonstrierten sie gegen Unrecht und
Zwang und obsiegten!

Wir ,Anderen“ sind weltweit auch nicht mehr zu
stoppen, daftr sind wir fur die Politik und Wirtschaft
zu wichtig geworden.

,Und so geht das Humpa Humpa® immer weiter
und das wird es auf ewig. Da kann kommen, was
will und Président sein, wer will.

Wie unsere Disco-Queen, die géttliche Miss Glo-
ria Gaynor immer zu uns gesungen hat: ,,We will
survive.“®

So wie alle Staaten und Weltreiche, die ihre Blrger
und andere Volker unterdricken und ihnen ihre
Freiheit rauben, eines Tages fallen werden, weil es
sich die Menschen nicht mehr bieten lassen und
sich wehren, so werden auch wir eines Tages Uber-

® [das steht fur das ewige Auf- und Ab in der schwulen Szene,
beim Tanzen in der Disco, der ewig stampfende Ton der
Tanzmusik etc. Hinzuf. d. Verf.]

® Zitat aus der schwul-lesbischen Fernsehserie: Queer as
Folk®, Staffel 5, Episode 13 = letzte Episode der Serie. Titel:
.Letzte Runde (We will Survive), entnommen aus der deut-
schen Synchronisation. USA Erstausstrahlung 07.08.2005,
Deutsche Erstausstrahlung 26.03.2008.
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all da frei sein, wo wir jetzt noch unterjocht sind und
verfolgt werden.

Wir werden es schaffen und (berleben. Es gibt
keinen Weg zuruck!
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Epilog.

Kilian starb unter schrecklichen Umstanden. Er lag
auf dem Bauch und wurde Uber zwei Wochen be-
amtmet.

Sein Koérper und seine Seele konnten diesen Be-
lastungen jedoch nichts mehr entgegensetzen.

Ich war unendlich traurig, wie schnell ein bewegtes
und interessantes Leben innerhalb von wenigen
Augenblicken zu Ende gehen kann.

Gleichzeitig war ich schockiert, mit welchen Nichtig-
keiten und unndtigen Unwichtigkeiten er, im Verhalt-
nis zum Uberlebenskampf seiner letzten Stunden,
viele Jahre ringen musste, bis er sich von den Ket-
ten seiner Umwelt befreien konnte.

Der Kampf um Freiheit und Anerkennung war ihm
gelungen, hatte ihm jedoch viel Energie und Kraft
abverlangt, die ihm auf seinen letzten Metern im
harten Uberlebenskampf fehlten.

Wir sollten diese Erfahrung zur Mahnung nehmen,
das Anderssein unserer Mitmenschen zu achten
und mehr noch, ihnen, wo auch immer wir kébnnen,
unsere Unterstitzung anzubieten, damit es fir uns
alle leichter wird.
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Analyse Teil lll, 1

Sublimierungsgrund: | Homosexualitat

Ort: Vereinigtes Konigreich,
England.

Zeit: 1918

Inhalt: Analyse eines Gedichts

aus Smithens Gedichtsband
und dem Film ,Tolkien“, 2019
(Quellen am Ende des Artikels).

Thema: Liebe.

Autor: Herausgeber.

Der Gedichtsvortrag
im Film ,, Tolkien“ 2019.

Als Beispiel fur eine ausgesprochen ernste Art von
Verfalschung und fiur die spezifische Andeutungs-
methode der Filmemacher, soll uns eine Stelle bei
Filmminute 41:05 ff. dienen.




Hier wird eine entscheidende Szene in der deut-
schen Synchronfassung derart merkwurdig verwur-
stelt, dass man den Sinn von den von den zuh6-
renden Freunden Christopher Wisemann und Tol-
kien geaullerten Bewertungen gegenuber ihrem
Freund Geoffrey Bache Smiths, nach dessen Vor-
trag seines Gedichtes, nicht mehr verstehen kann.

Der Text des Gedichts in Tolkiens originaler Ge-
dichtveréffentlichung seines Freundes G. B. Smith
(LA Spring Harvest®, S. 30 ff.) und im englischen
Filmoriginal lautet, jeweils mit eklatanten Unter-
schieden (dezidierte Quellenangaben am Ende des
Artikels):

1a.
Englischer Originaltext aus dem Buch:
(Unterschiede zum Film: grau gekennzeichnet)

"Shapes in the mist,

It is long since | saw you,
Pale hands and faces, and quiet eyes,
Crowned with a garland
the dead years wrought you
Out of remembrance
that never dies:

One among you
is tall and supple.
Good to fight
and to love beside,
Only the stain
of a deadly quarrel,
Only that
and the years divide: [...]*
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1b.

Ubersetzung des Buchdialogs
durch den Herausgeber:

”Gestalten im Nebel,

Es ist lange her, dass ich euch sah,
Blasse Héande und Gesichter, ruhige Augen,
gekront mit einer Girlande,
die tote Jahre fiir euch schmiedeten,
aus der Erinnerung,
die niemals stirbt,
es [oder er, Hinzuf. d. Ubers.]
ist einer unter euch,
der groB und anschmiegsam ist,
gut, um zu kdmpfen
und nebenbei zu lieben,
nur der Makel eines todlichen Streits,
nur das
und die Jahre trennen sie.*”
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2a.

Englischer Originaltext aus dem Film:
(Unterschiede zum Buch: grau gekennzeichnet)

"Shapes in the mist,

It is long since | saw you,
Pale hands and faces, and quiet eyes,
Crowned with a garland
that dead hands wrought you
Out of remembrance
that never dies:

One among you
is tall and supple
Good to love
and to fight beside,
Only the stain
of a deadly quarrel.
Only that
and the years divide:*
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2b.

Ubersetzung des Filmdialogs
durch den Herausgeber:

”Gestalten im Nebel,
Es ist lange her, dass ich euch sah,

Blasse Héande und Gesichter, ruhige Augen,

gekront mit einer Girlande,
die tote Hinde' fiir euch schmiedeten,
aus der Erinnerung,
die niemals stirbt,
es [oder er, Hinzuf. d. Ubers.]
ist einer unter euch,
der groB8 und anschmiegsam ist.
Gut, um zu lieben,
[oder auch, ,gut, um ihn zu lieben®,
Anm. d. Ubers.]
und nebenbei zu kimpfen,
nur der Makel eines todlichen Streits,
nur das
und die Jahre trennen sie.*

' Es sind hier woértlich tatsachlich Hande gemeint, jedoch hat dieses Wort im
Englischen auch die Bedeutung von  Hilfskraften®, ,militarischen Angestellten®
(,Soldaten, Kameraden®), aber auch von ,Handwerkern® (,Schmieden?®).

Siehe auch Kapitel lll. 2c ,Interpretation®.
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2c.

Interpretation des Buch (I.) —
und Filmdialogs (ll:) durch den Herausgeber:

Die Aussagen des Gedichts bzw. sein Vortrag fin-
den zeitlich vor den darin prognostizierten Ereig-
nissen, quasi als Vision der Zukunft, statt.

Mit ,Gestalten im Nebel* sind offensichtlich Sol-
daten gemeint, die im Rauch der Geschosse, in
den Schutzengrében des zu erwartenden Einsat-
zes im Ersten Weltkrieg, nur vage zu erkennen
sein werden. Ein Symbol fiur die undurchsichtige
Lage an der zukiinftigen Kriegsfront?

Smith, der Autor und Erzahler des Gedichts, sieht
darin weiter voraus, dass er seine Freunde lange
nicht gesehen haben wird, da sie durch ihren
Fronteinsatz getrennt worden waren.

Vor dem Krieg sehen die jungen Manner, oft noch
Jugendliche, naturgemal} ganz anders aus, als im
Krieg, wo sie abgemagert, ausgezehrt, schmutzig
und verletzt in den Schiutzengraben hausen wer-
den (,blasse Hdnde und Gesichter, ruhige Au-
gen‘) (diese Szenerien sind im Film als Visionen
zu sehen).

,Gekront mit einer Girlande“ soll wohl eine
militdrische Ehrung der soldatischen Leistungen
symbolisieren, von der die meisten Soldaten
nichts haben werden, da sie zuhauf fallen werden.
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Buchvariante, Version I:

Viele sinnlose ,tote Jahre“ werden das Symbol
einer Girlande fir die blutiungen Kameraden
schmieden, die ihre Jugendjahre, sogar ihr junges
Leben, an den Krieg verloren haben werden.

Filmvariante, Version Il:

Mit den ,toten Hdnden®, die das Symbol der Gir-
lande fiir ihre Freunde schmieden werden, sind,
wortlich gesehen, natlrlich auch ,H&nde“ ge-
meint, dieses Wort hat jedoch im Englischen
zusétzlich die Bedeutung von Hilfskréften, militéri-
schen Angestellten (Soldaten), aber auch von
Handwerkern (Schmieden?).

So wiirde ich dieses Wort als ,tote Kameraden“
deuten, die, mit ihrem Opfer im Krieg, symbolisch
die eiserne Girlande zur Ehrung ihrer Kameraden
schmieden werden.

Geschmiedet ,aus der Erinnerung“ von Leid und
Tod, die niemals verschwinden wird und sich ein-
pragt in die Seelen der jungen Menschen an der
Front.

Einer ist unter diesen Menschen, schreibt Smith
weiter, der, aus seiner Sicht, entweder von grol3er
kérperlicher GroRe ist oder sich durch immensen
Erfolg im Krieg ausgezeichnet haben wird, sich
aber gleichzeitig (wahrscheinlich als Wunschge-
danke) ,anschmiegsam®, vertraut und liebevoll
zeigen wird, eben weil er ihn (Smith) liebt.

399




Buch, Version I:

Er, dieser Freund an der Front, werde ,gut, um

zu kampfen und nebenbei zu lieben* sein,
nebenbei wird er also, trotz seines Kriegseinsat-
zes, noch lieben, nur ein ,tédlicher Streit’, bei
dem es offenbar um die Grundsatzfrage gehen
wird, ob ihre Beziehung die wahre, schwule Liebe
oder doch nur eine enge, platonische Freund-
schaft ist, wird sie, zusétzlich zu den vielen tren-
nenden Jahren, auseinander bringen und die
endgliltige Erfillung verhindern.

Film, Version Il:

Er werde ,gut, um (oder auch: ihn...) zu lieben

und nebenbei zu kimpfen“ sein, nebenbei wird
er, trotz seiner Liebe noch kdmpfen, nur ein ,téd-
licher Streit’, bei dem es offenbar um die
Grundsatz-frage gehen wird, ob ihre Beziehung
die wahre, schwule Liebe oder doch nur eine
enge, platonische Freundschaft ist, wird sie, zu-
sétzlich zu den vielen trennenden Jahren, aus-
einander bringen und die endgliltige Erflillung ver-
hindern.

Wie auch immer man nun diese beiden verschie-
denen Versionen beurteilen mag und je nachdem,
ob sie den Lesenden friher oder spater zu den
Erkenntnissen fuhrt, die wir hier im Buch behandeln,
so wird in beiden Fallen eins deutlich:

Eine ,ganz normale“ Mannerfreundschaft war diese
Beziehung zwischen Tolkien und Smith offenbar
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allemal nicht. Und mit ,ganz normal® sind die
Selbsteinschatzungen derjenigen Lesenden und
Betrachtenden gemeint, die bis dato nie an Homo-
erotik und queere Beziehungen gedacht hatten,
wenn sie Tolkiens Werke lasen oder diskutierten.

,Ganz normal“ ist eben eine sehr relative Be-
trachtungsweise und wir sollten hoffen, dass aus
»,ganz normal“ sehr bald, wie selbstverstandlich,
,ganz divers werden kann.

Tyellas Rosenberg schreibt hierzu:

»,Moderne Leser interpretieren ihre
tiefe Liebe und Zuneigung fiireinan-
der oftmals, als an der Grenze zur
Homosexualitét liegend. >

Originalsprache:  "Modern readers
often interpret their deep affection
and love for each other as being on
the edge of homosexuality."

... mdnnliche Freundschaft als &u-
Bersten Ausdruck von Kamerad-
schaft. ,In vergangenen Jahrhunder-
ten haben ,Freunde’ einander in ei-
nem emotionalen Ton geschrieben,
der in einer modernen Gesellschaft

2 Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 38, in englischer Fassung, S. 6 in deutscher
Ubersetzung.
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als Indikator fiir sexuelles Interesse
gelesen wiirde.” “3
Originalsprache: "... male friendship
as an ultimate expression of com-
panionship. ‘In previous centuries
‘friends’ would write to each other in
emotional tones that would be read
in modern society as indicating se-
xual interest.” ")

,» Tolkiens Biograph Carpenter weist
auf die historische Rolle hin und
dass solche Freundschaften ,nicht
homosexuell (waren), aber dennoch
Frauen ausschlossen. Es ist das gro-
Be Mysterium in Tolkiens Leben, und
wir dirften nur wenig verstehen,
wenn wir versuchen, es zu analysie-
ren..’“*

Originalsprache: "Tolkien’s biogra-
pher notes the historical role and
that such friendships were ‘not ho-
mosexual ... yet it excluded women.
It is the great mystery of Tolkien’s
life, and we should understand little
if we attempt to analyse it...” ”

3 Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 37, in englischer Fassung, S. 6 in deutscher
Ubersetzung.
* Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 38, in englischer Fassung, S. 7 in deutscher
Ubersetzung.
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Der Regisseur des Films ,Tolkien® Dome Karukoski
antwortete in einem Interview °, auf die Frage von
Kaila Hale-Stern:

»Ich dachte, es gab eine Art sanften
Subtext, dass Geoffrey [Bache Smith,
Hinzuf. d. Hg.] Gefiihle fiir Tolkien
gehabt haben kénnte [...], [gibt es,
Hinzuf. d. Hg.] eine historische Grund-
lage [...] oder [...] war [es etwas, Hin-
zuf. d. Hg.], dass Sie hinzugefiigt ha-
ben. [sic!]“

Originalsprache:” I thought there was
a sort of gentle subtext that Geoffrey
[Bache Smith, Hinzuf. d. Hg.] might
have had feelings for Tolkien [...]
[was there, Hinzuf. d. Hg.] [...] a
historical basis to that, or [...] [was
there, Hinzuf. d. Hg.], something you
added. [sic!]“

Karukoski:

»,Das kénnen wir nicht behaupten [...]
also haben wir es irgendwie so dar-
gestellt, damit es Geoffrey Smith ge-
geniiber ehrlich wére, dass, wenn er

5

The Mary Sue gehért zu und wird gefuhrt von GAMURS Group Pty Ltd. GA-
MURS Group Pty Ltd. (Originalsprache: The Mary Sue is owned and ope-
rated by GAMURS Group Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd.)

Zitieren von Quellen im Internet: URL: www.themarysue.com/tolkien-queer-
subtext/. Stand 11.10.2022. Ubersetzung der Zitate ins Deutsche durch d. Hg.
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Gefiihle gegenliber Tolkien hatte, das
irgendwie (im Film durchkommt).“

(Originalsprache: “We can’t claim
that [...] so we kind of portrayed it
that way. So that it would be honest
to Geoffrey Smith, that if he had
feelings toward Tolkien, kind of that
comes (through in the movie).”

Karukoski sagte, die Verantwortlichen

,waren sich bewusst, dass sie eine
solche Behauptung ohne Beweise
nicht [...] aufstellen kbnnen. Aber sie
kénnten die Méglichkeit fiir Smith im
Subtext zulassen.“

Originalsprache: The creatives were
well aware that they can’t make any
such claim, without evidence [...].
But they could allow for the possi-
bility for Smith in subtext.”

Tolkien hatte wohl selbst, laut Kenntnis des Regis-
seurs, keine sichere Meinung dazu, fur ihn war
Smith ein Seelenverwandter, aber er hielt es selbst
durchaus fiur mdoglich, dass sein Freund Smith
schwul und in ihn verliebt gewesen sein kdnnte.

So war auch Karukoski und seinem Team deutlich

geworden, dass niemand die Wahrheit jemals er-
fahren konnte. So blieben die Andeutungen,
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Ietztéich, um Smiths Gefuihle zu ehren und zu ach-
ten.

6 Vgl. Ebd. The Mary Sue, 12. Paragraph.
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2d.

Ubersetzung des Filmdialogs in der deutschen
Synchronisation (Deutsche Tonspur):

s,Schemen im Dunst,
lange Zeit ist vergangen,
blutleer die Gesichter,
alles steht.
Festlich die Krédnze,
die Tote gefertigt [haben,
Hinzuf. d. Hg.],
dem zu Gedéachtnis,
das nie vergeht.

Einer von euch ist groB8B und zahm,
liebenswert und im Kampf loyal,
allein der Fleck eines bitteren Zwistes
und die Zeit trennt uns diesmal.“

Die Antworten der umstehenden Zuhorer auf das
von Geoffrey Bache Smith vorgetragene Gedicht:

Christopher Wisemann: | [...] ,Es ist wunderbar,

in gewisser Weise grie-
chisch, Liebe unter Ka-
meraden!”

J. R. R. Tolkien: ,ES ist gefiihlvoll, her-
vorragend.”
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Christopher Wiseman, einer der Zuhérer beim Vor-
trag des Gedichtes, spricht hier von ,griechischer
Liebe“, womit homoerotische Beziehungen zur Zeit
der Antike, im alten Griechenland, gemeint sind.

,Griechisch” ist hier also eine dezente Umschrei-
bung daflr, dass Smith ein Liebesgedicht fir einen
Mann geschrieben und vorgetragen hat.

Diese Beziehung wird nicht explizit benannt, son-
dern mit ,griechisch“ nur umschrieben, aber wo
genau findet sich der Inhalt zu dieser Bemerkung im
Gedicht selbst, zumindest in der deutschen Film-
fassung davon?

Deutsche Synchronisation:

»,Einer von euch ist gro8 und zahm*

Dieser Satz hért sich merkwirdig an und lasst
keinen Zusammenhang erkennen, zu dem, was der
Originaltext (des realen Autors Smith und seines
real verdffentlichten Gedichts) in der Herausgeber-
Ubersetzung der Originalfassung sagt und meint:

Deutsche HerausgeberUbersetzung:

,»Es [oder er, Hinzuf. d. Hg und Ubers.] ist einer
unter euch, der groB und anschmiegsam ist‘

Auch die Aussage in der deutschen Filmsynchroni-
sation, dieser ,er” sei:
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Deutsche Filmsynchronisation:

,sliebenswert und im Kampf loyal“

bedeutet etwas vdllig anderes, als die Herausgeber-
Ubersetzung der Filmszene und die sich Uberdies
véllig von der Version im Buch unterscheidet (s.o.):

Deutsche Herausgeberlibersetzung
der Filmszene:

,,Gut, um zu lieben,
[oder auch, ,gut, um ihn zu lieben®,
Anm. d. Ubers ]
und nebenbei zu kimpfen*,
siehe auch weiter oben.

Es fallt hier auf, dass die Filmmacher von diesem
englischen Originalteilgedicht nur das Anfangsfrag-
ment ausgewahlt hatten, weil darin bereits die Dop-
peldeutigkeit und Ambivalenz des gesamten Ge-
dichtinhaltes deutlich wird, die ja exakt auf diese
Weise Tolkiens Leben mutmallich bestimmt hat.
Der nicht abgebildete Rest des Gedichts kann des-
halb auf3en vor bleiben.

Im Grunde ist diese Fragmentauswahl auf dem
Punkt und tatsachlich ideal, um diese tolkien’sche
Doppeldeutigkeit darzustellen.

Aus einem unerklarlichen Grund gehen die deut-
schen Ubersetzer einen Schritt zu weit und ver-
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falschen diese Ambivalenz, die im Original groRartig
austariert ist, onne Grund und Anlass.

Der Rest des Originalgedichtes steht ihnen ja nicht
zur Verfigung, wodurch das Anfangssegment noch
unverstandlicher wird. (s.w.u.)

Da ich vermute, dass dies nicht geschah, um die
Uneindeutigkeit homoerotischer Subtexte bewusst
zu verstarken, kann ich es mir nur so erklaren, dass
den Ubersetzern der dem Gedicht zu Grunde lie-
gende Subtext nicht bekannt gewesen sein muss
oder sie ihm keine gréf3ere Bedeutung fur den Film
zumalden.

Obwohl es naturlich deutlich aufgefallen sein muss-
te, dass der Repliktext von Christopher Wisemann
und Geofrrey Bache Smith nun gar nicht mehr zum
Text des (deutsch synchronisierten) Gedichtfrag-
ments passt.

Dieses Phanomen von Ubersetzungsfehlern kommt
bei deutschen Filmsynchronisationen von Filmen
(und auch Bichern) haufig vor und zeigt, wie
schwierig und vielschichtig Ubersetzungen ber-
haupt sind.

Obwohl die Synchronisation in Deutschland weltbe-
ruhmt und angesehen ist, lassen sich Irrtimer oder
Falschubersetzungen nicht vermeiden.

Es kommen Filmschaffende aus aller Welt, um die

nahezu perfekte Synchronisierungsindustrie in
Deutschland kennenzulernen und davon zu lernen.
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Im Falle des Filmes ,Tolkien® finden sich allerdings
wichtige Fehler in der deutschen Synchronfassung,
die das Original stark verfélschen und damit den
austarierten Sinn des Originals in den Abgrund der
Uneindeutigkeit und des Missverstehens reilen.

Ganz anders erscheint das Gedicht auch in der
englischen Originalfassung des Films an folgender
Stelle, im Vergleich zum Originaltext des Buches,
hier in der ...

... Buchversion in der Herausgeberibersetzung:

Die ,,... die toten Jahre
fiir euch schmiedeten...“

... Filmversion in der Herausgeberubersetzung:

... die tote Hdnde fiir euch schmiedeten ...*“

,Tote Jahre“ und ,tote Hdnde“ machen einen gro-
Ren Bedeutungsunterschied, der jedoch in Bezug
zu unserem Thema, der Sublimierung anhand von
Sprache, hier zu vernachlassigen ist.

Trotzdem sollten wir uns fragen, was der Grund flr
diese Verfalschung sein kénnte.

Der Unterschied an einer weiteren Stelle im Ge-

dicht ist jedoch von bedeutsamer und themen-
relevanter Tragweite:
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Buchversion, in der Herausgeberibersetzung:

- gut, um zu kdmpfen
und nebenbei zu lieben, ...“

Filmversion, in der Herausgeberibersetzung:

.- gut, um zu lieben,
[oder auch, ,gut, um ihn zu lieben®,
Anm. d. Ubers ]
und nebenbei zu kimpfen, ...“

Hier wird das Gedicht, im englischen Original und
damit, gezwungenermalden in Folge, in der Heraus-
geberubersetzung, wiederum von den Filmema-
chern verfalscht, denn die Verdrehung des Ge-
dichtspassustexts erzeugt eine vollig andere Bedeu-
tung.

Den Grund fur diese Verdrehung kénnen wir an
dieser entscheidenden Stelle nur mutmalen:

Bis hierhin haben wir bereits festgestellt, dass die
Filmemacher ihre ganz eigene Vorstellung von der
Frage haben, inwieweit und wie intensiv oder nicht,
Tolkiens mutmalliche Liebesbeziehung mit Geof-
frey Bache Smith ruchbar werden soll oder nicht.

So versteigt man sich in Andeutungen (siehe vor
allem auch das Ubernachste Kapitel Ill, 3), und
versetzt diese im Buch noch verstarkter auftretende
Verklausulierung eine Stufe tiefer und legt den

411



Schwerpunkt auf die ,Liebe“, anstatt aufs ,Kam-
pfen®.

Das Kampfen wird dadurch im Film zur Nebensa-
che ,erklart, wahrend das Buch die Liebe zum Ne-
benschauplatz verdammt hatte.

So kénnen wir erkennen, dass sich die Zeiten nun
doch geandert zu haben scheinen, von der Buch-
verdffentlichung im Jahre 1918 zur Verfilmung 2019
sind schliel3lich 101 Jahre vergangen.

Ein Fortschritt, aber ein sehr langsamer und zdger-
licher und immer noch bleibt eine gewisse Ver-
klausulierung bestehen, was naturlich auch den
Grenzen des Erlaubten, beim Zitieren, geschuldet
ist.

Man héatte das Gedicht weiterlesen sollen.

Als Beleg dafur, in welche Richtung das Gedicht in
der weiteren, hier nicht erwdhnten Folge im, von
Tolkien mit der Erlaubnis von Smiths Mutter, ver-
offentlichten Gedichtsbuch (s. 30 ff.), geht, bilde ich
es an dieser Stelle ab und Ubersetze es ins Deut-
sche.

Hierin wird eindeutig klar, dass es um ein Liebes-

gedicht handelt und zwar fur einen anderen Mann
(dezidierte Quellenangaben am Ende des Artikels):
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Englischer Originaltext aus dem Buch:

,,One there is with a face as honest,
Heart as true, as the open sea,

One who never betrayed a comrade —
Death stands now betwixt him and me.
One | loved with a passionate longing
Born of worship and fierce despair,
Dreamed that Heaven were only happy
If at length | should find him there.
Shapes in the mist, ye see me lonely,
Lonely and sad in the dim firelight:
How far now to the last of all battles?
(Listen, the guns are loud to-night!)
Whatever comes, | will strike once surely,
Once for love of your dear dead faces
Ere | come unto you, Shapes in the mist.”
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Deutsche Ubersetzung des Herausgebers:

Einer dort, mit einem Gesicht so ehrlich,
einem Herzen so treu, wie das offene Meer,
einer, der niemals einen Kameraden betrog —
der Tod stand jetzt zwischen ihm und mir.
Einer, den ich liebte
mit einer leidenschaftlichen Sehnsucht
Geboren aus Verehrung
und heftiger Verzweiflung,
ich trdumte, dass der Himmel
nur gliicklich wére,
wenn ich ihn schlieBlich dort fande.
Gestalten im Nebel, ihr seht mich einsam,
einsam und traurig im schwachen
Feuerschein:

Wie weit ist es jetzt noch
zur letzten aller Schlachten?

(Hért, wie laut die Gewehre heute Abend sind!)
Was auch immer komme,
ich werde sicherlich einst zuschlagen,
Einmal aus Liebe fiir eure toten Gesichter
Euch, Gestalten im Nebel.“

414




Abb. 5
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Quellenangaben zum FILM

Filmtitel: Tolkien

Regisseur: Dome Karukoski

Produktionsland: | USA

Dauer: 112 Min.

Drehbuch David Gleeson,
Stephen Beresford

Produktion Peter Chernin,

David Ready,
Kris Thykier,
Jenno Topping

Darsteller:innen:

¢ Nicholas Hoult: J. R. R. Tolkien

¢ Lily Collins: Edith Bratt

e Colm Meaney: Father Francis Morgan
¢ Derek Jacobi: Prof. Joseph Wright

¢ Anthony Boyle: Geoffrey Bache Smith
¢ Patrick Gibson: Robert Q. Gilson

e Tom Glynn-Carney: Christopher
Wiseman

¢ Craig Roberts: Private Sam Hodges
e Pam Ferris: Mrs. Faulkner

e James MacCallum: Hilary Tolkien

e Laura Donnelly: Mabel Tolkien

¢ Harry Gilby: J. R. R. Tolkien (jung)
o Mimi Keene: Edith Bratt (jung)

Deutsche
Synchronisierung

Interopa Film GmbH, Berlin.
Dialogbuch und Dialogregie:
Manuel Straube.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschnitt des deutschen Filmdialogs.
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Quellenangaben zum BUCH

Buchtitel:

Geoffrey Bache Smith:

Hieraus genutzte, | “A Spring Harvest”.
englische Zitate: | Publikation ohne weitere Angaben.

Herausgegeben von Createspace
Independent Publishing Platform,
United States (2017).

ISBN 10: 1546992715,

ISBN 13: 9781546992714.
Gedruckt in Polen by Amazon Ful-
fillment. Polen Sp. z.0.0., Breslau.
Seite 30 ff.

Vorwort von J. R. R. Tolkien, 1918.
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Klarungsversuch bei den Ubersetzern.

Im Oktober 2022 wurde versucht, die vielen Fragen
zu den Ubersetzungsveranderungen im Verhaltnis
zum englischen Original, also den gesamten Vor-
gang ,Der Gedichtsvortrag im Film ,Tolkien“
2019, bei denjenigen zu klaren, die bei dieser Pro-
duktion fur die Synchronisierung verantwortlich wa-
ren: Die Interopa Film GmbH in Berlin.

Im Grunde wurde der gesamte hier vorliegende Ar-
tikel mit allen Einzelheiten zur Verfugung gestellt
und entsprechende Fragen formuliert, um zu klaren,
wie es zu den Anderungen und ,Verfalschungen®
der englischen Originalversion kam.

Im Anhang 12 kann dieses Schreiben, ohne die
konkreten Ausarbeitungen, eingesehen werden. Die
dortigen Erlauterungen entsprechen den hier im
Buch Vorliegenden und werden deshalb im Anhang
nicht erneut abgedruckt.

Es bestand die interessante Hoffnung, Aufklarung
fur die vielen Fragen zu erhalten, bedauerlicher-
weise reagierte die Interopa Film GmbH jedoch
nicht auf diese Anfrage, so dass diese Fragen leider
unbeantwortet bleiben.

Dies lag mutmaRlich daran, dass die Ubersetzer die
Enthillung vermeiden wollten, dass ihre Arbeit
fehlerhaft ist und sie in ihrem Ruf geschadigt wer-
den koénnten. Hatte es tatsachlich einen konkreten
Grund fur die Veranderungen gegeben, ware es
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sicher ein Einfaches und sinnvoll, dies auch zu er-
lautern.

So bleiben die Fragen leider unbeantwortet und
Antworten kénnen nur gemutmalft werden:

1.

Normalerweise ist bei Ubersetzungen wichtig,
originalgetreu dasjenige wiederzugeben, was
im Original gesagt oder bei Printmedien ge-
schrieben wird. Dies gebietet zum einen die
Pflicht, originale Texte zu belassen, um die
Aussage eines Buches oder Films nicht zu ver-
andern und auf der anderen Seite die Ver-
fasser:innen als Urheberiinnen zu respektie-
ren. Dies ist Uberdies eine gesetzliche Vorgabe
im Urheberrecht. Verdnderte man doch etwas,
bestinde die Verpflichtung, dies kenntlich zu
machen.

Da diese Veranderungen trotzdem geschahen,
deutet dies darauf hin, dass von Seiten der
Originalverfasser:innen eine Genehmigung vor-
lag. Ob diese sich mit den entsprechenden Ver-
anderungen so intensiv beschéaftigt haben,
dass ihnen die Tragweite der Korrekturen be-
wusst wurde, ist allemal fraglich.

Manchmal ist es jedoch auch notwendig, bei
filmschen Ubersetzungen bestimmte Dinge an-
zupassen, um dem Publikum eine bestimmte
Aussage verstandlicher zu machen.
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Schauen wir uns ein Beispiel an:

Die US-amerikanische Sitcom-Serie ,The Golden
Girls®, die vor allem in den 1980er Jahren berihmt
und beliebt war, lebte von witzigen Andeutungen
und BloRstellungen von in Amerika sehr bekannten
Figuren aus Funk, Film und Fernsehen.

Beispiel: DVD 1, Staffel 1, 3. Episode: ,,Ein Mann fiir
Rose” (Quellenangaben am Ende des Artikels)

Bei Min. 06:22 wird ein in den USA berihmter Talk-
master (Host), mit dem Namen Willard Scott
erwahnt:

Filmsetting:

Blanche und Dorothee sitzen auf der
Couch und unterhalten sich. Doro-
thees Mutter Sophia kommt herein
und sagt:

Originalversion: ,,I’'m going next door
to Frieda Goodson’s. We’re having a
club meeting.”

Blanche fragt Sophia: ,I didn’t know
you were in a club?“

Sophia antwortet: ,,Yeah, a bunch of
us get together and send our pictures
in to Willard Scott with a note saying
we’re 100.“
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Dorothee sagt zu Sophia: ,,Ma, that’s
ridiculous!*

»Sophia antwortet: ,,You got a better
way to get on the Today show?“

In der deutschen Syncronfassung wird der Talk-
master Scott dadurch ersetzt, dass die Anfrage
“‘ans Fernsehen” gerichtet wird und die ,,Today-
Show* wird zur ,,Fernsehshow* ohne Namen.

Diese Variante ist in diesem Fall geschickt gelost,
kdnnte aber auch durch eine vergleichbare Show
aus dem Deutschen Fernsehen aus der Zeit ersetzt
worden sein, z.B. eine Harald-Schmidt-Late-Night-
Show oder dergleichen.

Diese Loésung ware theoretisch auch méglich und
sogar gut, jedoch wuissten die Zuschauer:innen so-
fort, dass dies nicht real ware und es kdnnte zu
Irritationen kommen.

Schauen wir uns die deutsche Lésung an:
Filmsetting:

Blanche und Dorothee sitzen auf der
Couch und unterhalten sich. Doro-
thees Mutter Sophia kommt herein
und sagt:

Synchronversion: ,,lch geh’ noch ne-

benan zu Frieda Goodson, wir haben
ein Clubtreffen.*
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Blanche fragt Sophia: ,,Du bist in ei-
nem Club?*

Sophia antwortet: ,,Ja, ein paar von
uns treffen uns, wir schicken unsere
Fotos ans Fernsehen und behaupten,
wir wéren 100 Jahre alt.“

Dorothee sagte zu Sophia: ,,Ma, das
ist doch ldcherlich!*

»Sophia antwortet: ,Weilt du was
Besseres, in eine Fernsehshow zu
kommen?!“

Ich finde, die Loésung ist gelungen, trotzdem ver-
falscht sie gezwungenermalien, weil die Entschei-
dung, den speziellen Clou, eben diesen Talkmas-
ter mit seiner Show, einfach wegzulassen, die
Originalitat als Teil der Szene einfach eliminiert.

Beispiele, wie das mit dem Talkmaster Scott, waren
den meisten Europaern eben nicht bekannt, so dass
man sich Uberlegen musste, was mache ich als
Ubersetzer mit einer solchen Andeutung?!

Oft entschied man sich eben auch (wie oben bereits
erwahnt), analoge Figuren aus dem deutsch-
sprachigen Raum zu wahlen, die dem Publikum in
Deutschland bekannt waren.

Diese mussten natirlich damit den Zweck des Wit-
zes der Andeutung erreichen und die Zuschauen-
den bei der Prasentation dieser Persiflage mitneh-
men.
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Naturlich kam es dadurch automatisch und logi-
scherweise zu Verfalschungen, die jedoch ver-
tretbar waren und den Zweck der Zitate recht-
fertigte, zu unterhalten und sich Uber bestimmte
Persoénlichkeiten lustig zu machen.

So ist es eine wahre Kunst, dies verstandlich und
angemessen zu bewerkstelligen und von daher ist
dieses Synchronisationsgewerbe so wichtig und
gleichzeitig verantwortungsvoll. Es ist von erheb-
licher Bedeutung, dies an dieser Stelle zu betonen:

Synchronisierung in Deutschland ist eine sehr re-
spektable Branche und verdient unser aller Bewun-
derung,

aber:

Logisch ist aber auch, dass die Aufgabe auch zu
Fehlern oder Verfalschungen fihren kann, so, wie
wir es in unserem Beispiel nun deutlich erkennen
mussten.

Ich fande es um so wichtiger, dass man dann je-
doch zumindest bereit ware, diese Dinge zu the-
matisieren, zu erlautern oder kritisch zu hinterfra-
gen. Dies geschah in diesem Falle leider nicht. Und
es sollte in der Zukunft grofere Beachtung finden,
diese Dinge kritisch zu prufen und nicht weiter zu
ignorieren.
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Quellenangaben zur TV-Serie

TV-Serientitel:

The Golden Girls (Die Golden Girls)

Regisseur:innen:

Verschiedene
(180 Episoden, 7 Staffeln)

Produktionsland:

USA, 1985-1992.

Dauer: Je 25 Min.

Idee: Susan Harris

Produktion: Witt/Thomas/Harris Productions
Touchstone Television

Genre: Sitcom, Komaddie.

Deutsche Studio Hamburg, im Auftrag des Ersten.

Synchronisierung

Bicher: Siegfried Rabe.

Hieraus genutzte
Zitate:

Mitschnitt eines Filmdialogs,
in englischer und deutscher Sprache.
Min. 06:22 ff.
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Analyse Teil lll, 2

Sublimierungsart: Homosexualitat.

Ort: Vereinigtes Koénigreich,
England.

Zeit: Geschatzt 1914.

Inhalt: Analyse eines Gesprachs

aus einer Veroffentlichung
im Film ,Tolkien®.
(Quellen am Ende des Artikels).

Thema: Sprache.

Autor: Herausgeber.

Das Gesprach im Film ,Tolkien“ 2019.

Als Beispiel fur eine klassische Analogiebildung und
als Ersatz fur eine offene Aussprache zwischen
zwei Protagonisten stelle ich lhnen ein Gesprach
zwischen J. R. R. Tolkien und dem altphilologischen
Professor seiner Oxforder Universitat Joseph
Wright” vor (Filmminute 01:11:23 ff.).

In dieser Unterhaltung geht es um das Thema Spra-
che und was das eigentlich konkret ist.

Tolkien zeigte in seiner Studienzeit grof3es Inter-
esse an diesem Gebiet und beschaftigte sich mit
dem Altenglischen, aber auch mit dem Altgoti-
schen, das er zeitweise als Ursprache ansah.

Ebenso, wie er spater in seinen Buchern Fantasie-
welten erschuf, erfand er schon frih eigene Fanta-
siesprachen.

" Siehe Wikipedia-Artikel tiber Professor Wright unter Anhang 5
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Betrachtet man dieses Interesse an Sprachen im
Zusammenhang mit seiner vermeintlichen, sublimi-
erten ldentitatsthematik, so scheinen ihm eigene,
erfundene Fantasiesprachen offenbar die Mdglich-
keit eréffnet zu haben, mit Hilfe dieser geheimen
Botschaften zu kommunizieren, die nur ihm und sei-
nen engsten Vertrauten zuganglich werden konn-
ten; Tolkien konnte somit entscheiden und steuern,
wer was verstehen konnte und wer nicht.®

Abb. 6

& Ebd. Garth, John, S. 35: ,Zum einen reizte ihn der SpaR an der Ge-
heimsprache, zum anderen war es ihm ein &sthetisches Vergniigen®.
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Das Gesprach im Original
(Mitschrift der Filmszene)

Szene auf dem Hof der Universitat, nachdem Tol-
kien seinem Professor Joseph Wright hinterge-
laufen ist, will er ihn dazu gewinnen, ihn in seinem
Kurs aufzunehmen. Thema des Gesprachs:

Sprache.

WRIGHT:

»A child points,

and is taught a word.

Tree.

Later, he learns

to distinguish this tree

from all the others.

He learns its particular name.
He plays under the tree.

He dances around it.

Stands beneath its branches,
for shade or shelter.

he kisses under it,

he sleeps under it,

he weds under it.

He marches past it

on his way to war,

and limps back past it

on his journey home.

A king is said to have

hidden in this tree.

A spirit may dwell

within its bark.

Its distinctive leaves

are carved onto the tombs and
monuments of his landlords.
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Its wood might have built

the galleons

that saved his ancestors
from invasion.

And all this,

the general and the specific,
the national and the personal,
all this,

he knows,

and feels,

and summons, somehow,
however faintly,

with the utterance

of a single sound.

Oak.

Saxon word. Proto-Germanic.
Cognates in Old Norse.
Language is never nonsense.
Language is meaning.
History.

Layer upon layer upon layer.
And a word without meaning
is what?

Merely a sound?!“

TOLKIEN: | “Someone else
[er meint Edith, seine spéatere Frau,
Anm. d. Hg.]
once said that to me.”

WRIGHT: | With a good deal more economy,

I shouldn't wonder.
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Das Gesprach in deutscher Filmiibersetzung
(Mitschrift der Filmszene in der Synchronisation)

Szene auf dem Hof der Universitat, nachdem Tol-
kien seinem Professor Joseph Wright hinterge-
laufen ist, will er ihn dazu gewinnen, ihn in seinem
Kurs aufzunehmen.

WRIGHT:

»,Ein Kind deutet auf etwas, und
lernt so ein Wort. Baum. Spéter
lernter...

[im Original steht hier ,er”, obwohl ,das
Kind“ ein ,es“ sein muisste. Es ist
offenbar der Tatsache zu schulden,
dass der Professor in seinem Beispiel
nur von Jungen sprechen wollte, das
Warum hierzu bleibt dabei offen, Anm.
d. Ubers.]

...diesen Baum von all den anderen
zu unterscheiden

Er merkt sich seinen Namen.

Er spielt unter seinen Asten.

Er tanzt um ihn herum.

Sucht im Schatten seiner Zweige
nach Schutz oder Abkiihlung.

Er kiisst darunter,

schlaft darunter,

er heiratet darunter.

Er marschiert an ihm vorbei

auf dem Weg zur Front

und humpelt auf dem Heimweg
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erneut daran voriiber.

Ein Kénig soll sich in dem Baum
versteckt haben.

Ein Geistwesen mag in seiner Borke
hausen.

Seine Blitter sind in die Grabsteine
und Denkméler seiner Grundherrn
gemeillelt.

Sein Holz mag der Baustoff der
Galeonen sein, die seine Vorfahren
vor der Invasion schiitzten.

Und all das,

das Allgemeine und das Konkrete,
das Offentliche und das Private,

all das, kennt er und fiihlt er

und erweckt er gewissermafien,
wenn auch noch so schwach, durch
die AuBBerung eines einzelnen
Lautes. Eiche.

Ein sédchsisches Wort.
Ottogermanisch, entlehnt aus dem
Alt-Nordischen. Eiken.

Sprache ist niemals Unsinn.
Sprache ist Bedeutung. Geschichte.
Schicht um Schicht um Schicht.
Und ein Wort ohne Bedeutung,

ist was? Nur ein Laut!*

TOLKIEN: | ,,Das hat mir schon mal jemand
gesagt.”
WRIGHT: | ,,Und das wesentlich 6konomischer,

nehme ich an?!“
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Schauen wir uns nun diese Unterhaltung naher an,
von der nicht bekannt ist, ob sie so stattgefunden
hat. Trotzdem und vielleicht gerade deswegen
kdnnte sie ein elementarer, Analogie bildender und
versteckter Hinweis auf die eigentliche Problematik
sein.

Die Essenz dieser Aussage heif3t: Ein Laut wird nur
dann Sprache, wenn er Bedeutung hat.

Ein Laut, z.B. eben diese Eiche, ist, fur sich genom-
men, erst einmal nichts, er wird dann aber gefullt
mit und von Erfahrung, Bildern und Umstanden und
erlangt dadurch an Bedeutung, sprich Inhalt.

Anders ausgedrickt, ein leeres Bierfass fuhrt erst
dann zum fertigen Produkt Bier, wenn es mit den
nétigen Ingredienzien gefillt wird und der Inhalt
dadurch zum Bier werden kann.

Und jetzt kommen wir zum eigentlichen Thema.

Formulieren wir diesen Laut nun, um im Beispiel zu
bleiben, um das Thema Homosexualitat herum, so
werden wir die verschiedensten Ingredienzien brau-
chen und eben diese kdnnen in der menschlichen
Gesellschaft sehr unterschiedlich ausfallen.

Das heil3t konkret, die einen finden das Ergebnis
gut, die anderen schlecht. Der ,Laut‘/ Begriff Homo-
sexualitat fullt sich mit verschiedensten Bedeutun-
gen und Inhalten und schafft Konflikte oder, wie in
unserem Fall Tolkiens, mégliche Sublimierungen in
einen anderen Bereich bzw., wie in unserem Bei-
spiel, in ein anderes Fass.
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Es geht also um Ursache und Wirkung, um Offen-
heit und Versteckspiel oder um Akzeptanz und Ab-
lehnung. Sprache wird zum Vehikel dieser Verhalt-
nisse, sie hat nicht nur Bedeutung und Inhalt, son-
dern befeuert hdchstselbst Unterschiede und Kon-
flikte.

Uberdies kann sie auch tolkien’'sche Welten er-
schaffen, um derem Schoépfer die Eingliederung in
die reale Welt zu erleichtern oder erst zu ermég-
lichen oder ihn dorthinein zu verlieren. Sprache wird
zum Tolkien-Medium.

Tolkiens Freund Geoffrey Bache Smith starb mit 22
Jahren 1916 an der Front im Ersten Weltkrieg. Das
einzige, was er hinterliel3, war ein kleines Bichlein
mit einer Handvoll Gedichten, die es nur Tolkien
verdanken, uns heute zur Verfligung zu stehen.

Tolkien verlor ganz frih seinen besten Freund, sei-
nen mutmaflichen Geliebten. Er konnte wahr-
scheinlich nie wieder einen anderen Mann lieben
und so schloss sich der Kreis, indem er sozusagen
zurucksublimierte. Er grindete eine Familie und
hatte drei Séhne.

Tyellas Rosenberg schreibt hierzu:
»,Wenn er wéhrend des Krieges oder
wéhrend seines Studiums an der Uni-

versitdt von Edith getrennt war, gab
es nicht den leisesten Hinweis auf
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auch nur die geringste Unschicklich-
keit.°

Originalsprache: "There was no evi-
dence of the least jot of impropriety
[-1 when he was separated from
Edith, during the war or when study-
ing at university.”

Er sprach niemals lUber das, was zwischen ihm und
Geoff, wie er ihn nannte, gewesen war und ob Uber-
haupt (vielleicht, weil es diese Liebesbeziehung in
dieser Form nie wirklich gab?).

Aber seine Werke kénnten uns all das spiegeln,
was sein Herz mutmallich im Innersten erflllt ha-
ben konnte. Wir wissen es nicht, sollen und durfen
es auch nicht wissen und das ist auch gut so.

Fur uns bleibt jedoch immer noch die Frage, welche
Auswirkung hatte diese Freundschaft, welcher Cou-
leur sie auch immer war, auf Tolkiens \Werk?

Und so wird das hiesige Thema Sprache dasjenige
bleiben, was Tolkiens Seelenlage in Bezug auf sein
daraus folgendes und davon bestimmtes Werk aus-
drickte.

Tolkiens Sprache wird dadurch im Wortsinne ,ex-
pressionistisch®.

° Ebd. Rosenthal, Tyellas. S. 35 in englischer Fassung, S. 2 in deutscher
Ubersetzung.

433



Quellenangaben zum FILM

Filmtitel: Tolkien

Regisseur: Dome Karukoski

Produktionsland: | USA

Dauer: 112 Min.

Drehbuch David Gleeson,
Stephen Beresford

Produktion Peter Chernin,

David Ready,
Kris Thykier,
Jenno Topping

Darsteller:innen:

¢ Nicholas Hoult: J. R. R. Tolkien

¢ Lily Collins: Edith Bratt

e Colm Meaney: Father Francis Morgan
¢ Derek Jacobi: Prof. Joseph Wright

¢ Anthony Boyle: Geoffrey Bache Smith
¢ Patrick Gibson: Robert Q. Gilson

e Tom Glynn-Carney: Christopher
Wiseman

¢ Craig Roberts: Private Sam Hodges
e Pam Ferris: Mrs. Faulkner

e James MacCallum: Hilary Tolkien

e Laura Donnelly: Mabel Tolkien

¢ Harry Gilby: J. R. R. Tolkien (jung)
e Mimi Keene: Edith Bratt (jung)

Deutsche
Synchronisierung

Interopa Film GmbH, Berlin.
Dialogbuch und Dialogregie:
Manuel Straube.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschrift des Filmdialogs.
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Analyse Teil lll, 3

Sublimierungsart: Homosexualitat
Ort im Film: Oxford, England
Zeit: Geschatzt 1914.
Inhalt: Analyse eines Gesprachs

aus einer Veroffentlichung

im Film ,Tolkien®, 2019.
Filmminute: 01:07:27.

(Quellen am Ende des Artikels).

Autor: Herausgeber.

Das Liebesgestandnis im Film ,, Tolkien*.

Der Film “Tolkien” versucht, gut, deutlich und doch
verhalten und zurlickhaltend, dasjenige zum Thema
zu machen, was Tolkiens Hauptthema und Antrieb
seines Leben gewesen sein kbénnte, seine verbor-
gene Homosexualitat.

Da es keinen Beleg dafur gibt, dass die hier in die-
sem Artikel vorgestellte, kurze Unterhaltung zwi-
schen Geoffrey Bache Smith und Tolkien in der
Realitat Uberhaupt stattgefunden hat, missen wir
sie auf das Konto der Filmschaffenden verbuchen.
Dies geschah offenbar, um das Thema der Homo-
sexualitdt, bzw. die besondere Freundschaft der
beiden Freunde, sachte anzufihren. Dabei lassen
sie jedoch die Beantwortung dieser Frage bewusst
offen.
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So berichtet erneut der Regisseur des Films ,Tol-
kien“ Dome Karukoski in einem Interview 10, auf die
einschlagigen Fragen von Kaila Hale-Stern, dass ei-
ner seiner Autoren, Stephen Beresford, selber
schwul, alle Korrespondenz zwischen Tolkien und
Smith gelesen hatte und fur authentisch schwul
hielt. Karukoski jedoch, habe als Hetero ,nur eine
sehr, innige Freundschaft erkennen kénnen.

So spiegelt sich in dieser Aussage die Krux wider,
die wir alle bei der Betrachtung dieser ,Geschichte®
erleben, wir wissen es nicht, dirfen und sollen es
nicht wissen und das ist letztlich auch gut so, denn
es geht uns tatsachlich auch nichts an.

Obwohl man die Worte des hier untersuchten Ge-
sprachs also im Grunde eindeutig bewerten kdnnte,
namlich, dass Geoffrey Bache Smith Tolkien liebt,
kénnte man auch, wie so oft auch in Tolkiens Werk,
etwas ,Harmloses” und Unbefangenes heraus ho-
ren oder lesen.

In der Filmszene, ziemlich am Ende der Unterhal-
tung, kommentiert Tolkien die entscheidenden Lie-
besbekundungen Smiths nicht, er ergreift ,lediglich®
Smithens Arm und drtickt ihn.

Diese Reaktion, die nonverbal groRe Zuneigung
und Verstédndnis symbolisieren soll, zeigt deutlich,
dass Tolkien Uber Smithens Liebe fur ihn Bescheid

% vgl. The Mary Sue gehért zu und wird geftihrt von GAMURS Group Pty Ltd.
GAMURS Group Pty Ltd. (Originalsprache: The Mary Sue is owned and ope-
rated by GAMURS Group Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd.)

Zitieren von Quellen im Internet: URL: www.themarysue.com/tolkien-queer-
subtext/. Stand 11.10.2022. Ubersetzung der Zitate ins Deutsche durch d. Hg.
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weil}, indem er die Worte seines Liebhabers, ohne
Worte, mit einer Geste der Verbundenheit beant-
wortet.

Dass Tolkien nach dem indirekten Liebesgestandnis
wortlos bleibt, bekraftigt seine generelle Wortlosig-
keit, die fur seine vermeintliche Situation im Priva-
ten so typisch ist (stattdessen ist er Uber die MalRen
eloquent in seinen Werken).

»Die Ereignisse in Tolkiens Leben
und seiner Zeit verdeutlichen seine
Zurickhaltung und seine seltenen di-
rekten Stellungnahmen gegeniiber
Sexualitdt.“ "

Originalsprache: "The events of Tol-
kien’s life and times illuminate his re-
ticence and about sex.”

Er spricht die entscheidenden Dinge nie offen aus,
sondern scheint sie eher zu sublimieren, mit und in
seinen kunstlichen Fantasywelten und Figuren, die
allesamt nicht von dieser realen Welt sind.

Fuhlen wir Tolkiens Situation einmal emotional nach
und begeben uns mitten in die Szene hinein:

Die Filmszene beginnt (bei Filmminute 01:07:27)
auf dem Hof der Universitat, nachdem Tolkien
nachts, nach einem Trinkgelage, fremdsprachige
Trinklieder gesungen hatte. Smith kommt herbei

" Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 35, in englischer Fassung, S. 2 in deutscher
Ubersetzung.
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und will ihn dazu bringen, wieder ins Gebaude zu-
rickzugehen und mit dem Singen aufzuhéren. Es
gibt schon Rufe aus Fenstern, die Nachtruhe einzu-
halten.

Man fuhlt die prickelnde Spannung, die sich auf-
baut, als Tolkien seinem Freund (und vermeintli-
chen Liebhaber), auf dem Hofrasen, von seinen Un-
glucksgefuhlen mit seiner Freundin erzahit.

Nachdem Tolkien zu weinen anfangt, nimmt Smith
ihn, noch auf dem Hof, in den Arm und sagt zu ihm:
»lch hab’ dich!“ (,I got you*) (wobei die Ube-
rsetzung im Film: “Ich bin fiir dich da!* lautet.)

Ob dieser Unterschied bei der Ubersetzung beab-
sichtigt ist, etwa weil der englische Ausdruck eine
Wertigkeit von ,Ich bin fur dich da! hat, kann ich an
dieser Stelle nicht mit Sicherheit ausschlieRen. Er
ist zumindest, was die Genauigkeit der Ubersetzung
angeht, zunachst einmal unprazise.

Dann wechselt die Szenerie, die beiden Manner sit-
zen nun (wahrscheinlich am nachsten Tag) auf ei-
ner Bank und beobachten einen Fechtwettstreit in
ihrer Universitat.

Man fuhlt auch hier eine intensive, fast erotische
Spannung, die sich aufbaut, als Smith seinen
Freund (und vermeintlichen Liebhaber) fragt, wie es
ihm geht.

Tolkien sagt ironisch, dass es ihm fantastisch ginge.

Jeder Freund, hier Smith, wirde in einer solchen
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Situation mit tréstenden Worten antworten und sei-
nen Freund beschwichtigen und damit helfen wol-
len.

Smith aber erzahlt von sich selbst, vielleicht auch,
um Tolkien damit zu helfen, doch zur gleichen Zeit
spricht er offenbar auch ein Gleichnis fur seinen
Frust gegenlber seiner unerfillten Liebe zu Tolkien
aus.

An genau dieser Stelle tritt die allseits auftretende
Ambivalenz wieder hervor. Smith spricht nicht den
Namen (Tolkiens) aus, der sein eigenes Herzeleids
auslése. Er lasst es, von den Worten her gesehen,
offen, wen genau er meint, Tolkiens Freundin oder
sich selbst.

Aber der Zuschauende spurt die Spannung, die sich
zwischen beiden aufbaut und es ist klar, dass Smith
hauptsachlich sich selbst meint.

Am Ende sagt er es,
,Jedenfalls halte ich mich daran.“

Die Reaktion Tolkiens, die sein nonverbales, kor-
perlich ausgedriicktes Mitleid zeigt, deutet letztend-
lich an, dass hier zwei Liebende nebeneinander sit-
zen. Sie sitzen sich auch nicht gegenlber, was eine
Konfrontation bedeuten konnte, sie hocken nahe
beieinander-, und zwar nebeneinander.

Es ist die intensivste Szene des ganzen Films, vol-
ler Erotik und Liebe zwischen zwei Menschen.
Letztlich wird es egal, ob dort zwei Manner, zwei
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Frauen oder Mann und Frau sitzen.

Der Lesende wird erfasst von einem tiefen Geflhl
und das Geschlecht der Beteiligten wird unerheb-
lich.

Das Gesprach im Original
(Mitschrift des Filmdialogs)

Szene auf dem Hof der Universitat, nachdem Tol-
kien nachts nach einem Trinkgelage fremdspra-
chige Trinklieder gesungen hatte, kommt Smith
und will ihn dazu bringen, wieder ins Gebaude zu-
rickzugehen und mit dem Singen aufzuhéren. Es
gibt schon Rufe aus Fenstern, die Nachtruhe ein-
zuhalten.

TOLKIEN: | “Would you like to come to a wed-
ding? Very beautiful, English...”

SMITH: “John”...

TOLKIEN: | “...summer wedding.”

SMITH: “You're not making any sense.”

TOLKIEN: | “Edith.”

SMITH: “Congratulations”.

TOLKIEN: | “Yes, she wrote to me. She's...
She's engaged. She's getting
married.”

SMITH: “Oh, John, that's... that's awfully
bad luck.”

TOLKIEN: | “I'm sorry. I'm in a bit of a mess.”

SMITH: No, that's okay. Hey, hey...

TOLKIEN: | “- Sorry, Geoff.”

SMITH: “It's okay. That's okay.”
That's okay. I've got you. I've got
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you.”
[Smith umarmt Tolkin.]

SZENENWECHSEL

Nun sitzen beide nebeneinander auf
einer Bank in ihrer Uni und beobach-
ten, mit anderen Zuschauenden, einen
Fechtwettbewerb der Uni.

SMITH: How are you feeling?”

TOLKIEN: | “Oh, absolutely fantastic.
Delightful.”

SMITH: “And what a marvellous idea this

was, thank you.

[damit meint Smith das gemeinsame
Treffen und die Teilnahme am Fecht-
wettbewerb als Zuschauer, Anm. d.
Hg. und Ubers.]

To love someone, who, for whatever
reason, cannot return your feelings,
is painful.

But if you listen to the poets, per-
haps there's a kind of beauty to that
love. It burns. Bright. And it's never
tainted by reality or by overuse.

It's as clear and fierce today as it
was the very first day it began. And
there's beauty to that, | think.

At least, that's what | cling to, any-
way.”
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Das Gesprach in deutscher Filmiibersetzung
(Mitschrift des Filmdialogs in der Synchronisation)

Szene auf dem Hof der Universitat, nachdem Tol-
kien nachts nach einem Trinkgelage fremdspra-
chige Trinklieder gesungen hatte, kommt Smith
und will ihn dazu bringen, wieder ins Gebaude zu-
rickzugehen und mit dem Singen aufzuhéren. Es
gibt schon Rufe aus Fenstern, die Nachtruhe ein-

zuhalten.

TOLKIEN: | “Warest du gerne Gast auf ’ner
Hochzeit?*“ Auf einer wundersché-
nen, englischen Sommerhochzeit?

SMITH: “John, das ergibt keinen Sinn!”

TOLKIEN: | “Edith.”

SMITH: “Herzlichen Gliickwunsch.”

TOLKIEN: | “Sie ist verlobt, schreibft sie...

und heiratet ... schon bald!”’

SMITH: “Oh, John, das ist groBBes Pech!”

TOLKIEN: | “Tut mir so leid. Ich bin ein wenig
durcheinander.”

SMITH: Schon gut, hey, hey, schon gut, ist
schon gut, ist schon gut! Ich bin da,
ich bin da!”
[Smith umarmt Tolkien.]
SZENENWECHSEL
Nun sitzen beide nebeneinander auf
einer Bank in ihrer Uni und beobach-
ten, mit anderen Zuschauenden, einen
Fechtwettbewerb der Uni.

SMITH: “Wie fiihlst du dich?”

TOLKIEN: | “Absolut fantastisch.

Vortrefflich.”
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SMITH:

“Und das hier war eine fabelhafte
Idee, danke.

[damit meint Smith das gemeinsame
Treffen und die Teilnahme am Fecht-
wettbewerb als Zuschauer, Anm. d.
Hg. und Ubers.]

Jemanden zu lieben, der, aus unbe-
kannten Griinden, die Liebe nicht
erwidern kann, ist schmerzhaft.

Aber, wenn es nach den Dichtern
geht, so birgt eine solche Liebe
auch Schénes in sich.

Sie brennt, funkellt.
Und sie bleibt stets von Realitidt und
VerschleiB8 verschont.

Sie ist heute so wild und klar, wie
am ersten Tag, als sie begann und
das ist pure Schénheit, finde ich.

Jedenfalls halte ich mich daran.”
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Quellenangaben zum FILM

Filmtitel: Tolkien

Regisseur: Dome Karukoski

Produktionsland: | USA

Dauer: 112 Min.

Drehbuch David Gleeson,
Stephen Beresford

Produktion Peter Chernin,

David Ready,

Kris Thykier,
Jenno Topping

Darsteller:innen:

¢ Nicholas Hoult: J. R. R. Tolkien

¢ Lily Collins: Edith Bratt

e Colm Meaney: Father Francis Morgan
¢ Derek Jacobi: Prof. Joseph Wright

¢ Anthony Boyle: Geoffrey Bache Smith
¢ Patrick Gibson: Robert Q. Gilson

e Tom Glynn-Carney: Christopher
Wiseman

¢ Craig Roberts: Private Sam Hodges
e Pam Ferris: Mrs. Faulkner

e James MacCallum: Hilary Tolkien

e Laura Donnelly: Mabel Tolkien

¢ Harry Gilby: J. R. R. Tolkien (jung)
o Mimi Keene: Edith Bratt (jung)

Deutsche
Synchronisierung

Interopa Film GmbH, Berlin.
Dialogbuch und Dialogregie:
Manuel Straube.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschnitt des deutschen Filmdialogs.
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Analyse Teil lll, 4

Sublimierungsart: Homosexualitat

Ort: Vereinigtes Koénigreich,
England.

Zeit: 1916

Inhalt: Analyse eines Liebes-

und Abschiedsbriefes

im wahren Leben und

im Film ,Tolkien®.

(Quellen am Ende des Artikels).

Autor: Herausgeber.

Der Liebes- und Abschiedsbrief.

Der Brief im Original
(Mitschrift des Filmdialogs)

,May God bless you, my dear John Ronald, and
may you say the things | have tried to say long
after | am not there to say them, if such be my
lot.’

Der Brief in deutscher Filmiibersetzung
(Mitschrift des Filmdialogs in der Synchronisation)

,Mbge Gott dich segnen, mein lieber John Ro-
nald, und mégest du die Dinge sagen, die ich
zu sagen versucht habe, lange nachdem ich
selbst nicht mehr da sein werde, um sie zu sa-
gen, sollte dies mein Schicksal sein.’
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Dieser Brief an Tolkien ist ein reales Zeugnis, ge-
schrieben von Geoffrey Bache Smith, kurz vor sei-
nem tragischen Tod am 3. September 1916, an der
Front im Ersten Weltkrieg.

Tyellas Rosenthal:

»... mdnnliche Freundschaft als é&du-
Bersten Ausdruck von Kamerad-
schaft. ,In vergangenen Jahrhunder-
ten haben ,Freunde’ einander in ei-
nem emotionalen Ton geschrieben,
der in einer modernen Gesellschaft
als Indikator fiir sexuelles Interesse
gelesen wiirde.’ “ 2

Originalsprache: "... male friendship
as an ultimate expression of compa-
nionship. ‘In previous centuries
‘friends’ would write to each other in
emotional tones that would be read
in modern society as indicating se-
xual interest.” "

Trotzdem ist es wohl der letzte und deutlichste Hin-
weis auf seine unerfillte Liebe zu seinem Freund
Tolkien.

1__2 Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 37, in englischer Fassung, S. 6 in deutscher
Ubersetzung.
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Er winscht, direkt zu Beginn, Tolkien den Se-
gen Gottes. Ein religidser Segen ist fur einen
Glaubigen, der Tolkien einer war, etwas sehr
Heiliges. Ihn gibt man bzw. winscht man nur
den engsten Freunden, Verwandten oder ei-
nem geliebten Menschen. Smith kénnte an die-
ser Stelle seinen Segen aus zwei Beweggrin-
den gegeben haben:

Freundschaft und/ oder Liebe.

,Dinge“ zu sagen, die man selbst versucht hat,
zu formulieren, sie aber aus irgendwelchen
Grinden nicht sagen konnte, setzt voraus,
dass der andere davon weil}, was gemeint ist,
hier ware das wohl die Liebe zwischen beiden
Mannern.

Smith betont, Tolkien solle diese ,Dinge“ sa-
gen, wenn er, Smith, tot sein werde, denn er
selbst habe es nicht geschafft.

Tolkien sagt diese undefinierbaren Dinge je-
doch nicht, er schweigt weiter.

Was er aber veranlasst, ist die posthume Ver-
offentlichung der Gedichte seines Freundes
und verfasst hierzu ein kurzes Vorwort.

Hier schlésse sich der Kreis, dass das Geheimnis
der beiden Liebenden verborgen bleiben soll, Tol-
kien veroffentlicht zwar Smithens Liebesgedichte an
ihn, setzt damit aber offenbar seine Art der Subli-
mierung fort.
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Nun sind wir Lesende des 21. Jahrhunderts gefragt,
diese Hinweise in der Literatur der beiden zu ent-

schlisseln.

Was denken Sie? Wird uns dies gelingen?

448



Quellenangaben zum FILM

Filmtitel: Tolkien

Regisseur: Dome Karukoski

Produktionsland: | USA

Dauer: 112 Min.

Drehbuch David Gleeson,
Stephen Beresford

Produktion Peter Chernin,

David Ready,

Kris Thykier,
Jenno Topping

Darsteller:innen:

¢ Nicholas Hoult: J. R. R. Tolkien

¢ Lily Collins: Edith Bratt

e Colm Meaney: Father Francis Morgan
¢ Derek Jacobi: Prof. Joseph Wright

¢ Anthony Boyle: Geoffrey Bache Smith
¢ Patrick Gibson: Robert Q. Gilson

e Tom Glynn-Carney: Christopher
Wiseman

¢ Craig Roberts: Private Sam Hodges
e Pam Ferris: Mrs. Faulkner

e James MacCallum: Hilary Tolkien

e Laura Donnelly: Mabel Tolkien

¢ Harry Gilby: J. R. R. Tolkien (jung)
o Mimi Keene: Edith Bratt (jung)

Deutsche
Synchronisierung

Interopa Film GmbH, Berlin.
Dialogbuch und Dialogregie:
Manuel Straube.

Hieraus genutzte,
deutsche Zitate:

Mitschnitt des deutschen Filmdialogs.

449







Sublimierung
queerer Menschen






Einfihrung zu Teil IV.

Die in diesem Teil des Buches vorgestellten Schick-
sale und Geschichten einzelner, queerer Menschen
stammen aus den unterschiedlichsten Bereichen
dieses Spektrums.

Jede Geschichte ist einzigartig und steht gleich-
zeitig fur die allgemeine Grunderfahrung, die alle
,Betroffenen”“ machen mussen, ob sie wollen und ob
sie damit umgehen kdénnen oder nicht.

Diese Grunderfahrung war, ist und wird es offen-
sichtlich noch lange bleiben, namlich schwierig,
angstbesetzt und manchmal sogar einfach unmég-
lich.

Dazu bedarf es noch nicht einmal eines totalitaren
Staates, wie die vielen, die es noch und wieder gibt
und die wir taglich ob ihrer queerophoben und un-
terdriickerischen Aktionen ertragen mussen.

Im taglichen Dasein innerhalb einer ansonsten ,tole-
ranten und sogar juristisch freiheitlichen und egali-
taren Gesellschaftsform, wie der unseren in Deut-
schland, ist vieles trotzdem noch nicht méglich oder
sieht zumindest fur die/ den Einzelne:n unmdglich
aus.

Der Kampf der Queeren muht und nutzt sich bereits

seit Jahrhunderten ab und wird sobald nicht zu En-
de gehen. So entwickelten die meisten, vielleicht
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sogar alle, eine Strategie, mit dieser grausamen
Realitdt umzugehen.

Die einen verdrangen ,es“ und/ oder leben vor-
dergrindig heteronormative Rollen, die anderen
sublimieren ihre Identitat, indem sie da, wo es még-
lich scheint, ihre ungenutzten Energien in spezi-
fische Berufe oder auch Krankheiten verschieben.

Ahnlich wie in vielen vorangegangenen Jahrhun-
derten die Juden und Judinnen, die durch ihre Ver-
folgung und Diskriminierung, nicht nur im ,Dritten
Reich®, nur bestimmte Berufe austiben durften und
versuchten, in diesen ihr Allerbestes zu geben.

Nur dass sie dann gerade deswegen weiter und
noch starker diskriminiert wurden, weil nun das
antisemitische Klischee entstand, die Juden und Ju-
dinnen beuteten mir ,ihren“ Zinften die anderen
Menschen bis aufs Blut aus.

Auf Basis der Geschichte dieser Mitmenschen wis-
sen wir heute, wohin diese Diskriminierung und Ver-
folgung flhrte.

Schauen wir uns deshalb die folgenden Beispiele
genau an und lernen, dass wir alle, nicht nur die
Queeren unter uns, unsere Energien dort brauchen,
wo wir im Moment im Leben stehen.

Sie sollten nicht sublimiert werden muissen, denn

dann fehlen sie dort, wo wir sie jeweils brauchen.
Aber wie geht das?
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Beispiel Teil IV, 1

Sublimierungsgrund: | AIDS/ Homosexualitat

Ort: Bundesrepublik
Deutschland

Zeit: 1996

Inhalt: Erzahlung eines

AIDS-Kranken
Status des Erzdhlers: | Incognito

,1996 hatte ich das Pech, in einem Bonner Kran-
kenhaus auf einer Infektionsstation, die sich in einer
alten Militdrbaracke am Rande des Bonner Univer-
sitétsklinikgrundstiickes befand, dem Tode ins Auge
sehen zu mussen.

Ich hatte mich, trotz bester Kenntnisse dber AIDS,
die ich bereits 1981, ganz am Anfang der Epidemie,
erfahren und in politische Aufkldrungsarbeit umge-
setzt hatte, in einer wilden Beziehung unwissentlich
mit HIV angesteckt.

Ich hatte meinem damaligen Freund vertraut und er
hatte mich nicht nur betrogen, sondern dies auch
ungeschiitzt (unsafe) getan. Und da ich damals
noch nicht im Traum daran gedacht hatte, mich in
einer vermeintlich monogamen Beziehung zu schut-
zen, passierte im Jahre 1992 das Unvorstellbare.

Noch zur gleichen Zeit starben all unsere Freunde,
um uns herum, wie die Fliegen und nun sah auch
meine Zukunft, mit diesem Virus, alles andere, als
rosig aus.
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Als ich dann 1996 an AIDS erkrankte, was konkret
bedeutet, dass das Immunsystem zusammenbricht
und spezifische Sekundérerkrankungen den Patien-
ten so oder so téteten, hatte ich eine damals rea-
listische Prognose von 14 Monaten.

Nun befand ich mich also, quasi isoliert von der Au-
Benwelt, in einer abgehalfterten, ehemaligen Militér-
baracke, um den Tod herannahen zu sehen.

Die Behandlung in dieser Baracke war jedoch so er-
folgreich, dass ich mich, mit Hilfe gerade neu auf
den Markt gekommener Mehrfachmedikamenten-
cocktails gegen HIV, wieder wie ein Phénix aus der
Asche erhob und mich bis heute, fast 30 Jahre spé-
ter, wieder zu einer gewissen Normalitédt zurtick-
kédmpfte.

Ich lag also 1996 in einem Zweibettzimmer, zusam-
men mit einem, aus meiner damaligen Sicht etwas
élteren Herrn, der ebenfalls dem Tod ins Auge se-
hen musste. Er war verheiratet und hatte zwei er-
wachsene Kinder.

Beide wussten nicht, dass ihr Ehemann bzw. Vater
an AIDS erkrankt war, geschweige denn, dass sie
irgendeine Ahnung hatten, dass er schwul war.
Nichts von beidem hatte er seiner Familie erz&hlt.

Nun fragt sich der aufmerksame Lesende, warum

so etwas méglich war? Wie konnte es sein, da sie
ihn doch im Krankenhaus besuchten?!
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Offiziell handelte es sich nicht um eine dezidiert
ausgewiesene AIDS-Station, man nannte sie In-
fektionsabteilung, auch, um die dort untergebrach-
ten AIDS-Kranken vor Diskriminierung und Anfein-
dung zu schiitzen.

Und so log er seiner Familie vor, er habe eine un-
definierbare Infektionserkrankung und wiirde hier
dagegen spezialbehandelt.

Bei den zahlreichen Besuchen erfuhr ich, dass sei-
ne Frau schwere Depressionen hatte und Medika-
mente nehmen musste. Als ich ihm daraufhin sagte,
dass mich das nicht wundern wiirde, da sie doch
mit Sicherheit insgeheim etwas von den wirklichen
Umsténden ahnen wiirde und deshalb so stark da-
runter leiden wiirde, dass sie krank geworden wére.

Ich riet ihm dringend, die Chance der Stunde zu er-
greifen und ihr und seinen Kindern nun reinen Wein
einzuschenken, da er doch auch mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit bald sterben kénnfte.
Ich meinte noch, es sei besser, ihnen die Wahrheit
zu sagen, darauf hétten sie doch auch ein Recht
und so weiter.

Mein Nachbar sagte daraufhin, das ginge lberhaupt
nicht, denn erflihre seine Frau die Wahrheit, wiirde
es ihr dadurch noch schlechter gehen und das kén-
ne er nicht verantworten.

Es dauerte keine weitere Woche und mein Nachbar
starb, ohne, dass er seiner Familie selbst die Wahr-

457



heit gesagt hétte. Die Vermittlung der Wahrheit
tbernahmen nun andere, ndmlich seine Arzte, die
es als ihre Pflicht ansahen, der Familie nun, nach
dem Tode ihres Vaters und Ehemanns, nichts mehr
zu verheimlichen.

Ein Jahr spéter erfuhr ich von seinen Kindern, dass
ihre Mutter vor Gram und Herzeleid selbst bald da-
rauf gestorben sei und den Schock dieser é&rzt-
lichen Aufkldrung nicht tberlebt hatte.

Die Erfahrung dieser sehr extremen Familienge-
Schichte verfolgte mich noch viele Jahre, aber sie
hatte mich darin bestédrkt, wie richtig ich selbst es
immer mit meiner eigenen Geschichte gehalten
hatte.

Jede und jeder, die/ der mich kannte, wusste, im-
mer und von Anfang an, dber alles Bescheid, was
mich in dieser Beziehung ausmachte.

Dies war ein sehr beruhigendes Gefiihl und ich
selbst sollte das Ganze nun bereits fast 30 Jahre
liberleben.”

Die Art der Sublimierung.

Hier lernt man eine klassische Art einer Sub-
limierung kennen.

Der Akteur verschiebt seine wahre ldentitat in eine

Personlichkeit, die ein vollig anderes Leben flhrt,
als sie in Wirklichkeit ist. Dies geschieht nicht nur
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fur eine kurze Zeit, quasi als Ubergang, sondern
manifestiert sich Uber den Zeitraum, fast eines gan-
zen Lebens.

Der Betroffene lebt eine multiple Persénlichkeit (hier
eher eine duale Figur), um die Verkindigung der
Wahrheit mit allen Mitteln zu vermeiden. Dabei
nimmt er in Kauf, dass Dritte, hier seine eigene
Familie, belogen und Uber seine wahre ldentitat im
Unklaren gehalten werden.

Diese extreme Form der Sublimierung schafft nicht
nur ein Opferdasein beim Akteur selbst, sondern
macht auch Dritte (manchmal auch Unbeteiligte) zu
Opfern.
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Beispiel Teil IV, 2

Sublimierungsgrund: | Todesangst

Ort: ,Drittes Reich*
Zeit: 1938
Inhalt: Erzahlung eines damals

20-jahrigen Schwulen
Status des Erzédhlers: | Incognito

Einer meiner altesten (prominenten) Freunde, der
an dieser Stelle leider anonym bleiben muss, da er
inzwischen verstorben ist und er nicht mehr um Er-
laubnis gefragt werden kann, erzahlte mir (dem He-
rausgeber) oft aus seinem bewegten’ Leben.

Die nachfolgende Erzéhlung wurde aus meinem
Gedachtnis reproduziert.

Eine der beeindruckendsten Begebenheiten trug
sich im Jahre 1938, funf Jahre nach der soge-
nannten ,Machtergreifung“ der Nazis, in Berlin, zu.

Roland (Name geéndert) war gerade einmal 20 Jah-
re alt. Er war es noch aus der Zeit der Weimarer
Republik gewohnt, dass Homosexualitét, zumindest
im Berlin der 1920er Jahre, kein Problem mehr zu
sein schien. Zwar wusste er, dass schwule Hand-

' Das Wort Loewegt" wird hier bewusst in einem doppelten Sinne verwendet.
Einmal bedeutet es ,bewegt’ im Sinne der LGTBI+ -Bewegung, die sich seit
Jahrzehnten fur ihre Birgerrechte einsetzt, zum anderen ist ein Leben, wie
das meines Freundes, schon von daher bewegt, weil es die verschiedensten
Lebensabschnitte durchlaufen hat: ,Drittes Reich* (1933-1945), Bundes-
republik (1949-1990) und vereintes Deutschland (ab 1990), um nur das
AuRerliche zu nennen.
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lungen vom Gesetz her noch verboten waren und
die Nazis diese Umtriebe mit Gefédngnis oder Zucht-
haus und sogar mit der Verschleppung in ein Kon-
zentrationslager bedrohten.

Er wusste deswegen auch, dass er abends nach
einem schwulen Clubbesuch eigentlich niemand
Fremdes mehr mit in seine Wohnung nehmen
sollte. Denn, wirde irgendein Nachbar oder eine
Nachbarin bemerken, dass er fremde Ménner zu
sich einlud, wirde er in Windeseile von der Gestapo
néchtlichen Besuch erhalten.

Die zu seiner im obersten, siebten Stock seines
Grinderzeitmietshauses liegenden, kleinen Woh-
nung flihrenden Treppenstufen waren aus uraltem
Holz, das durch einen ebenso uralten Bastteppich
geschutzt werden sollte.

Dieser Bastteppich war sehr dick und fand nur
dadurch Halt, dass er durch lange Messingstébe
und entsprechende Halterungen, die quer Uber die
Stufen ftihrten, daran gehindert wurde, die Form der
Treppenstufen zu verlassen und zu bésen Stiirzen
der Benutzer:innen zu flihren.

Beide Werkstoffe, das alte Holz und der alte Bast-
teppich neigten dazu, jeden Schritt, den jemand auf
ihnen vollzog, durch lautes Knacken und Quiet-
schen zu begleiten. So war es fast unmdglich,
lautlos diese Treppe zu benutzen bzw. ohne jemand
im Haus davon in Kenntnis zu setzen, dass sich je-
mand auf dem Weg in seine Wohnung befand.
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Im Falle von Roland wé&ren aber nun noch zwei
zusétzliche paar FliBe zu héren gewesen und wie
es in ansténdigen H&usern so Ublich ist, achtete
man in diesem darauf, wer genau sich da wohl
heimlich mit nach oben stahl.

Jeder von Rolands Schritten war also dazu ge-
eignet, ihn, mitsamt seiner n&chtlichen Begleitung,
in null Komma nichts ins Konzentrationslager zu
beférdern.

So dbte Roland immer wieder alleine, ob er es
schaffen kénnte, seine Schritte so leise zu ge-
stalten, dass nichts, aber auch gar nichts, zu héren
wére. Da ihm dies auf Grund der vorhandenen Ge-
gebenheiten niemals gelang, nahm er sich vor, nie
wieder einen jungen Burschen mit zu sich nach
Hause zu nehmen.

Der geneigte Lesende wird sich denken kdénnen,
dass dies nie wirklich gelang und so zuckte Roland
noch bis zu seinem Tod mit 80 Jahren, bei jedem
Schritt, den er auf einer Treppe unternahm, zusam-
men.

Auch wenn diese spétere Treppe weder einen Bast-
teppich, noch Messingstédbe zur Stabilitdt desselben
aufwies, splirte er immer noch die gro3e Angst, die
er bei jedem seiner Schritte damals gehabt hatte.

Rolands Versteckversuche waren die eines stolzen
schwulen Mannes, der spéter, nach der Befreiung
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Deutschlands, einer der aktivsten Kémpfer fur die
Rechte schwuler (und anderer) Menschen wurde.

Roland war eines der Beispiele von schwulen Be-
troffenen, die ihr Versteckspiel nur deshalb betrie-
ben hatten, weil es um ihr Leben ging, nicht etwa,
weil sie zu feige waren, die Wahrheit Uber sich
selbst zu erzéhlen.

Diese Art von Selbstschutz ist menschlich und so-
gar logisch und insbesondere &ul3erst ratsam, denn
wer wollte sein Leben gefdhrden, wenn er die Még-
lichkeit hétte, genau diese Gefahr zu verhindern.

Roland wurde ein Leuchtfeuer fiir so viele, die durch
ihn und seine spétere Arbeit den Mut fanden, ihre
eigenen Treppen zu erklimmen und das ganz ohne
Todesangst, sondern mit dem Mut der Furchtlosen.

Die Gerdusche von damals, das Knacken des Trep-
penstufenholzes und das Quietschen der Messing-
stédbe blieben ihm erhalten, als Mahnung und Erin-
nerung, dass nichts, was wir jemals erreicht haben,
selbstversténdlich und unabénderlich wére!

Ich selbst muss, bei jedem Aufstieg Uber eine Trep-

pe, seitdem an eben diese berihrende Geschichte
denken.
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Die Art der Sublimierung.

Mein alter Freund und Wegbegleiter sublimierte sei-
ne Situation im ,Dritten Reich* auf eine ganz schop-
ferische Weise: Er wurde Schauspieler und Uber-
spielte in seinem Beruf seinen Frust Gber die Unter-
drickung und Lebensbedrohung wéahrend seiner
Jugend im faschistischen Deutschland.

Dies gelang ihm dadurch, dass er seine ldentitat
auslebte, indem er in andere Rollen schlupfte. Dort
war die Gefahr, wahrend der Nazizeit fur sein Spiel
verhaftet zu werden, gering, solange man in einem
gewissen Rahmen blieb.

Spater, in den 1970er Jahren der Bundesrepublik
(West-Deutschland, 1949-1990) wurde Roland ein
bedeutender und engagierter Schwulenaktivist und
machte sich in Deutschland einen gro3en Namen.

Diese kleine Episode aus dunklen Zeiten zeigt, wie
stark die Unterdriickung queerer Menschen war und
teilweise selbst heute noch ist.

Man erkennt die Auswirkung einer repressiven Ge-
sellschaftsform, selbst bei den Menschen, die gro-
Ren Mut und einen starken Willen haben.

Roland war spéater beim Treppensteigen immer be-
wusst, wie bei einem Mahnmal, dass jeder Aufstieg,
den er nun ohne Angst und Todesgefahr unter-
nahm, im wortlichen und Ubertragenen Sinne, nicht
selbstverstandlich ist.
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Die Treppe, das Symbol fur die gro3e Gefahr, in der
sich so viele Menschen, Uberall auf der Welt be-
finden, wurde zum Fanal.
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Die Treppe
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Beispiel Teil IV, 3

Sublimierungsgrund: | Homosexualitat

Ort: Bundesrepublik
Deutschland

Zeit: 1980er Jahre

Inhalt: Erzahlung eines

spéten schwulen Outings

Status des Erzdhlers: | Incognito

In diesem etwas speziellen Fall geht es um einen
Mann, der zunéachst in seinem Leben den ,ublichen®
und ,normalen Weg eines Heterosexuellen be-
schritt.

Er heiratete, so wie es zu seiner Zeit ebenfalls ,gan-
gig“ war und erwartet wurde. Andere Optionen wa-
ren undenkbar und niemals ein Thema.

Auch er selbst fand sich und seinen Lebensweg
ausgesprochen ,normal®.

Eines Tages spurte er, dass da doch etwas véllig
anderes in ihm schlummerte, was er zwar spie-
lerisch und unbefangen bereits in seiner Kindheit
kennengelernt, aber nie wirklich fur sich selbst als
Zukunftsperspektive antizipiert hatte.

Oft ist es ja so, dass Menschen unangenehme Ge-
fuhle oder besser, die, die sie fur unangenehm
halten (um es hier einmal gelinde auszudriicken),
verdrangen und eben nicht, wie es besser ware,
ausfuhrlich durchdenken und/ oder nachspuren.
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So kam es, dass unser Protagonist viele Jahre, fast
Jahrzehnte, einfach so weiterlebte, wie es ihm vor-
gegeben schien und zwar nicht von ihm selbst,
sondern auch wieder scheinbar, von seinem Umfeld
bzw. der Gesellschaft.

Dann lernte er durch einen Zufall seinen spateren
Freund kennen und es dauerte nicht lange, bis er
Nagel mit Képfen machte, seine Familie verlie® und
in das Haus seines neuen Freundes zog, zunachst
noch in ein eigenes Apartment, bis er spater mit ihm
in eine gemeinsame Wohnung zog.

Zunachst sieht dieser Umbruch spektakular aus,
Trennung und Scheidung von der Ehefrau, Zu-
ricklassen des gemeinsamen Kindes und Ein-
tauchen in eine vollig neue Welt, die ihm bis dahin
verschlossen gewesen war.

Das Interessante an diesem Fall ist aber, dass un-
ser ,Betroffener®, nennen wir ihn Michael, aus der
heutigen Rickschau, nach Uber 30 Jahren von sich
und seiner damaligen Situation sagt, dass sich bzw.
er nichts anderes in seinem Leben geédndert hatte.
Er blieb in seiner Beschéaftigung und lebte sein Le-
ben ,normal“ weiter, wie so lange zuvor, nur, dass
sich sein Partner bzw. dessen Geschlecht geédndert
hatte.

Eine Sublimierung kam ihm dabei nicht in den Sinn
bzw. auch aus der Rickschau, hatte sich bei ihm
nichts in einen anderen Bereich verschoben.
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Die Tatsache, dass er vor seinem Coming-Out, das
natlrlich Schmerzen verursacht hatte und tberdies
heftige finanzielle und emotionale Folgen hatte,
jahrzehntelang ein anderes Leben gelebt hatte, als
das, woflr er sich ,danach® entschieden hatte,
empfindet er nicht als Sublimierung.

Dies lage auch daran, weil er zu dieser Zeit nichts
von dem geahnt oder gewusst hatte, was sich spa-
ter als seine wirkliche ldentitat zeigen sollte.

Ich bin kein Psychologe, der eine solche Selbst-
einschatzung adaquat und fachlich beurteilen kénn-
te, aber zumindest kénnte hier doch eine Sub-
limierung vorliegen, die dem ,Betroffenen* Michael
Uberhaupt nicht deutlich wurde, eben weil er sub-
limiert hatte.

Die Sublimierung bestinde in diesem Fall darin,
dass Michael seine tatsachliche ldentitat vor seinem
Coming-Out verdréngt hatte, weil sie ihm unbe-
wusst so grofle Angst machte, dass er weder da-
riber nachdachte, noch Versuche machte, sie in
Taten umzusetzen.

Dies ware dann ein Selbstschutz, um das Unglaub-
liche und Angstmachende mit all seinen Konse-
quenzen unbedingt und mit allen Mitteln zu ver-
meiden.

So kénnte ein Beleg fur eine doch vorliegende,

jahrelange Sublimierung ins Unterbewusste bzw.
Unwissen sein, dass er seit seinem Coming-Out
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sein weiteres Leben schwul gelebt und spater sogar
Uber Jahrzehnte mit einem Mann verheiratet war.

Das Beispiel von Michael ist deswegen sehr wichtig
und interessant, weil es zeigt, wie stark Verdran-
gung wirken kann und was sie mit Betroffenen
macht oder eben nicht macht.

Selbst heute ist Michael fest davon Uberzeugt, dass
sich damals, als er sich fir sich selbst entschied,
nichts wirklich gedndert hatte.

Ich finde das gut, da es zeigt, dass Sublimierung
auch nachtraglich eine Art von selbstheilender Wir-
kung haben kann und niemals pauschal als negativ
zu beurteilen ist.
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Beispiel Teil IV, 4

Sublimierungsgrund: | Transgeschlechtlichkeit.

Ort: Bundesrepublik
Deutschland

Zeit: Ein ganzes Leben.

Inhalt: Erzahlung einer
transgeschlechtlichen
Entwicklung.

Name der Erzahlerin: | Christine.

,Schon frih war mir klar: Da ist etwas anders, als
bei den anderen Jungs!

Ich hasste es, wenn man mir Kleidung fur Jungen
kaufte, wenn man mir die Haare schor, mich zum
Sport anhielt; in der Schule zum Sport zwang. Ich
beneidete die Schwester meines Schulfreundes, die
glucklich ihren neuen Petticoat herzeigte.

Fasziniert haben mich die Kleider der Messdiener in
unserer katholischen Kirche. Als es mir nach der
Kommunion, also mit 9 Jahren, méglich wurde, ge-
horte ich dazu.

Endlich Madchenkleider tragen! Zum ersten Mal
den roten Rock tragen, daruber das weile leichte
und gestickte Obergewand; ach, das musste schén
werden. Aber ach, die roten Roécke waren so
schwer und rochen muffig; darunter musste ich
meine verhassten Jungshosen anbehalten. Nee,
das war nix. Eine klerikale Karriere keine ver-
lockende Option. Abbruch!
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Sublimierung grandios gescheitert.

So konzentrierte ich mich weiter darauf, in der
Schule als begabter und wissbegieriger Schiler zu
agieren. Auch eine Form der Sublimierung? Eher
doch ganz einfach Neugier und Interesse? Als Sub-
limierung eher ungeeignet.

Spater war im Schrank meiner Mutter kein Klei-
dungsstick vor mir sicher. All die Dinge anzuzie-
hen, die Korsetts, die Strimpfe, die Negligés, die
Kleider und Rocke; war das schén und zutiefst be-
gluckend und richtig.

Richtig? Hm, war das verboten? Meine Mutter muss
doch etwas gemerkt haben. War das so sehr ver-
boten, dass man noch nicht einmal dariber spre-
chen konnte? Jedenfalls war das keine Sublimie-
rung. Das war echt. Das war mein Ding.

Andererseits war mir klar, dass ich DAS nicht im
AulRen leben konnte. Weder war ich mit dem Er-
gebnis meiner ,Verkleidungen’ zufrieden, noch war
es fur mich denkbar, dies anderen Menschen zu
zeigen.

So beschloss ich, stattdessen meinen merkwurdi-
gen Trieb zu veredeln. Ich wirde mein Bewusstsein
erweitern. Der Begriff war damals in aller Munde.
Dieses Mal wére nicht der Katholizismus, nein, viel
verlockender, Haschisch das Vehikel. Timothy Lea-
ry z.B. hatte Bewusstseinserweiterung propagiert
und schlieRlich vorgelebt. Das funktionierte.
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Funktionierte tatsachlich. Dank der Droge fand ich
leicht in andere Welten; weg von rationalistischem
Denken und Fuhlen, hin zu einer neuen bunten Em-
pfindungswelt.

Funf Jahre exzessiven Gebrauchs zeigte auch eine
andere Seite der Droge. Ideen, Einfélle, Phantasien
sprudelten nur so; von Joint zu Joint. Die Umset-
zung war naturlich eine andere Sache. Das hatte
bis morgen Zeit. Aus dem begabten und wissbe-
gierigen Schuler wurde ein nur mittelmaliger Abi-
turient; schlieBlich gab es Schéneres, als das.

Insgesamt stellte sich ein Unwohlsein ein. Trotz der
vielen Joints meldete sich mein Verlangen, eine
Frau zu sein, die Transsexualitdt, diesen Begriff
kannte ich nun, immer und immer, mit aller Macht.

Der vielen Joints unendlich mude, lernte ich eine
Form der indischen Meditation kennen. Eine Offen-
barung. Ich konnte tiefen Frieden und wirkliches
Gluck erleben; ganz ohne Drogen. Mein Leben an-
derte sich von Grund auf ins Positive. Die Einflh-
rung in die Meditation war vielleicht, nein, mit Si-
cherheit, das Wichtigste, das mir im Leben zugefal-
len ist.

Mein gréfdtes Problem, die Transsexualitat, tauchte
auch diesmal, nach einer Weile der Euphorie, wie-
der auf, auch diesmal mit Macht.

Doch etwas war anders. Ich nahm sie an, ich drang-
te nicht mehr weg. Es war da. Punkt. Und es war
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gut so. Quélend ja, aber nicht mehr zerstérend. Und
ich konnte es aushalten.

Nun konnte ich auch endlich die Dinge tun, die ich
mir sonst nur vorgestellt hatte. Der Konsum von
Haschisch wurde weniger und weniger; etwas spa-
ter grindete ich ein Geschaft, das funktionierte und
wieder ein paar Jahre spéater ein weiteres, das ich
32 Jahre, zusammen mit einem Geschaftspartner,
erfolgreich betrieb.

Es gelang mir, meine weibliche Seite in dieses Ge-
schaft hinein zu bringen. Wo mein Partner der
handwerklich begabte zupackende Typ war, wurde
mein Part immer mehr der intuitive, kommunikative,
oft auch der vorsichtigere und umsichtigere.

Wenn unsere Angestellten ein Problem oder ein An-
liegen hatten, kamen sie instinktiv zuerst einmal zu
mir. Ich habe oft gesehen, wie kleinere Betriebe in
einer so gearteten Zusammenarbeit zwischen Mann
und Frau erfolgreich gefuhrt werden. Und ich war in
dieser Konstellation eindeutig die Frau.

Uber meine Transsexualitadt habe ich mit meinem
Partner nie explizit gesprochen. Erst nachdem wir
den Betrieb verkauft haben, habe ich ihm von
meiner anderen Seite, die ich inzwischen haufig ins
reale Leben trage, berichtet. Ich glaube, er kann
sich nun einiges erklaren.
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Wie man sieht, spielt der Vorgang der Sublimierung
in meiner (kurz angerissenen) Vita eine bedeutende
Rolle.

Angesichts einer quélend problematischen Ge-
schlechtsidentitdt und einer sich daraus ergeben-
den, gestauten Sexualitat, stellt sich der Vorgang
der Veredelung dieser Triebkraft in mannigfacher
Weise dar.

Zunachst der Gedanke an einen Ausweg in ein
kirchliches Umfeld.

Dann die Flucht in die Droge, wenn auch mit dem
hehren Ziel der Bewusstseinserweiterung.

SchlieRlich die Bertuhrung echter Spiritualitat in
Form der Meditation, die mir ein selbstbestimmtes
Leben und eine gewisse Integration meiner Veran-
lagung in den Alltag erst ermdglicht hat.

Diese Dinge haben mein Leben mannigfach und
reich gemacht. Gleichzeitig war die offene Frage
meiner Geschlechtsidentitdt immer vorhanden; oft
unglaublich schmerzhaft, mal milde melancholisch,
aber nie zugunsten der verschiedenen Prozesse
der Sublimierung verdrangt.

Heute, wo ich meine weibliche Seite zu einem gro-
Ren Teil lebe, integrieren konnte und stolz auf sie
bin, weil} ich, dass Sublimierung das Leben ertrag-
lich machen kann, dass Leben aber erst Glick wird,
wenn man sich den Damonen seiner Angste stellt.
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Abb. 7
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Beispiel Teil IV, 5

Sublimierungsgrund: | Schwuler Sohn.

Ort: Bundesrepublik
Deutschland

Zeit: 1975-2005.

Inhalt: Die Angste einer Mutter.

Name der Erzdhlerin: | Incognito.

Rosemarie war zwar in der Weimarer Republikzeit
geboren, wurde aber in ihrer Jugendzeit durch das
,Dritte Reich® und ihre Schergen gepragt.

Schon sehr frih wurde sie Mitglied im ,Bund deut-
scher Madels (BDM), einer Nazijugendbewegung.
Dort sickerte stetig ein krasses, rassistisches und
eugenisches Weltbild in ihre junge Seele ein.

Nach der Befreiung Deutschlands durch die Allier-
ten wollte Rosemarie alles nur noch vergessen, was
ruchbar geworden war: die Vernichtung der Juden
und Judinnen und alles andere, was im Krieg
geschehen war. Alles, was in der neuen Zeit ihrem
Weltbild nicht entsprach, wurde weiterhin vehement
abgelehnt.

Als sie mit 31 Jahren einen Sohn bekam, befand
sich ihr Land wieder im Aufbruch und das ,Wirt-
schaftswunder” stand vor der TUre.

Von moderner Erziehung, fortschrittlicher Padago-
gik, Pubertatsproblemen und all den anderen neu-
modischen Dingen wollte sie nichts wissen, nicht
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nur, weil sie davon keine Ahnung hatte, sondern
auch weil sich ihr Vorstellung auf stringenten und
hierarchischen Prinzipien griindete. Sie glaubte, mit
Gehorsamserzwingung und Harte seien alle Prob-
leme, die Kinder und Jugendliche so haben, in den
Griff zu bekommen.

Als sich ihr Sohn mit 18 Jahren, im Jahre 1975, als
schwul outete, brach fur sie eine Welt zusammen.
Fir sie kam Schwulsein nach Mord und sie sagte zu
ihrem Sohn Dinge wie:

»,Du wérst wohl besser bereits als
Séugling gestorben*

oder

»ES wdre weniger schlimm, wenn du
im Rollstuhl sé&Best, als diese
Schande iiber uns zu bringen!*

Sie dachte, Schwulsein sei ,wegzutherapieren® und
so ging sie einmal heimlich zum Hynosetherapeuten
ihres Sohnes, um diesen, ohne das Wissen ihres
Sohnes, dazu zu bringen, diesem heimlich einzu-
suggerieren, dass er gar nicht schwul sei. Der Sohn
war bei diesem Arzt in Behandlung, um seine Aller-
gieprobleme und sein Asthma durch die Hypnose in
den Griff zu bekommen, nicht, weil er Probleme mit
seiner Identitat hatte.

Rosemarie schaffte es mit den weiteren Jahren,
sich allmahlich mit der neuen Situation, einen
schwulen Sohn zu haben, zu arrangieren. Sie tat ihr
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Bestes und bemihte sich tatsachlich, ihres Sohnes
Freunden, die in den ersten Jahren auch schon mal
wechselten, anzunehmen. Wenn ihr Sohn ihr einen
,Neuen“ vorstellte, war sie besonders zuvorkom-
mend und freundlich und spielte mit Freude die
,Grande Dame".

Auch als ihr Sohn ihr, im Glauben, seine Mutter ha-
be inzwischen keine Probleme mehr mit seiner
Identitat, irgendwann eine fir sie seltsame Frage
stellte, wiegelte sie ab und sagte, dass dies kein
Problem fur sie sei. Ihr Sohn hatte sie nadmlich ge-
fragt, ob sie damit ein Problem haben wirde, dass
er seinen Familiennamen ablegen wirde, wenn er
irgendwann einmal einen Mann heiratete (dies war
zu dieser Zeit in Deutschland noch nicht mdglich).

Da Rosemarie davon ausging, dass dieser unmdg-
liche Fall, dass Schwule heiraten kdnnten, niemals
eintrate (und so sah es tatsachlich auch nicht aus),
sagte sie selbstsicher, dass ware fur sie und seinen
Vater Uberhaupt kein Problem.

Rosemarie hatte sich vordergrindig und scheinbar
viele Jahre durch die ganze Thematik durchlaviert,
ansonsten aber in ihrem Bekannten- und Verwand-
tenkreis dieses Thema nie angesprochen oder sich
etwa dort einmal ausgeweint. So hatte sie quasi ein
Doppelleben gefuihrt, das sich zwischen Versteck-
spiel und freundlicher Duldung, ihrem Sohn und
dessen Freunden gegeniber, bewegte.
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Auf Fragen aus ihrem Umfeld, wann ihr Sohn denn
heiraten wirde und ob Uberhaupt, beantwortete sie,
fur die Fragenden unglaubwurdig, immer mit Platitd-
den, wie: ,Er ist mit seinem Beruf verheiratet, fiir
eine Frau hat mein Sohn keine Zeit!*

So sublimierte sie ihre Angste, entdeckt zu werden,
und ihr Schuldgefiihl, als Mutter versagt zu haben,
indem sie beiden ,Seiten” jahrelang etwas vorspiel-
te.

Als sie aber nun, im Jahre 2001, von ihrem Sohn
und dessen aktuellen Freund erzahlt bekam, dass
der unmogliche Fall tatsachlich eintreffen werde,
dass sie heiraten wirden (dies wurde in diesem
Jahr in Deutschland, in Form einer ,Eingetragenen
Lebenspartnerschaft® mdglich), rastete sie férmlich
aus, vergald ihre Contenance, machte ihm Vorwirfe
und fing an, bitterlich und theatralisch zu weinen.

lhre lange versteckten und verdrangten Angste,
dass nun alle Welt alles herausfande, was sie an
ihrem Sohn falsch gemacht hatte, Uberkam sie wie
ein Tsunami.

Ihr Sohn war entsetzt und véllig Uberrascht von der
Reaktion seiner Mutter, blaffte sie an und warf ihr
vor, ein groBes Theater zu machen, wo er doch
geglaubt hatte, dass fur sie alles in Ordnung sei.

Das Problem war namlich noch nicht einmal mehr,
dass ihr Sohn schwul heiratete, nein, es war die
simple Tatsache, dass er tatsachlich seinen Namen
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ablegen wurde. |hr wurde bewusst, dass sich das
ganze Thema ,Schwulsein nun nicht mehr ver-
heimlichen lieRe. Ein Sohn, der einen anderen
Namen trug, als seine Eltern, wirde immer als ein
verheirateter Mann ruchbar werden und dann wirde
gefragt, wen er denn geheiratet habe und wie sie
denn hielRe.

Als ihr Sohn sie nun, reichlich genervt, etwas harter
ansprach, als gewoéhnlich, schaltete sich der Vater
ein und verbat seinem Sohn den Ton gegenuber
seiner Mutter, mehr noch, er verwies ihn, vom Fleck
weg, des Hauses.

Der Sohn sagte noch: ,Ich hab euch doch schon vor
Jahren gefragt, ob das alles okay fiir euch wére,
wenn ich heiratete und wenn ich meinen Namen
abgébe und ihr habt damals gesagt, es sei alles in
Ordnung fiir euch!*

Auch dieses korrekte Argument half nicht mehr. Er
musste gehen und es sollte Jahre dauern, bis dass
sie sich alle wiedersahen.

Auch gingen die Eltern nicht auf die Hochzeit ihres
Sohnes und bis zu ihrem Tode, ca. 5 Jahre spater,
blieb das Verhaltnis zerrittet.

Rosemarie nahm ihre Angste mit ins Grab und vor-
her musste sie (und ihr Umfeld) unter ihrem
krankheitsbedingten verwirrten Geist leiden. In ihren
letzten Monaten liel3 sie ihre aufgestauten Aggres-
sionen der letzten Jahren meist an ihrem inzwi-
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schen schwer dement gewordenen Ehemann aus,
der nicht mehr die Welt verstand, wie ihm dabei
geschah.

Als beide Eltern kurz hintereinander starben, wurde
dem Sohn erst bewusst, wie grof3 die Angste, vor
allem der Mutter, gewesen sein mussten und fortan
schloss er mit dem Thema weitestgehend ab.

Er war nun in der Lage, zu erkennen, dass ihm bei-
de Eltern im Nachhinein sogar leid taten, dass sie
nicht aus ihrer Haut herausgekommen waren und
dass die Angst, die ihnen die Nazis mit ihrem kru-
den, rassistischen Weltbild eingeblaut hatten, ihre
Seele aufgefressen hatte.

Der Sohn wusste aber auch, dass all diese Ver-
letzungen, die er hatte erleiden mussen, nicht wirk-
lich etwas mit ihm oder seiner Identitadt zu tun hat-
ten, sondern ausschliefRlich das Problem seiner El-
tern gewesen war.

Natdrlich anderte das nichts an seiner spaten Ver-
zweiflung Uber dieses Schicksal seiner Eltern, die er
natarlich trotz allem geliebt hatte.
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Abb. 8
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Beispiel Teil IV, 6

Sublimierungsgrund: | Transgeschlechtlichkeit

Ort: Bundesrepublik
Deutschland

Zeit: Ein ganzes Leben.

Inhalt: Erzahlung zu einer

Anderung des sozialen
Geschlechts.

Name der Erzéhlerin: | Pseudonym: Marie.

Unser sechstes und letztes Beispiel ist eine trans-
geschlechtliche Interviewpartnerin; Marie erzahlt mir
ihre Geschichte.

Ich stelle mir zunachst, wie bei allen anderen Bei-
spielen auch, in denen es um eine moéglicherweise
vorhandene Sublimierung von sexueller Identitat
geht, die Frage, ob diese ,Kandidatin® in unser hie-
siges Schema hineinpasse.

Schon bei dieser Frage taucht direkt die nachste
auf: Wollen wir hier Schemata oder individuelle Bei-
spiele kennenlernen?! Ich entscheide mich schnell
fur Letzteres.

Nachdem ich Maries (kurzen) Lebensablauf ange-
hoért habe, fallt mir eine Einordnung, in Bezug auf
unsere Themenanforderung, anfangs schwer.

Angekiindigt wurde mir Marie von einer engen trans
Freundin, die mir berichtete, Marie sei ein Beispiel
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fur ein gelungenes Coming-Out, ohne dass es da-
nach weitere ,Probleme” gegeben hatte.

Auf Nachfrage, was dies genau bedeute, prazisier-
te sie ihre Aussage dahingehend, dass es na-
turlich, ihrer Meinung nach, kein Coming-Out jed-
weder Art gabe, bei dem es ohne Schwierigkeit ab-
laufen kénne. Dies bestatige ich, bedingungslos und
vehement, aus eigener Erfahrung.

,Wé&re das nédmlich der Fall, miissten wir
in einer idealen Gesellschaft leben, was
bekannterweise nicht zutrifft. Es hat sich
einiges, und auf manchen Gebieten so-
gar vieles, verdndert”,

,Jedoch noch ist das Paradies nicht da!’, dachte ich
nach der Beendigung meines Satzes noch, ohne es
auszusprechen, um nicht zynisch zu wirken.

Nach langeren Gesprachen mit meiner Interview-
partnerin komme ich langsam zu der Uberzeugung,
dass sie sehr wohl in die Vorstellungen eines guten
Beispieles hinein passt:

Marie wuchs in einer extremen, innergesellschaftli-
chen ,Blase® auf, ihre Eltern waren Anhanger- und
Mitglieder:innen der Zeugen Jehovas (ich vermisse
schon jetzt die Genderisierung dieser Bezeichnung,
sind die Zeugen etwa nur Manner, die alles bestim-
men?)
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Wie vielen bekannt ist, sind die Zeugen Jehovas ei-
ne ,Religionsgemeinschaft’, die u.a. Verschwo-
rungstheorien nachzuhdngen scheinen, indem sie
alles ,Schlechte“ (Frage, was das eigentlich genau
ist?!) imaginaren bdsen Machten und alles Gute
ihren verblndeten, imaginaren, guten Machten (und
wer ist mit Machten eigentlich gemeint?!) zuschrei-
ben.

Da ich selbst nicht religiés bin, aber katholisch er-
zogen wurde und lange in diesem Verein betreuter
Schiler war und, spéater als Jugendlicher, selbst als
Betreuer anderer Jugendlicher tétig war, kann ich
mich in einige Bereiche etwas hineindenken, weil}
aber ansonsten nicht allzu viel.

Ebenso, wie ich selbst in einer zwangsheterosexu-
alisierten Familie (und Gesellschaft) gro® gewor-
den bin, kann ich eine solche Situation, im Ansatz,
nachempfinden.

Ein Ausbruch aus dem Geféngnis einer Blase, ei-
nem, den wir im Grunde fast alle, manche mehr und
manche weniger, durchleben mussen, um zu uns
selbst zu kommen, ist eines der schwersten Dinge
im Leben und beim Erwachsenwerden.

Mir wurde nun im Laufe unserer Gesprache Kklar,
ohne, dass ich es justamente artikulieren konnte,
dass Maries Situation irgendwie eine ,umgekehrte”
Sublimierung sein kénnte.
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Bevor Marie sich als Frau outete, lebte sie nach den
Regeln und Vorschriften ihrer Gemeinschaft und
Ubernahm sogar wichtige Aufgaben, die sie intensiv
an ihre Gruppe banden.

Ein Gedanke entsteht in meinem Kopf: Fast, wie
beim Stockholm-Syndrom, als Opfer von Terrori-
sten, im Laufe ihrer Geiselhaft, begannen, sich mit
ihren Geiselnehmern zu solidarisieren, wird Marie,
vielleicht unbewusst, versucht haben, ihr Gefthl der
inneren Ausgegrenztheit, mit der reziprok dazu ent-
wickelten Eingebundenheit auszugleichen. Mehr
noch, sie tauchte immer tiefer in ihre Funktionen ei-
nes Mitglieds ein, um genau diese ihre empfun-
dene Ausgegrenztheit, insbesondere als Transgen-
der-Mensch, zu konterkarieren bzw. auszublenden.

Ihre spéateres Outing brach mit all diesen Regula-
rien, die sie grofdtenteils, seit ihrer Kindheit un-
hinterfragt, Ubernommen hatte. Sie kannte es nicht
anders. Im Augenblick ihrer ,Entlassung“ oder
besser ,Vertreibung“ aus der unseligen Religions-
gemeinschaft, zerbrechen fast alle sozialen Bindun-
gen.

Wegen dem, was sie kannte und eben auch des-
wegen, weil sie es kannte, bricht sie nun ihre bisher
sublimierte Lebensfiuihrung auf, taucht in eine neue
Welt und damit auch in ihre ebenfalls neue, bzw. tief
empfundene Identitat einer Frau ein.

Jetzt verstehe ich das, was meine Freundin ein-
gangs sagen wollte: Marie hatte keinerlei Probleme
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nach ihrem Outing, denn da gab es tatsachlich
nichts mehr zu sublimieren. Sie war nun sie selbst
geworden war, eine selbstbestimmte, unabhéangige,
moderne Frau.

Sie befreite sich von all diesen alten Zwangen und
wurde quasi neu geboren. Mehr noch, sie nahm al-
les das, positiv umgeminzt, mit in ihr neues Leben,
was sie im alten zu ihrem Besten gelernt hatte.

Da waren die Fahigkeit und der Mut, vor vielen
Menschen zu sprechen und ihre Fahigkeit einzu-
setzen, diese von einer Idee zu Uberzeugen.

Da war das Engagement, sich fur eine Gemein-
schaft einzusetzen und Ziele fur sie zu erreichen.
Diesmal waren es nicht mehr die Zeugen Jehovas,
sondern ihre neue Gemeinschaft, diejenigen, die
auch queer sind und nun Hilfe brauchen.

lhr neuester Plan ist es, diesen Menschen ein
Sprachrohr zu geben, damit alles, was Queere
erleben, ahnlich wie beim Shoa-Projekt, niemals in
Vergessenheit gerét, allen anderen Menschen be-
kannt wird, damit sie mehr davon erfahren und letzt-
endlich, um sich, Marie, selbst zu helfen, die nega-
tiven Erfahrungen dieser anfangs beklemmenden
Enge, fur sich und andere, in Freiheit umzuminzen.

Ich finde, Marie hat es verdient, ein wichtiges Bei-

spiel in diesem Buch zu werden und obwohl| sie am
Schluss der Reihe erscheint, ist sie zwar last, but
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not least eine Heldin aller derer, die queer und an-
ders sind.

494



Epilog.

Wir haben nun das Phdnomen der Sublimierung bei
bestimmten Geschlechtsidentitaten kennengelernt.

Gleichzeitig wurde uns bewusst, dass es einen Un-
terschied zwischen der simplen Verdrangung einer
Problematik und ihrer Sublimierung gibt.

Diejenigen, die verdrangen, versuchen ihre Proble-
matik aus ihrem Bewusstsein zu verbannen, um
einer spezifischen Situation vollkommen zu entge-
hen.

Diejenigen, die sublimieren, gehen ein Stick wei-
ter, sie versuchen, ebenfalls diese Problematik los-
zuwerden, verlagern aber die unterdriickte, fur Se-
xuelles bestimmte Energie in einen davon losgelds-
ten, externen Bereich.

Im Falle Tolkiens kdnnte daraus eine tUberaus scho-
pferisch angelegte, eigene Fantasywelt geworden
sein, die sich in seinen literarischen Werken nie-
derschlug und Tolkien zu Weltruhm brachte.

Die Frage ist nun, was ware geschehen, wenn Tol-
kien offen schwul gelebt hatte und sich nichts von
seinen Begierden und seiner Sexualitat in ein Fan-
tasiereich ,geflichtet” haben wirde?

Hatte sich die geballte Energie seiner Identitat im

Hier und Jetzt ausgelebt und die Welt hatte Tolkien
und sein Werk niemals kennengelernt?
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Oder ware alles genauso gekommen und es héatte
keinen Unterschied gemacht?

Ware der an AIDS erkrankte Homosexuelle aus
Beispiel 1 gar nicht krank geworden, sondern hatte
Uberlebt, weil er ein gluckliches, schwules Leben
fuhren konnte, vielleicht sogar mit einer gut
behandelten AIDS-Erkrankung und einer entspre-
chenden gut anschlagenden AIDS-Medikation?

Ware aus dem 20-jahrigen schwulen Mann im ,Drit-
ten Reich® gar kein beriihmter Schauspieler gewor-
den, weil er all seine Bekanntschaften, ohne Angst,
die Treppe zu seiner Wohnung fuhren konnte?

Hatte er die grol3e Liebe seines Lebens gefunden,
schon damals mit 20 Jahren, und héatte er mit ihm
sein Leben glucklich und erfullt gelebt, indem er
seine ldentitat im Leben und nicht in Schauspieler-
rollen ausgelebt hatte?!

Hatte der schwule Familienvater gar nicht erst ge-
heiratet und sein schwules Leben genossen, und
zwar schon als junger Mann, ohne alles das zu
verdrangen, was ihn ausmachte?

Wir wissen es nicht und das eine muss das andere
nicht ausschlieRen. Es wére sicher beides maéglich,
aber eins ist sicher:

Ein Mensch, der seine ldentitat, welche auch immer

das ist, voll, ungezwungen und ohne Angst ausle-
ben kann, findet ebenso frei und ungezwungen
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seinen Weg zu sich selbst und zu dem, was er kann
und zu was er fahig ist.

Tolkien hatte durchaus frei und offen schwul leben
und gerade deswegen Bucher schreiben kénnen.
Vielleicht waren es andere Geschichten geworden,
aber moglicherweise auch welche, die ebenfalls
Fantasygeschichten gewesen wéren.

Vielleicht waren es aber Geschichten aus seinem
Leben geworden, die die Schoénheit der Freiheit
gefeiert hatten.

All das ist Kaffeesatzleserei, aber es bringt uns zum
Nachdenken, dass wir alle nur eine Chance im Le-
ben haben, uns selbst zu verwirklichen, wie wir
wirklich sind.

Nutzen wir sie unbedingt, denn irgendwann kann es
Zu spéat sein, spatestens dann, wenn der an AIDS
erkrankte vor Gram stirbt, weil er sein ganzes Le-
ben vergeudet hat und was das Schlimmste ist,
nicht glicklich wurde.

Die Frage, die uns zu Tolkien gefuhrt hatte, bleibt
am Ende unbeantwortet, wir wissen nicht, ob Tol-
kien schwul war oder nicht und es ist letztlich auch
nicht wichtig und geht uns tatsachlich auch nichts
an.

Vielleicht oder sogar wahrscheinlich, hatte er ein-

schlagige Begegnungen und Beziehungen, die viele
in ihrer Jugend machen.
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Ich selbst kenne das aus meiner eigenen Jugend.
Viele meiner Begegnungen ergaben sich mit Freun-
den, die spater Familien griindeten und ausschlief3-
lich heterosexuell lebten, trotzdem hatten sie sich in
ihrer Jugend in allen Richtungen ausprobiert.

Ich finde das gut, denn tut man das nicht, weif3 man
vielleicht nicht, was man nicht will und was man
nicht ist.

Wie wir erfahren haben, wurde Tolkien in seinen
spateren Jahren zu einem sehr traditionell lebenden
und denkenden Menschen, fur den die christliche
Vorstellung von Ehe und Freundschaft eine hohe
Bedeutung hatte. So sieht man am Ende, alles ist
maoglich und nichts in unmdglich.

Letztlich spiegelt sich das alles in seinen Werken
nieder, jede und jeder kann dort alles finden, was
ihn oder sie anspricht, ausmacht oder eben auch
nicht und das ist das eigentlich Geniale und Wert-
volle an seinen Arbeiten:

Die Welt der Fantasie ist die Welt, die wir uns alle
insgeheim ertrdumen, alles ist mdglich und es gibt
keine Grenzen.

So wird Fantasy in unseren schweren Zeiten mit
Pandemien, Kriegen, Wirtschaft-, Energie- und Um-
weltkrisen zum ldealbild einer besseren Welt, in der
wir alle uns wiederfinden kénnten.
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Ausblicke.

Die gesellschaftliche Situation queerer Menschen
hat sich tber Jahrhunderte immer schwierig und
hdchst angstbesetzt gezeigt.

Obwohl sich in den letzten Jahrzehnten, seit Ende
des Zweiten Weltkrieges, in vielen Landern vieles
zum Positiven verandert hat und sogar in Deutsch-
land eine véllige Gleichstellung der Burgerrechte
nach langem Kampf eingestellt hat, gibt es keine
Garantien dafir, dass das alles so bleibt bzw. sich
auf alle Lander der Welt weiter ausdehnt.

Der Rollback der letzten Jahre in vielen Landern
und in den unterschiedlichsten Lebensbereichen,
nicht nur bei queeren Menschen, lasst nicht viel
Gutes erwarten.

Einmal errungene Erfolge sind nicht in Stein ge-
meiRelt, das sah man bereits beim ,Ubergang“ von
der ersten deutschen Demokratie, der Weimarer
Republik zum sogenannten ,Dritten Reich®.

Hinzu kommt, dass erreichte Ziele, wie die ,Ehe fur
alle® 2017 in Deutschland, noch lange nicht offen
lebende Community-Mitglieder:innen zur Folge hat.

Oft dauert es noch Jahre oder sogar Jahrzehnte, bis
sich der Schock der Verfolgung friherer Zeiten in
den Kdpfen und Herzen der Betroffenen zurtickent-
wickelt und zu freien, offen und ohne Angst leben-
den LGTBI+ Menschen flhrt.

499




So koénnte unser Protagonist Tolkien, bereits vor
fast hundert Jahren, nur ein potentielles Beispiel
von vielen sein und selbst heute gibt es noch Tau-
sende ,Tolkiens®, die ihre Identitat verleugnen und/
oder in Angst leben.

So schén es wéare, dass durch Tolkiens mutmalf-
liche Sublimierung ein Jahrtausendwerk entstand,
so traurig ist es auf der anderen Seite, dass er
seine Fahigkeiten und sein Genie nicht ebenso fur
sein Privatleben genutzt hatte, um ein freier, offen
lebender schwuler Mann zu sein, der vielleicht sei-
nen Genius fur die Weiterentwicklung und den
Kampf fur mehr gesellschaftliche Respektanz hatte
einsetzen kénnen.

Trotzdem haben wir erfahren, dass Tolkien offenbar
fur vieles aufgeschlossen war, auch wenn er daraus
kein groRes Aufhebens machte. Letztendlich muss-
te er es auch sein, wenn er so vielseitige und bom-
bastische Welten erschaffen wollte.

Mit seinen bahnbrechenden Werken setzt er dau-
erhaft Zeichen fur und durch neue Welten und hielt
uns damit allen den Spiegel vor, was in der realen
Welt noch alles zu tun ist.
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Anhang 1.

Archetyp (Psychologie).

Archetypus oder gelaufiger Archetyp, Plural Ar-
chetypen, bezeichnet in der Analytischen Psycho-
logie die dem kollektiven Unbewussten zugehorig
vermuteten Grundstrukturen menschlicher Vorstel-
lungs- und Handlungsmuster.

Das Wort stammt aus griechisch arche, ,Ursprung’,
mit zugehdrigem Prafix archi-, ,Ur-, Ober-, Haupt’,
und typos, ,Schlag, Abdruck’ (nach typein = ,schla-
gen’) und bedeutet also wodrtlich etwa ,Ur- oder
Grundpragung'’.

Oft wird Archetyp sprachlich ungenau mit Urbild
Ubersetzt, da er sich auch in symbolischen Bildern
zeige. Begrifflich eher zutreffend ist das Wort ,Ur-
form’.

Archetypen sind definiert als psychische (auch psy-
chophysische) Strukturdominanten, die als unbe-
wusste Wirkfaktoren das menschliche Verhalten
und das Bewusstsein beeinflussen.

Auch zum Bewusstsein selbst und zu seiner Ent-
wicklung zeige die Kulturgeschichte archetypische
Bilder, wie zum Beispiel die Himmelslichter, beson-
ders auch die Sonne als Tagesgestirn (auch in
Verbindung mit Vorstellungen von lichtbringenden
[sic!], also symbolisch verstanden bewusstseins-
bringenden [sic!] Gottheiten).
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Einige Archetypen entsprachen zentralen kollekti-
ven Ur-Erfahrungen der Menschheit wie z. B. weib-
lich/_ mannlich, Geburt, Kindheit, Pubertat, Wand-
lung und Tod.

Auch die Vielfalt religiéser Erfahrung kénne angese-
hen werden als nach archetypischen Mustern struk-
turiert, welche interreligiés (religionsubergreifend)
anzutreffen seien.

Das tiefenpsychologische Konzept der Archetypen
geht auf den Schweizer Psychiater und Psycholo-
gen Carl Gustav Jung zurtick, der die Analytische
Psychologie erfand. Es ist ein offenes Konzept, das
keine exklusiven Definitionen von Archetypen und
keine bestimmte Anzahl derselben enthalt.

Ein Archetyp [sic!] als solcher [sic!l] sei unan-
schaulich und unbewusst, er sei in seiner Wirkung
aber u. a. in symbolischen Bildern erfahrbar, wie
beispielsweise in Trdumen, Visionen, Psychosen,
kinstlerischen Werken, Marchen und Mythen.

Carl Gustav Jung leitete die Existenz von Archety-
pen vorwiegend aus dem Vergleich von Motiven
aus Traumen [sicl] besonders auch bei Kindern,
Méarchen, Sagen und astrologischen Vorstellungen
[sicl]] sowie vergleichender Religionswissenschaft

und Mythologie ab.

Auch die Motivik der Alchemie lieferte ihm viel Ver-
gleichsmaterial. Damit handelt es sich um ein induk-
tives Konzept, wobei allgemeine Aussagen bzw.
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Thesen aus Gemeinsamkeiten gedeuteter empiri-
scher Befunde abgeleitet werden.
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Anhang 2.

Sublimierung (Psychoanalyse).
Sublimierung, Sublimation oder Sublimieren

(von lateinisch sublimare, in die Hbhe heben, em-
porheben, im Ubertragenen Sinne erhéhen) bedeu-
tet ganz allgemein, dass etwas durch einen Ver-
edelungsprozess auf eine hdhere Stufe gebracht
wird.

Seit dem 18. Jahrhundert wird als Sublimierung die
Verwandlung von urspringlichen, naturgegebenen
Gefuhlen, Empfindungen und Bedurfnissen in eine
verarbeitete, ,veredelte’ Form bezeichnet. -

In der Psychoanalyse geht der Begriff auf Sigmund
Freud zuriick und wird seither kontrovers diskutiert.

[...]
Definition und Begriffsgeschichte

Sigmund Freud bezeichnete mit Sublimierung den
Vorgang der Modifikation von Triebenergie in kiinst-
lerisch-schopferische, intellektuelle oder allgemei-
ner in gesellschaftlich anerkannte Interessen, Téatig-
keiten und Produktionen.

Es kommt dabei zu einem Wechsel des Zieles
(Objekts), auf das sich die Triebenergie ausrichtet:

,Eine gewisse Art von Modifikation des Ziels und
Wechsel des Objekts, bei der unsere soziale Wer-
tung in Betracht kommt, zeichnen wir als Subli-
mierung aus.’
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Die Sublimierung verschiebt das Ziel und nutzt die
Triebenergie aulerhalb des engeren sexuellen Be-
reichs, so dass der urspringlich sexuelle Trieb in
einer anderen, hdher gewerteten Leistung seine
Befriedigung findet.

Dieses Triebschicksal' erméglicht eine Verséhnung
zwischen der triebhaften Natur des Menschen und
den kulturellen Anforderungen einer Gesellschaft.

Sublimierung gehdért in der Nomenklatur der Psy-
choanalyse zu den Abwehrmechanismen, nimmt
aber [sic!] als die gelungenste Form [sic!] eine Son-
derstellung ein, weil die Modifikation eine gesell-

(sc)haftlich anerkannte Triebbefriedigung erméglicht.

Die Fahigkeit zur Sublimierung kann als eines der
Ziele einer psychoanalytischen Behandlung ange-
sehen werden. Zu dieser Leistung bedarf es einer
Desexualisierung, die durch die Zwischenstufe
eines Ruckzugs der Libido von den auf3eren Ob-
jekten auf das Ich erméglicht wird. ¢ ¢+

[..]

" |Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass diese Seite in
Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]
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Anhang 3.

Geoffrey Bache Smith.

Geoffrey Bache Smith (18. Oktober 1894 [...] - 3.
Dezember 1916) war ein enger Freund des Schrift-
stellers JRR Tolkien, Mitglied der Tea Club Barro-
vian Society (TCBS) [sic!] mit Rob Gilson, Chris-
topher Wiseman und Tolkien.

Als Student in Birmingham und Oxford schrieb er
wahrend seines Studiums mehrere Gedichtaufsat-
ze, die er mit seinen Freunden, den Mitgliedern des
TCBS, teilte.

Er war [sic!] wie alle seine Freunde [sic!] in den
Ersten Weltkrieg verwickelt [sic!] und starb nach der
Schlacht an der Somme. Seine Gedichte werden
posthum von Tolkien verdffentlicht, um seinen
Freund [Smith, Hinzuf. d. Hg.] bekannt zu machen,
[und er (Tolkien), Hinzuf. d. Hg.] das Vorwort schrei-
ben wird.

[..]

Biografie

Geoffrey Smith wurde am geboren [sic!] 18. Oktober
1894.

Seine Eltern sind Handler aus dem englischen Land

[gemeint ist hier: vom Land in England, Anm. d.
Hg.]. Er hat einen Bruder. Er studierte an der King
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Edward's School in Birmingham, wo er eine Nei-
gung zur Literatur zeigte.

1912 erhielt er [die Méglickeit einer, Anm. d. Hg.]
[...] Geschichtsausstellung am Corpus Christi Col-
lege in Oxford, wo er sich im Oktober desselben
Jahres niederliel3, um sein Studium fortzusetzen.

Geoffrey trifft JRR Tolkien und seine Freunde an
der King Edward's School, Rob Gilson und Chris-
topher Wiseman.

Als Mitglied der Tea Club Barrovian Society oder
TCBS [sic!] nehmen die vier Freunde den Spitz-
namen der vier [sic!] Unsterblichen an.

Smith wurde einer von Tolkiens engsten Freunden,
und es war wahrscheinlich Smiths Interesse an
moderner Literatur, das Tolkiens poetische Anféange
beeinflusste.

Geoffrey Smith zeigt eine groRe literarische Neugier
und interessiert sich fir neuere Autoren wie William
Butler Yeats [sic!] wie fur Balladen des Mittelalters
oder fur die Geschichten von Mabinogion.

Geoffrey Smith plant, sein Leben der Literatur zu
widmen.

Der Krieg bricht aus, wéhrend Geoffrey Smith noch
Student in Oxford ist. Er stellte seine Plane auf den
Kopf und [Smith, Hinzuf. d. Hg.] [...] trat dem Oxford
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Officer's Training Corps (OTC) bei, dem Offiziers-
ausbildungskorps der Universitat Oxford.

Die Freunde des TCBS trafen sich zuletzt zu Beginn
der Weihnachtspause 1915 bei Wiseman, einem
[sic!] Treffen, das Tolkien spater in seiner Kor-
respondenz als ,London Council’ bezeichnete. Sie
bilden dann ein gemeinsames asthetisches Projekt:

Sie hoffen, nach dem Krieg gegen die moralische
Dekadenz zu kdmpfen, die England [...] in ihren
Augen erlebt, und daran zu arbeiten, in ihren Lesern
,die Liebe zur wahren und [sic!] wahren [sic!] Schon-
heit' zu wecken, dank der Werke, von denen sie
glauben, sie kénnten [sie, Hinzuf. d. Hg.] schrei-
ben, [jeder nach seinem Besten, Verbesserung d.

Hg.].

Geoffrey Smith trat die 19™ Lancashire Fusiliers Ba-
taillon und wurde im November 1915 nach Frank-
reich geschickt [Verbesserung der Satzstellung,
Anm. d. Hg.].

Sein Armeekorps wurde im Winter 1915 auf eine
harte Probe gestellt und befand sich Anfang 1916
auf dem Hohepunkt der Kampfe.

Dies hinderte ihn nicht daran, ein Gedicht mit dem
Titel ,Songs of the Downs’ in der Oxford Poetry
Review zu veréffentlichen [am, Hinzuf. d. Hg.] 1.
Dezember 1915 [...];

513



Tolkien veréffentlicht in derselben Ausgabe auch
das Gedicht ,Goblin Feet’. Nach den Fortschritten
an der Somme wurde Geoffrey Smith zum Geheim-
dienstoffizier und dann zum Adjutanten ernannt.

Nach dem Tod von Robert Gilson [...] [am, An-
derung d. Hg.] 1. Juli 1916 [schreibt, Satzstellung
geéndert, Anm. d. Hg.] Geoffrey Smith [...] an Tol-
kien, um ihn zu ermutigen, das TCBS fortzusetzen,
dessen Ziele er mit einer Asthetik hervorruft, die
stark von Religiositat gepragt ist.

Ein paar Tage spater [...] am 6.Juli kommt er [Satz-
stellung geéndert, Anm. d. Hg.] in Bouzincourt an,
wo Tolkien ist. In den nachsten Tagen sprechen sie
so oft sie kdnnen und diskutieren Gber Poesie, Krieg
und die Zukunft. Tolkien erinnert sich daran lebhaft
[Satzstellung geéndert, Anm. d. Hg.] nach dem
Krieg.

Ein Jahr spater, nach der Schlacht an der Somme,
fungierte Smith als Adjutant fur das Bataillon, das in
der Nahe des Dorfes Souastre lagerte.

[Am, Vokabel geédndert, Anm. d. Hg.] 29. Novem-
ber 1916 wird das Bataillon bombardiert und Smith
von einem Splitter getroffen. Die Wunde ist zu-
nachst leicht, wird aber zu Brandwunden.

[Am, Vokabel geéndert, Anm. d. Hg.] 2. Dezember
wurden seine Verletzungen am rechten Arm als
schwerwiegend angesehen [Satzstellung des ge-
samten Satzes geéndert, Anm. d. Hg.] und am
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nachsten Morgen [sic!] um 3:30 Uhr morgens [sic!]
starb er.

Er ist auf dem Friedhof Warlincourt Halte begraben.
Kurz darauf wird Geoffreys Bruder in Mesopotamien
getotet.

Tolkien kehrt von der Front zuriick und Uberzeugt
Smiths Mutter, die Gedichte ihres Sohnes zu ver-
offentlichen. Tolkien schrieb ein Vorwort fiir seinen
Freund und veroffentlichte 1918 eine Zusammen-
stellung mehrerer Gedichte von Smith mit dem Titel
“A Spring Harvest® (Eine Frihlingsernte).

Zitat

In den ersten Monaten des Jahres 1916 schrieb
Geoffrey Smith an Tolkien und forderte ihn auf, [den
Verein, Vokabel gedndert, Anm. d. Hg.] der Freunde
[...] und die Aufgabe fortzusetzen, die sich die
Gruppe gestellt hatte, falls Geoffrey selbst jemals
aus dem Krieg zurlickkehren sollte.

,Mein lieber John Ronald, mein groter Trost ist,
dass er [gemeint ist Du, Anm. d. Hg.], wenn ich heu-
te Abend erschossen werde, ein angesehenes Mit-
glied von TCBS bleiben [wirst, Anpassung d. Voka-
bel, Anm. d. Hg.]J, um auszudricken, wovon ich
getrdumt habe und worauf wir uns alle geeinigt ha-
ben.

Der Tod eines seiner Mitglieder kann das TCBS
meines Erachtens nicht auflésen. Der Tod kann uns
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als Individuum hasserfillt [abscheulich, Anpassung
d. Vokabel, Anm. d. Hg.] und hilflos machen, aber
er kann die ,vier [sic!] Unsterblichen“ nicht been-
den.

Gott segne dich, mein lieber John Ronald, und mé-
gest du sagen, was ich lange [...] versucht habe zu
sagen, ich werde nicht mehr da sein, um es zu
sagen.’ [...]
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Anhang 4.

Eine kurze Erlauterung zum rechtlichen Stand
des sogenannten ,,Schwulenparagraphen®“ 175
StGB von 1969 - heute.

Der Paragraph 175 hat eine lange Geschichte.

Bis 1969 war Homosexualitat strafbar, dann wurde
der § 175 entscharft, indem diese Art von sexueller
Identitat generell straffrei gestellt wurde.

Es blieb jedoch bei der Altersgrenze ein Unter-
schied zu heterosexuellen Beziehungen, (deren
Begrenzung bei 16 Jahren lag), diese belief sich zu-
nachst auf 21 Jahren, wurde 1973 dann aber auf 18
Jahre gesenkt.

Ein weiterer wesentlicher Unterschied war die Tat-
sache, dass Homosexualitat ein sogenanntes Offizi-
aldelikt blieb, d.h. jede oder jeder konnte einen
Gesetzesverstold zur Anzeige bringen, wahrend
dies bei heterosexuellen Verbindungen nur die El-
tern des Madchens durften.

Erst vier Jahre nach der deutschen Wiedervereini-
gung wurde der Paragraph 175 ersatzlos gestri-
chen.

Da in der DDR ein ahnlicher Paragraph bereits ge-
I6scht worden war, schon lange bevor sich Deut-
schland 1990 wiedervereinte, hatte das vereinte
Land vier Jahre lang, bis 1994, unterschiedliche Al-
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tersgrenzen, im Westen 18 Jahre und in der ehema-
ligen DDR 16 Jahre.

Erst 2017 wurden Homosexuelle (und alle anderen)
gleichgestellt, indem sie nun alle burgerlichen Rech-
te erhielten, die ihnen Jahrhunderte verwehrt geblie-
ben waren; jede und jeder die oder der wollte,
konnte nun heiraten und Kinder adoptieren (,Ehe fir
alle®).
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Anhang 5.

Professor Joseph Wright.

Joseph Wright (* 1855 in Thackley !", England; t
1930) war ein englischer Philologe und Dialektolo-

ge.

[Auslassung von Bild und Untertext]

[...]
Leben

Joseph Wright wurde 1855 in Thackley in der Nahe
von Bradford (Yorkshire, England) in &rmlichen Ver-
haltnissen geboren.

Bereits mit sechs Jahren begann er, in einer Woll-
spinnerei zu arbeiten und war bis zum Alter von
funfzehn Jahren Analphabet, brachte sich jedoch
als Teenager [sic!] neben seiner Arbeit in einer
Fabrik [sic!] in West Riding ? selbst das Lesen,
Schreiben und Rechnen bei.

In einer Abendschule lernte Wright auch Franzé-
sisch und Deutsch, bald brachte er sich sogar La-
tein bei.

Mit 18 erdffnete Wright bei sich zu Hause eine
Abendschule, um sich etwas dazu zu verdienen.

['] [Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass diese Seite in Wiki-
pedia noch nicht erstellt wurde.]
[%] [Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass diese Seite in Wiki-
pedia noch nicht erstellt wurde.]
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Als er 21 und damit volljahrig war, nahm sich Wright
vor, in Deutschland zu studieren. Er setzte mit dem
Schiff nach Holland tber und wanderte zu Ful® nach
Heidelberg, wo er an der dortigen Universitat so
verschiedene Sprachen wie Sanskrit, Gotisch, Alt-
bulgarisch, Litauisch, Russisch, Altnordisch, Alt-
sachsisch, Alt- und Mittelhochdeutsch und Alteng-
lisch studierte. Noch in Deutschland promovierte er.

Nach England zuriickgekehrt, wurde ihm schlieRlich
eine aulerordentliche Professur fir komparative
Philologie an der Universitdt Oxford angeboten, die
er annahm.

Von 1901 bis 1925 war er Professor in Oxford. 1904
wurde er zum Mitglied der British Academy gewahlt.
Sein wohl bekanntester Schiler war J. R. R. Tol-
kien. H11...]
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Anhang 6.

Der Buggery Act. Gesetz gegen Homosexualitat.
[Abbildung und Untertext ausgelassen]

Der Buggery Act 1533, vollstdndig An Acte for the
punysshement of the vice of Buggerie war das erste
nicht-kirchliche englische Gesetz, das Homosexuali-
tat, Analverkehr sowie Sodomie unter Todesstrafe
stellte. Es wurde von Thomas Cromwell vorbereitet
und von Heinrich VIIl. 1533 erlassen. Es war bis
1828 in Kraft.

Das Gesetz definierte ,Buggery’ als unnatirliche
sexuelle Handlung, die gegen den Willen Gofttes
und der Menschen versté3t. Spater wurde dies
durch die Rechtsprechung dahingehend konkreti-
siert, dass ,Buggery’ Analverkehr zwischen zwei
Mannern oder zwischen einem Mann und einer
Frau und Vaginalverkehr zwischen einem Mann
oder einer Frau und einem Tier umfasst.

Das Verbrechen wurde mit dem Tod durch Hangen
bestraft. Im Unterschied zum Mord war auch der
Klerus nicht von der Bestrafung ausgenommen.
Das Eigentum des Téaters ging in den Besitz des
Staates Uber. Falls nicht die Tat selbst, sondern nur
der Versuch nachgewiesen werden konnte, wurde
der Tater in der Regel zu einer Freiheitsstrafe in
Verbindung mit dem Pranger verurteilt.

Der erste wegen ,Buggery’ verurteilte Mann war im
Juli 1540 Walter Hungerford, allerdings wurde ihm
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neben dem Sexualdelikt auch Landesverrat zur Last
gelegt. Nicholas Udall, der Schulleiter des Eton Col-
lege war, wurde 1541 fur schuldig befunden, seine
Schiler sexuell missbraucht zu haben. Er wurde
aber nur zu einer Gefangnisstrafe verurteilt und
nach weniger als einem Jahr wieder freigelassen.
L1 Mervyn Tuchet, ein anderer Verurteilter, wurde
wegen seines hohen Ranges nicht gehangt, son-

dern enthauptet.

Der Buggery Act 1533 wurde im Jahre 1828 durch
den Offences against the Person Act 1828 M aufge-
hoben und ersetzt. An den Tatbestdnden und dem
Strafmal® anderte sich dadurch nichts. John Pratt
und John Smith waren die beiden letzten Personen,
die wegen Buggery/ Sodomie gehangt wurden. Sie
starben am 27. November 1835 vor dem Newgate-
Gefangnis in London.

Das Strafmald fur ,Buggery’ wurde 1861 durch das
Offences against the Person Act 1861 ! von der
Todesstrafe in eine lebenslange Haftstrafe umge-
wandelt.

Seit 1967 ist Analverkehr zwischen Mannern in
England kein Verbrechen mehr. Seit dem Sexual
Offences Act 2003 P! unterscheidet das englische
Strafrecht nicht mehr zwischen Vaginal- und Anal-
verkehr; gleichzeitig verschwand der Begriff ,Bug-
gery’ aus dem englischen Strafrecht vollstandig.

' Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass dieser Artikel in
Wikipedia noch nicht erstellt wurde.

2 Dito.

® Dito.
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Anhang 7. Oscar Wilde (Exzerpt).

Skandal und Verurteilung.

[...] Dem Biographen Richard Ellmann zufolge
stand Wilde zwar seit jeher der Homosexualitdt un-
befangen gegenuber, praktizierte sie aber erstmals
1886 mit dem damals 17-jahrigen Oxford-Studenten
Robert Ross, der fortan einen festen Platz in Will-
des Leben einnahm. 1

Die Homosexualitat befeuerte ihn in seinem Selbst-
findungsprozess und rickte das Fur und Wider der
Ehe kinftig ins Zentrum seines Schreibens. 1 Sei-
ne Ehe mit Constance Lloyd, aus der zwei S6hne
hervorgingen, spricht indessen fir Wildes bisexuelle
Orientierung.

Der Familienvater Wilde ging - fir die damalige Zeit
- relativ offen mit seiner Homosexualitdt um. Seine
homosexuellen, genauer ephebophilen " Partner-
schaften, z. B. mit seinem jugendlichen Freund und
spateren Lektor Robert Ross, waren nicht unbe-
kannt.

Wildes langjahriges Verhéltnis zu dem 16 Jahre jun-
geren Lord Alfred Douglas (genannt Bosie) fuhrte
schliel3lich durch eine gezielte Provokation durch
dessen Vater, John Sholto Douglas, 9. Marquess of
Queensberry, zu einem gesellschaftlichen Skandal,
drei Gerichtsverfahren und Wildes Niedergang. [

[ [Dies bedeutet in England: Eine Beziehung eines (schwulen) Mannes zu pu-
bertierenden Jungen oder Madchen, Anm. d. Hg.].
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Am 18. Februar 1895 hinterlie® Queensberry im Al-
bemarle Club, den Oscar Wilde regelmé&fig besuch-
te, seine Visitenkarte mit dem handschriftlichen Zu-
satz: ,For Oscar Wilde posing Somdomite [sic!]’ (,fir
Oscar Wilde, posierenden Sodomiten’).

Oscar Wilde erhob deswegen, nachdem ihm Alfred
Douglas moralische und finanzielle Ruckendeckung
zugesichert hatte, Verleumdungsklage gegen
den Marquis, der zu seiner Verteidigung den Wahr-
heitsbeweis fur seine Beschuldigung antrat.

[Drei Abbildungen in Folge und jeweilige Untertexte
wurden ausgelassen]

Wilde wurde vom Klager zum Angeklagten, als zu
Tage kam, dass er mit jungen Mannern aus der Un-
terschicht sexuellen Umgang hatte, darunter auch
mannlichen Prostituierten.

Im Kreuzverhér wurde Oscar Wilde von Edward
Carson, einem ehemaligen Studienkollegen vom
Trinity College, auch zu verschiedenen seiner
Schriften befragt, hauptsachlich zu dem Roman Das
Bildnis des Dorian Gray, der als ,anrtichig’ gerugt
wurde.

Wildes rhetorische Brillanz konnte aber nicht verhin-
dern, dass die Geschworenen Queensberry fir
,nicht schuldig’ befanden. Oscar Wilde wurde da-
raufhin selbst verhaftet und wegen Unzucht ange-
klagt.

Da sich in der Jury aber zun&chst keine ausrei-
chende Mehrheit fur einen Freispruch oder eine
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Verurteilung fand, wurde Wilde auf Kaution aus der
Untersuchungshaft entlassen.

In einem zweiten Verfahren wurde er dann am 25.
Mai 1895 zu zwei Jahren Zuchthaus mit schwerer
Zwangsarbeit verurteilt.

Ausschlaggebend war nicht sein Verhaltnis zu Lord
Douglas, sondern sein Umgang mit mannlichen
Prostituierten, von denen einige als Zeugen gehort
worden waren.

Nach der Entlassung aus der Untersuchungshaft
hatten Freunde Wilde die Flucht aus England nahe-
gelegt. Das lehnte Wilde ab. William Butler Yeats,
der ihm gleichfalls die Flucht empfohlen hatte,
schrieb Uber Wildes Entscheidung spater: ,Ich habe
nie daran gezweifelt, nicht einen Augenblick, dal
[sic!] er die richtige Entscheidung getroffen hatte,
und dal} [sic!] er ebendieser [sic[;ﬂ] Entscheidung die
Halfte seines Ruhms verdankt.”

Der Skandal fuhrte zu Angriffen gegen das Magazin
The Yellow Book und seinen llustrator Aubrey
Beardsley, obwohl Yellow Book nie etwas von Wilde
veroffentlicht hatte.

Zuchthaus

Die folgenden zwei Jahre harter Zwangsarbeit rui-
nierten Wildes Gesundheit.

Zunachst wurde Wilde in das Zuchthaus im Londo-
ner Stadtteil Wandsworth gebracht, in dem er meh-
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rere Monate in der Krankenabteilung verbringen
musste.

Danach wurde er am 20. November 1895 unter
entwirdigenden Bedingungen in das Zuchthaus in
Reading uberfuhrt.

Wie Richard Ellmann berichtet, musste er in Hand-
schellen und Haftlingskluft eine halbe Stunde auf
dem Bahnsteig ausharren. I

In dieser Situation kénnte auch der folgende, haufig
zitierte sarkastische Satz gefallen sein: ,Wenn lhre
Majestat ihre Gefangenen so behandelt, dann ver-
dient sie keine.’ [}

Seine Frau, Constance, die ihn am 19. Februar
1896 besuchte, um ihn auch vom kurzlichen Tod
seiner Mutter persoénlich zu unterrichten, war er-
schittert vom Zustand ihres Mannes. Sie schrieb
ihrem Bruder: ,Im Vergleich zu fruher [sic!] ist er ein
vollkommenes Wrack’. [+

Wenige Jahrzehnte vor Wildes Inhaftierung wurde
im Vereinigten Koénigreich das System der Einzel-
haft eingefihrt. Das Zuchthaus von Reading ent-
stand, wie 54 weitere britische Haftanstalten in der
Zeit, nach dem Vorbild des 1842 eroffneten Pen-
tonville-Gefangnisses in London, in dem auch Wilde
vor seinen Verlegungen einsal.

Sie alle folgten demselben Prinzip der Separation.
Uberfillte Schlafséle in Gefangnissen, die man als
,Schulen des Verbrechens’ ansah, sollten so ab-
geschafft werden. Mit der Einzelzelle sollten Verur-
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teilte nicht mehr nur bestraft, sondern auch refor-
miert werden und Isolation erschien als ein geeig-
netes Mittel.

Viele Insassen bekamen psychische Probleme,
,each in his separate Hell [sic!]’ [jeder in seiner
privaten Hélle, Ubers. d. Hg.], wie Wilde es in Ballad
of Reading Gaol formulierte.

Der Bauplan fur Reading stammte von George Gil-
bert Scott. Der Grundriss wurde in der - in den west-
lichen Kirchen meistverbreiteten - Form des christ-
lichen Kreuzes gestaltet und der Knotenpunkt von
offenen Gangen auf der Mittelachse des Geb&udes
diente dem Zweck einer genauen Beobachtung aller
Gefangenen.

Auch das Zuchthausinnere mit seinen gotischen
Spitzbégen erscheint als eine Anleihe aus Sakral-
bauten.

Scott war einer der fihrenden Architekten der Neo-
gotik und Schopfer vieler Kirchen. Das Zuchthaus
von Reading war als ein Ort der Lauterung erdacht
worden. Eine Tretmuhle im Gebaudekomplex, an
der Gefangene Zwangsarbeit leisten mussten, dien-
te als Folterinstrument. Die Fenster waren zu Will-
des Zeiten kaum groRer [sic!] als Schief3scharten
mit Milchglasscheiben.

Manchmal konnten die Haftlinge trotzdem irgendwo
ein kleines Stiick des Himmels sehen, ,that little tent
of blue / Which prisoners call the sky’ [das kleine
Zelt in Blau / dass Gefangene den Himmel nannten,
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Ubers. d. Hg.], wie er in seinem Gedichtswerk be-
schreibt.

Im Gefangnis herrschte Redeverbot fir die Insas-
sen. Auch ansehen durften sie einander nicht. Zum
Gang auf den Hof mussten sie Kapuzen tragen,
welche das Gesicht vollstandig bedeckten.

In der Kapelle trennten Zwischenwénde die auf Kir-
chenbanken [sic!] wie in offenen Sargen [sic!] Sit-
zenden.

Die Haftlinge standen standig unter Beobachtung
des Wachpersonals. Schon bei Haftantritt wurden
jedem Gefangenen die Dunkelzellen im Kellerge-
schoss gezeigt. Es drohte schon bei kleinen Ver-
fehlungen die dortige Einkerkerung in vélliger Stille
und Lichtlosigkeit. Wilde erlitt dies einmal, vierzehn
Tage lang, die wie eine einzige Nacht gewesen sein
mussen.

Er schrieb spater: ‘Suffering is one very long mo-
ment. We cannot divide it by seasons’ [Leiden ist
ein sehr langer Moment. Wir kénnen es nicht in
Jahreszeiten einteilen, Ubers. d. Hg.].

Zur Anordnung der Dunkelhaft gereichten der Ge-
fangnisleitung ein paar Worte, die er beim Gang in
die Gefangniskapelle mit einem anderen Gefange-
nen gewechselt hatte.

Von 1845 bis 1913 wurde in Reading auch die To-

desstrafe durch Erhangen vollzogen. Wilde berich-
tete spater vom Grauen und Terror, die eine bevor-
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steheer]e Hinrichtung unter den Mitgefangenen aus-
|6ste.

Im Zuchthaus in Reading schrieb Wilde einen Brief
von 50.000 Wértern an Alfred Douglas, den er Ro-
bert Ross nach seiner Entlassung aus der Haft zu-
kommen lie®, um ihn vor der Vernichtung zu be-
wahren.

Lord Douglas bestritt spater stets, diesen Brief je er-
halten zu haben. Unter dem Titel De Profundis wur-
de der Brief posthum (1905) [sic!] unter Auslassung
eventuell anstdéRiger Abschnitte [sic!] veroffentlicht;

1949 publizierte Vyvyan Holland, Wildes Sohn, den
Brief in einer langeren, aber fehlerhaften Version,
fur die Ross’ Abschrift als Quelle diente.

1962 erstellten Literaturwissenschaftler nach dem
Originalmanuskript, das im British Museum verwahrt
wird, eine korrekte und vollstdndige Druckversion,
die in der Anthologie The Letters of Oscar Wil-
de veroffentlicht wurde.

Darin geht es, neben einer Aufarbeitung der Bezie-
hung zu Douglas, unter anderem um die unmensch-
lichen Zustande im Zuchthaus (Kindergefangene,
Kinderzwangsarbeit). Diese Themen hatte er nach
seiner Haftentlassung bereits in zwei Leserbriefen
an die Zeitung Daily Chronicle dargelegt. [...]
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Bibliografische Angaben fir ,Oscar Wilde’

Seitentitel: Oscar Wilde
Herausgeber: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie
Autor(en): Wikipedia-Autoren,
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Datum der letzten
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Unterstreichungen:

Sind im Originaltext blau markiert, um Verlin-
kungen anzuzeigen. Diese Verlinkungen wur-
den ausgelassen.

Textinterne Fulinoten:
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gestellte Punkte in runder Klammer als Aus-
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Originaltext bereits eckige Klammern befinden.
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Anhang 8.

“Sex and Subtext in Tolkien’s World”.
Original Version.

The technological wizardry of Peter Jackson’s film
trilogy of The Lord of The Rings has contributed
enormously to the worldwide popularity of J.R.R.
Tolkien.

The Lord of The Rings, a massive book that Tolkien
labeled ‘heroic romance’ rather than a novel, was
originally published in England in three volumes in
1954 and 1955. The book achieved cult status
among college students in the U.S. and England be-
ginning in the 1960s, and book sales soared.

Nevertheless, Tolkien has generally been excluded
from ‘literary’ studies at colleges and universities, in
part due to derisive attitudes towards the genre of
fantasy fiction, which Tolkien referred to as ‘fairy
stories.’

On another level, Tolkien’s genius has also been
underrecognized because of a powerful undercur-
rent of same-sex love within the realm of Middle-
earth. The homoeroticism of the hobbits, the race of
beings that launched Tolkien’s fame, has often been
glossed over, denied, and sometimes attacked, al-
beit obliquely.

The revolution in attitudes toward gay and lesbian
people in the 21st century offers the chance for a
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dramatic re-evaluation of Tolkien’'s place in the
literary canon and a deeper understanding of the
gay themes in his books.

The New Zealand filmmaker Peter Jackson capita-
lizes on a modern sexual sensibility in his three vi-
sually stunning film adaptations of The Lord of The
Rings, released in 2001, 2002, and 2003.

Homoerotic desire is up there on Jackson’s very lar-
ge screen for all to see. All three films were critically
acclaimed, with dozens of Oscar nominations col-
lectively. But while the films have secured Tolkien’s
place as a literary giant, the gay themes in these
adaptations have engendered controversy.

In the decade since the films were released, Tolkien
scholarship, far from embracing sexual modernism,
has become increasingly repressive. Religious con-
servatives have dominated published biographies
and critical works. Their approach toward homose-
xuallity in Tolkien’s work and in his life has been
complete silence.

What, then, is the truth about the author’s treatment
of homosexuality in the original “The Lord of The
Rings”? Are Jackson’s films faithful to Tolkien’s
vision, or do they augment the story with contempo-
rary sexual attitudes?

Equally engaging is the question of the life of Tol-

kien, and the role that homosexuality played in his
relationships with men, especially his attachment to
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the author C. S. Lewis and the literary circle known
as ‘The Inklings.’

Frodo and Sam: Hobbits in Love
[bold by publisher]

Tolkien’s vision of the way of life of hobbits is cry-
stallized in the first book in the trilogy, The Fellow-
ship of The Ring.

The hero, Frodo Baggins, is a confirmed bachelor
who, like his older relative Bilbo Baggins (the hero
of the earlier work, 1938’s ‘The Hobbit’), possesses
the characteristics of a lonely homosexual man who
has made a comfortable life for himself in a world
where finding love is not an option.

When Frodo embarks on a quest to destroy the euvil
Ring, he is accompanied by his faithful gardener,
Sam Gamgee, and two other hobbits named Merry
and Pippin. The intense bonds of love that bind the
four hobbits together bolster the interpretation of the
hobbits’ way of life as a sort of gay male commune.

In The Two Towers, the second book in the trilogy,
Tolkien comes into his own as a visionary and a
mythmaker, and his treatment of homosexuality be-
comes more explicit. The book centers on Frodo
and Sam, who are now alone on their increasingly
perilous journey. Surrounded by omnipresent evil,
an atmosphere based on Tolkien’s horrific memo-
ries of the Battle of the Somme, they gradually fall in
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love and find the strength to counter the evil around
them.

Tolkien frequently comments on the physical and
moral beauty of his male characters. Most admired
by the author is undoubtedly Sam Gamgee, whom
Tolkien modeled on the working-class soldiers he
met in the trenches in World War I.

Rustic, unwaveringly loyal to Frodo, rough-hewn in
speech and manners, Sam becomes Tolkien’s ideal
man. In his earthiness and sensual charm, Sam re-
sembles the gamekeeper Alec Scudder in E. M.
Forster's Maurice. Both authors utilize the honesty
and physicality of a working-class man to illustrate
the naturalness of same-sex love.

In one of the most emotional scenes, Sam has an
epiphany while watching Frodo sleeping. He ima-
gines that a light is shining from within Frodo, and
the truth of his own feelings becomes apparent to
him.

‘He shook his head, as if finding words useless, and
murmured: ‘I love him. He’s like that, and someti-
mes it shines through, somehow. But | love him,
whether or no.”’ Sam’s all-consuming love for Frodo
becomes the guiding force of goodness throughout
the remainder of Tolkien’s epic.

Sam’s epiphany is followed by scenes in which the
two hobbits express their love in increasingly homo-
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erotic terms: holding hands, sleeping huddled toge-
ther, swearing eternal devotion.

Near the end of “The Two Towers”, when Frodo is
apparently killed by Shelob, a gigantic spider, Sam’s
grief is overpowering. In a poignant scene remi-
niscent of Romeo in the Capulet’'s tomb in Romeo
and Juliet, Sam mistakenly believes his beloved to
be dead. After embracing and kissing Frodo, he
contemplates suicide as a means of being re-united
with him. In such climactic moments, Tolkien re-
casts the literary traditions of romantic love.

C. S. Lewis was deeply moved, sometimes affected
to tears, when listening to Tolkien read him the
chapters in “The Two Towers” that dramatize the
love between Sam and Frodo.

These readings happened in 1944, when the circle
of friends calling themselves ‘The Inklings’ was
meeting virtually every Thursday night in Lewis’
rooms at Magdalen College at Oxford, and also on
Mondays at the pub ‘The Eagle and Child.’

Tolkien chose to read these especially romantic
chapters in private sessions when he was alone
with Lewis. The authors had become spiritually inti-
mate early on, after they met in 1926 at an English
faculty tea.

But Tolkien was married with four children, and

England actively enforced laws criminalizing homo-
sexual contact between men. Private hours reading
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about Sam and Frodo was perhaps the closest that
Tolkien and Lewis ever came to acknowledging the
truth about their feelings for one another.

Unconventional Love in the Return of the King
[bold by publisher]

Published in 1955, the final volume of the trilogy,
“The Return of The King”, is Tolkien’s finest literary
achievement and a testament to his courage and ar-
tistic integrity.

Heedless of the hostile response of many English
reviewers to the first two books, Tolkien, far from
backing away from homoeroticism, intensifies his
portrayal of unconventional love, enriching the cen-
tral love story with supporting characters who also
rebel against social horms.

The men far outnumber the women in Tolkien, but
his women characters are strong and memorable.
Arwen and Galadriel are elves who possess the at-
tributes of goddesses from Nordic mythology.

In illustrating the legendary powers of women, Tol-
kien paves the way for portraits of women in fantasy
fiction such as “The Mists of Avalon” (1982) by Ma-
rion Zimmer Bradley.

The most interesting of the rebellious women in
“The Return of The King” is Eowyn, who disguises
herself as a male warrior to defend the people of
Rohan. Her cross-dressing is ostensibly motivated

544



by the crisis of war, but she is clearly dissatisfied
with the conventional woman’s role, which seems to
her ‘a cage.’ Eowyn is exhilarated by the power and
freedom conferred on her by the male persona,
whom she names ‘Dernhelm.’

One of the climaxes in the book is Eowyn’s battle
with the Lord of the Nazgul, who has defeated all
the men who have fought with him. When this evil
supernatural being encounters her, he boasts that
no living man can destroy him. Eowyn’s response is
triumphant as she prepares to vanquish her enemy.
‘It seemed that Dernhelm laughed, and the clear
voice was like the ring of steel’’

‘But no living man am I! You look upon a woman.
Eowyn | am, Eomund’s daughter.” The triumph of
Dernhelm/ Eowyn provides a crucial victory in the
War of the Ring and illustrates how justice is served
when women defy gender norms. In shining a light
on his feminist heroines and hobbit-heroes, Tolkien
creates a framework that enhances the book’s se-
xual radicalism.

The most explicitly homoerotic scene in “The Return
of The King” is when Sam rescues Frodo, who has
been captured by an army of orcs.

Risking almost certain death, Sam ascends the dark
passages up to the topmost room of the Tower of
Cirith Ungol, where he finds his beloved Frodo: ‘He
was naked, lying as if in a swoon on a heap of filthy
rags: his arm was flung up, shielding his head, and
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across his side there ran an ugly whip-weal. ‘Frodo!
Mr. Frodo, my dear!’ cried Sam, tears almost
blinding him. ‘It's Sam, I've come!” He half lifted his
master and hugged him to his breast.’

Frodo’s full nudity, crucial to the meaning of this
scene, is altered in Peter Jackson’s film treatment
(more on that below).

In one of literature’s greatest romantic moments,
Tolkien slows time to a standstill, as Sam, heedless
of the legions of orcs poised to kill them both, sa-
vors the sweetness of cradling Frodo’s nude body in
his arms.

‘Sam felt that he could sit like that in endless hap-
piness.” This fleeting moment of bliss may have
been personally meaningful to the author as Tolkien
enacted his own sexual fantasies about holding and
caressing the naked body of a man whom he trus-
ted and loved - in Tolkien’s case, C. S. Lewis.

Tolkien published “The Fellowship of the Ring” and
“The Two Towers” in 1954, followed by “The Return
of the King” in 1955.

The Oxford professor whose life revolved around
teaching Beowulf in Old English, grading exam pa-
pers, and bicycling around the streets of Oxford was
unprepared for both the adulation and the hostility
that his books about hobbits engendered.
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Some English reviewers condemned the books and
their author in thinly veiled homophobic terms. The
hand holding, cuddling, bed-sharing, and confes-
sions of love among the hobbits rankled many cri-
tics.

The Scottish writer Edwin Muir wrote a scathing re-
view in “The Observer” entitled ‘A Boy’s World,” in
which he savaged Tolkien in a manner designed to
embarrass the author: ‘The astonishing thing is that
all the characters are boys masquerading as adult
heroes. The hobbits, or halflings, are ordinary boys;
the fully human heroes have reached the fifth form;
but hardly one of them knows anything about wo-
men, except by hearsay.’

Muir's characterization of the hobbits as boys, im-
plying sexual immaturity, is a coded way of saying
that the hobbits are not ‘real men,’ i.e., sexually ma-
ture heterosexuals.

In point of fact, Frodo at the beginning of the quest
is about fifty, and Sam is in his thirties. The hobbits’
short stature (about half that of a human), through
which Tolkien challenges masculine norms, is yet
another reason why Muir degrades them.

In the 1950s, anti-gay sentiments were often cloa-
ked in attacks on a man’s ‘masculinity’ or a wo-
man’s ‘femininity.’” In addition to being scorned for
his characters’ sexual and gender nonconformity,
Tolkien continued to suffer the perennial fate of au-
thors of fantasy fiction, what Tolkien called his ‘fairy
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stories.” Writers like Edwin Muir and his ilk might ha-
ve saved themselves a lot of ink had they simply
stated what they really meant when reviewing
Tolkien’s books: 'No more fairy stories.’

Fortunately, “The Lord of The Rings” found cham-
pions in powerful places, and these reviewers were
even more impassioned in describing what the
books meant in terms of fantasy, myth, masculinity,
and love.

Leading the charge in favor of Tolkien was none
other than C.S. Lewis. Unfazed by the prospect of
being accused of personal bias, given his Oxford
connection and personal friendship with Tolkien
(whose books he edited informally), Lewis penned
rapturous reviews, including one in Time and Tide
extolling “The Fellowship of The Ring”. ‘“This book is
like lightning from a clear sky. To say that in it he-
roic romance, gorgeous, eloquent, and unashamed,
has suddenly returned at a period almost patho-
logical in its anti-romanticism, is inadequate.’

Lewis was sincere in his belief in Tolkien’s genius,
but the sensuous quality of his language (‘gor-
geous, eloquent, and unashamed’) suggest some-
thing more personal.

The poet W. H. Auden rhapsodized about “The Lord
of The Rings” in “The New York Times”. ‘No fiction |
have read in the last five years has given me more
joy,” he wrote. While Auden did not mention homo-
sexuality, his own poetry had become increasingly
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forthright in portraying gay themes. Although Auden
had been a student of Tolkien at Oxford in the
1920s, they met very few times over the course of
their lives.

Auden moved to America in 1939, where he met his
lover, Chester Kallman. Auden openly embraced his
gay identity and become active in left-wing politics,
while Tolkien remained married to Edith Bratt for
mo-re than fifty years and was a devout Catholic.

But the authors forged a strong bond in a series of
erudite letters that continued until the time of their
deaths, by coincidence in the same year and month:
September, 1973. Their shared literary and perso-
nal interest in same-sex love was never discussed
openly.

The Fellowship of the Ring on the Big Screen
[bold by publisher]

Attempts to translate “The Lord of The Rings” to the
screen began in the late 1950s, with Tolkien serving
as a sceptical script consultant, but the project fell
through. The Beatles contemplated their own film
version in the 1960s, but their plans also came to
naught. In 1978, Ralph Bakshi directed an animated
version of Tolkien’s epic. The visual style is dark
and intriguing, but the film is marred by the direc-
tor's homophobic portrait of the creature Gollum,
who’s presented as a lisping Hollywood stereotype
of a bitter queen.
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It remained for Peter Jackson to offer a spectacular
film adaption of “The Fellowship of The Ring”.

Released in 2001, the film garnered rave reviews,
won four Oscars, and became an international
blockbuster. As impressive as the computer-gene-
rated imagery is the homoerotic yearning that fills
Jackson’s expansive screen. Jackson’s cinemato-
graphy can be said to have a distinctly homoerotic
directorial gaze.

One of the pioneers of this perspective was Franco
Zeffirelli in his 1968 film of Shakespeare’s Romeo
and Juliet. Zeffirell’'s camera gazes lingeringly on
the beautiful visage of Leonard Whiting as Romeo,
and the director is equally obsessed with the supple
bodies and colorful codpieces worn by the young
Capulets and Montagues.

As in Zeffirelli's film, the male leads in “The Fel-
lowship of The Ring” are photographed in vividly
sensual ways, with frequent close-ups to portray in-
tense emotional bonds among the virtually all-male
cast.

The effect is one of sustained homoeroticism. Elijah
Wood, the youngest of the actors, is an androgy-
nously lovely Frodo Baggins, with luminous eyes,
featured in many soulful close-ups that convey both
his spiritual purity and the beauty that he possesses
in Sam’s eyes. Short in stature, with a lilting voice
and many fey mannerisms, Elijah Wood is one of
the most unconventional heroes in movie history.
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Even more overtly homoerotic is Jackson’s phot-
ography of Sean Astin in the pivotal role of Sam
Gamgee, the love of Frodo’s life. With his blond,
curly hair, full, sensual lips, and beefy muscularity,
Sean Astin is a brilliant screen realization of the
hobbit whom Tolkien found so bewitching that he
once referred to Sam as ‘this jewel among the
hobbits.’

Jackson frames Elijah Wood and Sean Astin in ma-
ny romantic shots. One of the most lyrical scenes is
when Frodo and Sam are walking through autum-
nal, glowing wheatfields. Through gold-tinted ligh-
ting, expressive music, and an idealized landscape,
Jackson foreshadows the love that develops bet-
ween the hobbits on their journey.

Another of Jackson’s brilliant casting strokes was
the choice of English actor Sean Bean in the pivotal
role of Boromir, the man tormented by his lust to
possess the Ring.

In 1993 Sean Bean became an English sex symbol
due to his role as the gamekeeper Mellors in Ken
Russell’'s 1993 adaptation of the D.H. Lawrence no-
vel “Lady Chatterley’s Lover”, in which an instant of
full-frontal nudity escalated his international celebri-

ty.

As Boromir in “The Fellowship of The Ring”, Bean
remains fully clothed, but he exudes a sexual cha-
risma. In an intriguing addition to the original book,
Jackson implies subtextually that Boromir is secretly

551



in love with Aragorn and wishes to share the throne
of Gondor with him. Boromir’'s furtive glances at
Aragorn communicate his erotic attraction to the
man who starts out as his rival and becomes his
inspiration.

The motif of love between men reaches its climax
near the end of the film, when Sam and Frodo risk
their lives for each other. The image of Frodo’s
hand clasping Sam’s hand to save him from drow-
ning is accompanied by the crescendo of Howard
Shore’s stirring music.

In the film’s final moments, the screen is flooded
with homoerotic intensity. Sean Astin gazes adorin-
gly at Elijah Wood, and as they head towards the
evil land of Mordor, it seems the hobbits will finally
be united as lovers.

The Return of the King: The Movie
[bold by publisher]

“The Return of The King”, the final film in Peter
Jackson’s trilogy, was released in 2003 and gene-
rated an international sensation.

Most critics praised the movie as the apogee of
Jackson’s career, and “The Return of The King” was
deluged with eleven Oscars, including Best Picture
and Best Director. And yet, it must be said that
Jackson’s most highly acclaimed film in the trilogy
falls short in its handling of homosexual themes and
often fails to do justice to Tolkien’s vision. The ho-
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moerotic gazes between the hobbits Sam and Fro-
do are still there, but changes to Tolkien’s original
dialogue and scene descriptions diminish the
strength of their bond.

Following the 2001 release of “The Fellowship of
The Ring”, a great deal had been written in news-
papers, magazines, and especially on the Internet
questioning the gay themes in the film.

Whether Jackson was taken aback by the homo-
phobic criticism is a matter of conjecture. What he
produced are several crucial scenes in which Tol-
kien’s portrayal of love between men is downplayed.

In the scene when Sam rescues Frodo, who'’s
imprisoned in the “Tower of Cirith Ungol”, Jackson
alters Frodo’s full nudity as described by Tolkien
and shows the hobbit only shirtless. Granted, full
exposure may have been out of the question for the
film’s target audience, but Frodo’s nudity could have
been conveyed in ways that are familiar to Holly-
wood. Furthering the damage, Jackson rushes past
the moments when Sam cradles Frodo’s body in his
arms. Thus the erotic communion that’s present in
the novel is entirely lost.

One of most spectacular settings in the film is Jack-
son’s utilization of Mount Ruapehu, the largest ac-
tive volcano in New Zealand, to represent Mount
Doom, where the hobbits finally destroy the evil
Ring by casting it into the flames. As Mount Doom
erupts and self-destructs, Sam and Frodo cling to
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each other, facing death. In this end-of-world sce-
nario, Jackson alters Tolkien’s original focus on the
love between the two hobbits, writing new dialogue
that has Sam suddenly talking about Rosie Cotton,
a hobbit from back home, and how he wishes he
could marry her.

The most puzzling treatment of homosexuality in the
film occurs after Sam and Frodo are rescued from
Mount Doom by giant eagles and brought to safety.

In the movie, Frodo wakes up the next morning in a
luxurious bed, where he is soon joined by Merry and
Pippin. The three hobbits proceed to embrace and
cavort joyously in the large bed during an extended,
soft-focus, slow-motion sequence that seems like
something out of Elvira Madigan.

But even in a scene bursting with homoeroticism,
Jackson makes a crucial departure from Tolkien. In
the book, Frodo and Sam wake up in bed together,
while in the film Jackson takes Sam out of the bed
and places him standing apart in a nearby doorway,
an image designed to separate Sam from the ho-
moerotic activity of the the hobbits in bed.

Jackson re-establishes himself, however, as a di-
rector with a gay sensibility through the brilliant en-
ding to the film.

The farewell between Sam and Frodo at the Grey

Havens, where Frodo prepares to sail away with the
elves into a twilight world, is almost unbearably
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poignant. The outpouring of tears and affection
among the hobbits leads up to the final embrace
between Frodo and Sam.

Elijah Wood and Sean Astin are superb here, hol-
ding back nothing emotionally. When Frodo cares-
ses Sam and places a prolonged kiss on his fore-
head, the camera angle and the lingering nature of
the kiss lead us to believe that Frodo wishes to kiss
Sam on the lips.

In this final scene of the trilogy, Peter Jackson
throws caution to the wind and leaves us with
unforgettable moments that linger in memory.

The Future of Tolkien’s Fairy Stories
[bold by publisher]

The mysterious departure of Frodo sailing into the
West toward a glowing horizon at the end of Tol-
kien’s epic is emblematic of what the future may
hold for Tolkien readers and scholars: ‘And the ship
went out into the High Sea and passed on into the
West, until at last on a night of rain Frodo smelled a
sweet fragrance on the air and heard the sound of
singing that came over the water.” What lies ahead
can only be imagined because so much has yet to
be explored.

Tolkien’s genius as a creator of unconventional love
stories has for too long gone unrecognized. Viewed
as an oddity by most of his dry-as-dust colleagues
at Oxford, he was a special target of criticism when
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The Lord of the Rings was published in the reac-
tionary 1950s.

Tolkien was given an enormous boost by the youth
movement in the '60s, though the homosexual the-
mes in his books were still overlooked. Peter Jack-
son’s film trilogy did justice to these themes, up to a
point, and not without arousing controversy and
some backpedaling on the director’s part.

But Tolkien’s unique vision continues to gather
strength, and the homoerotic culture of the hobbits
is reaching increasingly vast numbers of people.

There may come a time when the romance between
Frodo Baggins and Sam Gamgee in “The Lord of
The Rings” will finally be awarded its rightful place
as one of the greatest love stories in English litera-
ture.
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Anhang 9. Beyond Brideshead:

The Male Homoerotics of 1930s Oxford
Ross Brooks

Journal of British Studies 59 (Oktober 2020): 821-856.

Doi: 10.1017 / jbr.2020.129. © The North American Conferen-
ce on British Studies, 2020. [Dies Angabe wurde mit dem Titel
oben vertauscht, Anm. d. Hg.]

Abstract looking beyond the notorious ‘Bri-
deshead’ aesthetes and homoeroticism of
1920s Oxford, this article explores the queer
sensibilities of the university's male under-
graduates and their associates through the
1930s.

Steadily through the decade, Oxford’s unique
brand of queer aestheticism and same-sex
love affairs became embroiled with wider de-
bates about the hegemony of socialism and
communism and the supposed degeneracy of
standards at Oxford.

At the same time, the assimilation of medica-
lized concepts of perversion and homosexu-
ality increasingly made Oxford’s aesthetes
and same-sex love affairs objects of critical
scrutiny, effeminophobia, and homophobia.

For many of the university’s queer male un-

dergraduates, the “Oxford University Drama-
tic Society” provided a safe haven and a plat-
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form for queer expression both in Oxford and
beyond.

A group of images by the Russian émigré
photographer Cyril Arapoff provides further
insights into the male homoerotics of 1930s
Oxford. Situated within the context of Ara-
poff’s life in the city between 1933 and 1939,
his extraordinary photographs of nude and
seminude young men offer glimpses into the
queer lives and loves at Oxford in a period
when such experiences were rarely articu-
lated in written form.

The images include the spaces the young
men inhabited and their interconnections to
London’s vibrantly queer dance and theater
scene. Such insights help establish more
firmly interwar Oxford as an important hub of
queer modernism, with national and inter-
national import for the course of modern
queer history.

[This lacking part on the writer Ross Brooks is to be

read at the end of this article, publisher’s note]

To a large extent, the prevailing image of interwar
Oxford is shaped by Evelyn Waugh'’s classic novel
“Brideshead Revisited” and the 1981 television ad-

aptation and 2008 film.

Although first published in 1945, the book reflects in
part Waugh’s undergraduate experiences at Oxford
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(Hertford College, 1922—1924), not least his involve-
ment with the rich, privileged, and incontrovertibly
queer young aesthetes - Harold Acton (Christ
Church, 1922-1926) and Brian Howard (Christ
Church, 1923-1924) chief among them - in whose
company he reveled. The set established Oxford as
the epicenter of a new brand of modernist aesthe-
ticism, queer chic, which expanded beyond their
close-knit clique into a notorious local fad adopted
by many Oxford undergraduates who were not,
technically, queer. [

Literary critics have long struggled to come to grips
with the complex homoerotics of Brideshead. Until
relatively recently, commentators largely sought to
ignore, downplay, or dismiss the novel’s queer tro-
pes, deploying some remarkable rhetorical distor-
tions in the process.

Harvey Curtis Webster’s bewildering statement that
‘Ryder’s long journey to faith starts when he meets
and falls in love (not homosexually) with ... Lord
Sebastian’ is emblematic of the genre. [ More
recently, progressive literary scholars such as Peter
G. Christensen, David Leon Higdon, and Gregory
Woods have sought to rescue Brideshead’s homo-
erotic tropes from critical oblivion, crediting Waugh
with creating characters who defy an overly dichoto-
mous division between ‘heterosexual’ and ‘homose-
xual’ and thus represent the multifarious expres-
sions of human sexuality that Waugh experienced
at Oxford and beyond. 1 Such an approach is by
no means straightforward and must negotiate
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Waugh’s complex mindset and the often submerged
queer sensibilities of his age.

Comparable issues of interpretation pervade the ho-
moerotics of Oxford University, its dons, and stu-
dents during the interwar period and, by default,
those of Cambridge.

Still largely playgrounds for affluent and otherwise
advantaged young people to occupy themselves as
they pleased, both universities existed as collec-
tions of cloistered communities that revered intimate
same-sex (overwhelmingly male) bonding as a su-
perior means of elite social organization and mode
of nurturing a lifelong tribal identity.

Notwithstanding the inextricable Oxbridge associa-
tion with British establishment culture, it is too little
appreciated that these multidimensional same-sex
environments, simultaneously geographical, institu-
tionnal, and ideological spaces, long provided a ha-
ven for many men and, increasingly through the
twentieth century, women, whose gender identities
and sexualities countered prescribed categories of
expression.

These extraordinary circumstances were respons-
ible for releasing profound social and intellectual
currents that had enormous impact on the course of
British queer history. Many scholars will be familiar
with the towering figure of Maurice Bowra (New Col-
lege, 1916-17, 1920-1922; fellow of Wadham Col-
lege from 1922), the indomitable warden of Wad-

560



ham College (1938-1970), whose homosexual ex-
ploits, bawdy poetry, and stupefying quips (such as
‘Buggery was invented to fill that awkward hour
between evensong and cocktails’) are now the stuff
of Oxford legend. !+

For the most part, however, Britain’s historic uni-
versity cities have yet to be situated within a now
vibrant and rapidly developing historiographical
field; largely founded on pioneering work on Lon-
don’s queer history by Matt Cook, Matt Houlbrook,
and others, this body of scholarship seeks to map
shifting sexual and gender identities and behaviors,
and the vicissitudes of modern British queer history,
onto the complexities of spatial dynamics.

Recently, insightful projects by “Historic England”
and the “National Trust” have focused attention on
the often-surprising queer histories of remote heri-
tage locations, expanding the scope of scholar-ship
be-yond a primary focus on the development of gay
‘scenes’ in urban conurbations to embrace diverse
[m]odes of queer living and loving in modern Britain.
To date, only Ryan Linkof has directly implicated
interwar Oxford in this scenario, usefully discussing
the impact of homosexual or bisexual male gradu-
ates such as Patrick Balfour (Balliol College, 1922-
1925), Tom Driberg (Christ Church, 1924-1927),
and Beverley Nichols (Balliol College, 1917-1921)
on London’s popular print culture. b1
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Linkof establishes an important association between
the queer aestheticism of ‘Brideshead’ Oxford with
the broader patterns of British queer history through
the 1920s, an inspired approach that has much wi-
der application.

The emergence of modern gender and sexual iden-
tities in Britain during the critical interwar period and
into the postwar era was spearheaded, to a signi-
ficant extent, by educated queer men and women
who had the privileges and opportunities to arti-
culate new, modernist queer subjectivities on a
relatively broad cultural canvas.

A more concerted historical analysis of the circum-
stances of their education, a major undertaking that
necessitates scrutiny not just of the queer dynamics
of universities but also Britain’s public schools, is
therefore desirable.

Reaching toward this objective, in this article | seek
to expand awareness of interwar Oxford as an im-
portant focal point of queer modernism by exploring
how romantic and sexual relationships between Ox-
ford’s male undergraduates were experienced du-
ring the 1930s. [+

The decade has already been identified as critical in
the way that gender and sexual variance was per-
ceived and represented in British society, standing
in many ways in sharp contrast to the relative free-
dom of the 1920s and laying much of the ground-
work for the dramatic postwar scene.
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Houlbrook, for example, discusses the rise of ‘pansy
cases’ in London’s courts during

[2 figures and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

the 1930s, while Alison Oram has charted the
emergence of the ‘sex change’ story in Britain’s
tabloid newspapers through the decade. [-]

| begin by charting the shifting spatial, institutional,
and conceptual dynamics that increasingly through
the 1930s robbed Oxford’s aesthetes of the kudos
they had enjoyed through the 1920s but none-
theless maintained Oxford as an extraordinary
queer locality both in terms of expression and re-
presssion of queer lives and loves.

In doing so, | draw on autobiographies, biographies,
and obituaries of Oxford’s renowned male alumni,
as well as relevant articles in the university’s several
student publications (mainly the “Cherwell” and
“Isis”), books about Oxford (a popular genre through
the interwar period), and archival sources.

Narratives relating to Oxford’s queer aesthetes, so
plentiful for the ‘Brideshead’ era, became sparser
through the 1930s as erotic relationships between
male undergraduates were driven ever further be-
hind closed doors amid a darkening economic and
political climate.
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Along with a palpable regression in forms of expres-
sion, a changing rhetoric is also apparent, with the
impact of pernicious medical concepts of sexuality
conspiring to align the university’s aesthetes more
strictly within a modernist hetero-homo binary.

In the second part of the article, | seek to counter
the decline of written sources relating to queer lives
at Oxford through the 1930s by introducing to scho-
larship the resplendently homoerotic photographs of
the Russian émigré photographer Cyril Arapoff.

Resident in Oxford between 1933 and 1939, Arapoff
photographed many and varied subjects during his
time in the city and although he is now best re-
membered for his documentary images of London’s
slums, his studies of nude and seminude young
men demonstrate a queer modernist sensibility uni-
que in early and mid-twentieth-century photogra-

phy.

In conjunction with such textual evidence that exists
for the period, the photographs offer a springboard
for further exploration of aspects of Oxford’s queer
1930s history - specifically, the dynamic associa-
tions between Oxford’s vibrant dance and drama
scene and that of London, and the recognition of
Oxford’s various bathing spots as centers for ‘ho-
mosexual rendezvous’ (to borrow a term used by
Houlbrook) and moral reprobation.

Arapoff's images evidence the continued, if sub-
dued, integration of queer lives at Oxford through a
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period when such lives were rarely articulated in
writing, either at the time or retrospectively.

Notably in 1930s Oxford, expressions of queer lives
sometimes involved other queer localities (espe-
cially London) and transportation routes. This situa-
tion underscores the need for more comprehensive
queer histories of modern Britain (and beyond), and
it is hoped that this article will help the process of
inclusion of many more queer localities in British
queer history in the near future.

FROM ‘ROMANTICISM’ TO ‘HOMOSEXUALITY’

Oxford as a small city (‘town’) was transforming
through the 1930s.

Vibrant car manufacturing and publishing industries
largely protected local people from the Depression,
but the rapid expansion of the city and the increa-
sing presence of cars and motorcycles on Oxford’s
roads underscored that modernity was at last cat-
ching up with a historic university culture.

Oxford as a university (‘gown’) is an especially com-
plex matrix of environments with its own histories,
traditions, rituals, vocabulary, economics, spaces,
identities, hierarchies, and systems of authority and
policing - in Jan Morris’s words, ‘a whole manner of
thought, an outlook, almost a civilization’ - often be-
musing to outsiders and warranting particular atten-
tion by historians. [-]
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From the late 1920s (the General Strike of 1926 can
usefully be taken as a moment of change), mem-
bers of the university faced a torrent of media-dri-
ven indictments about the supposed ‘degeneracy’ of
standards and undergraduates.

Amid such changing times, Oxford’s long-standing
traditions of queer aestheticism and private same-
sex romances between male undergraduates in-
creasingly became objects of critical scrutiny and
thereby deeply enmeshed with Oxford’s gradual
modernization. i

In 1930, “Degenerate Oxford? A Critical Study of
Modern University Life”, by the author and actor Te-
rence Greenidge (Hertford College, 1920-1924), a
friend of Evelyn Waugh, proffered a lengthy and un-
precedented assessment of homoeroticism among
Oxford’s male undergraduates.

Terming this phenomenon ‘Romanticism’, Greenid-
ge supplied interesting nuances to how such rela-
tionships were pursued. For example, although his
narrative on Romanticism features in a chapter on
aesthetes, he well understood that romantic affect-
tions transgressed the traditional division of Ox-
ford’s male undergraduates between the aesthete
(‘arty’) and athlete (‘hearty’) and, indeed, ensured
that this traditional dichotomy functioned within sus-
tainable boundaries.

The chief objects of hearties’ attentions, he wrote,
were the waitresses at Oxford’s popular “George
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Restaurant” and the girls they had left at home, but
amid the hearty ‘blind’ (drunken party), ‘even in
“Athletic Magdalen’ College and among the torpid
rowing crews, the most unlikely people dabbled in
Romanticism, ‘as it were by accident and scarcely
conscious of what they were doing.” I

Greenidge had himself, while at “Hertford College”,
been an admirer of a hearty, giving up smoking and
keeping fit to impress his beloved. Still, judging by
Greenidge’s remarks, the rules of the game appear
to have varied across the aesthete/ athlete dicho-
tomy. Having first declared that the same-sex ro-
mances of Oxford’s manly rowers were confided to
him only in the ‘unrestrained atmosphere of a War-
dour Street café’ (that is, in London), Greenidge
subsequently stated that affections between male
undergraduates were openly discussed (‘as a mat-
ter of course and quite above board’) in the smoking
rooms of respectable varsity institutions; he cited
the “Oxford University Dramatic Society” clubroom
on George Street. [

The two assertions are not necessarily income-
patible; in enduring Oxbridge fashion, the unwritten
rules for discussing (or not discussing) the homo-
eroticism of athletes were different from those go-
verning discussion of the homoeroticism of aesthe-
tes.

After mounting a defense of Romanticism, Greenid-
ge assessed its pitfalls, finally asserting that roman-
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tic attachments between male undergraduates
could be remedied by fully inclusive coeducation.

Ostensibly, his lengthy appraisal of Romanticism
responded to popular (media) criticisms of Oxford’s
aesthetes as ‘degenerate, decadent and in the main
unhealthy.” ! His narrative evidences awareness
that increasingly prominent public debates about
‘homosexuality’ and its nature and significance in
medicine, law, and society were encroaching on
cherished Oxford traditions and affecting the uni-
versity’s reputation.

As such, he presented same-sex romances bet-
ween male students for the first time as an object of
analysis within a wider debate about undergraduate
life and Oxford’s place in a rapidly changing world.

“Degenerate Oxford?” was reviewed in Oxford and
nationally, opinions varying widely. 1 A repeated
view was that the work was outdated, relating to
Greenidge’s time at Oxford during the early 1920s
rather than Oxford in 1930.

It simply did not reflect significant changes in the
university’s cultural life after Greenidge and the rest
of the ‘Brideshead’ generation moved on. Although
Oxford was not hit hard by the Depression relative
to other localities in Britain, national economic insta-
bility, rising unemployment, and the growing threats
posed by Hitler and Mussolini rendered the uni-
versity’s monastic existence ever more archaic and
impractical to modern British public life.

568



As Dave Renton has discussed, fascists were ma-
king their violent presence felt in the city by the late
1920s, a situation that Oxford’s socialists, commu-
nists, and other antifascists met with resistance. L]

As the twentieth century finally caught up with Ox-
ford, socialism and communism displaced the queer
chic of the 1920s, and in this heavier, politicized at-
mosphere there was little room for lazy, selfin-
dulgent, and vice-ridden aesthetes, as they were
largely perceived and represented.

The hegemony of politics in Oxford’s cultural life
was accentuated by the notorious debate ‘that this
House will in no circumstances fight for its King and
Country’ at the Oxford Union on 9 February 1933.

The motion was carried by 275 to 153 votes, to the
outrage of the national press. [1 With Oxford’s
queer aesthetes already enmeshed in public deba-
tes about the supposed degeneracy of the univer-
sity, the sensational coverage suggested they were
at least partly to blame for the encroachment of left-
ist politics at one of the country’s elite institutions.

The “Daily Express” (13 February 1933) asserted,
‘There is no question but that the woozy-minded
Communists, the practical jokers, and the sexual
indeterminates of Oxford have scored a great suc-
cess in the publicity that has followed this victory at
the “Oxford Union” ... Even the plea of immaturity or
the irresistible passion of the undergraduate for
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posing cannot excuse such a contemptible and in-
decent action as the passing of that resolution.” I

Joseph Banister, the venomously anti-Semitic au-
thor of England under the Jews (1901), proffered
the view from his London home to the Isis (23 Fe-
bruary 1933) that, while he did not know much
about the “Oxford Union”, judging from the vote, it
‘consists chiefly of aliens and perverts.” He ended
his letter, ‘It is a pity that the sweet creatures’
names are not published. The police would find
them useful.’ [+

Such rhetoric (‘sexual indeterminates’; ‘perverts’)
aped pernicious, medico-scientific concepts of se-
xuality - sexology - which, by the 1930s, found ma-
ny expressions.

Freudian and pseudo-Freudian precepts alleged ho-
mosexuals were immature; psychiatric precepts
maintained psychological instability; physiological
approaches were taken to indicate a hidden genetic
or endocrinological intersexuality. However, such
ideas had little apparent impact at Oxford prior to
the 1930s; in the pages of the “Cherwell” and “Isis”,
the names of Freud and Jung were little more than
jokes. [+

In “Degenerate Oxford?”, Greenidge took pains to
distance Romanticism both from the specter of so-
domy and the degenerate connotations of ‘homo-
sexuality’, although he nonetheless echoed moder-
nist sexological precepts.
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He did not like the term ‘homosexuality’: ‘It sounds
very sinister, and also denotes more than | really
intend’; he also rejected ‘romantic friendship’ as
‘being rather a mouthful.” i

Romanticism at Oxford, he insisted, was different, ‘a
special perquisite of the Aesthete, and romances
between male undergraduates were not generally
pursued ‘to lengths which would engender conflicts
with our criminal code.’ I}

One of his recurring arguments is that Romanticism
was an affectation of Oxford’s young men as they
passed through a transitional stage of development.
They were therefore ‘immature’ enough to find satis-
faction in Platonic affection, although, Greenidge
admitted, ‘Queer deeds may occasionally get done
among those who come from over-emancipated
Public Schools.’ [

Although Britain’s leading sexologist, Havelock Ellis,
had taught many to view sex ‘coldly and clearly,’
Greenidge maintained that the majority of Oxford
romances were platonic and could be likened ‘to a
warm, misty July morning.’ !

He therefore sought to distance Romanticism from
the morbid connotations of the medicalized category
of ‘homosexuality’, delineating a bespoke typology
of homoeroticism and homoerotically inclined young
men and thereby demarcating same-sex affections
at Oxford from those types of sexual perversion
upon which sexologists such as Ellis waxed lyrical.
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Nobody else echoed Greenidge’s distinctions. Re-
flecting the harsher cultural climate, subsequent
published appraisals of homoeroticism at Oxford
through the 1930s are discernibly more clinical, sta-
tistical, and simplistic, generally preferring to dis-
cuss ‘homosexuality’ or ‘perversion’ in medicalized
rhetoric without the subtleties Greenidge had been
at pains to delineate.

John Connell (pseudonym of John Henry Robert-
son) (Balliol College, 1928-1931), who became a
prolific journalist and author after leaving Oxford,
penned a remarkable piece, ‘Purveyors of Sex-
Bunk’ for “Red Rags”: “Essays of Hate” from Oxford
(1933), a collection of provocative essays that
sought to give Oxford’s undergraduates and recent
graduates more of a voice, and a platform for some
tit-for-tat whining, in the public debates raging about
the alleged degeneracy of the university and its
students. I

Connell’s contribution has an interesting backstory.
Just after leaving Oxford, he had complained in the
pages of the “Week-End Review” (21 November
1931) about the conviction of Augustine Joseph
Hull, a twenty-one-year-old man from St. Helens,
Merseyside, for inciting another man to commit an
act of gross indecency.

Connell questioned that justice was meted out at
the trial: “The pathetic, puzzled victim of an abnor-
mality which he cannot control is treated as a rea-
sonable moral being, and has to suffer for trans-
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gressing a code he cannot recognize. That this un-
fortunate being was someone desperately in need
of help seems to have occurred to nobody at all in
that court of justice.”

Following Connell’s letter, a campaign to defend
Hull, spear-headed by the “Week-End Review”, led
to his transfer to a prison near London, where he re-
ceived medical treatment. Naively, Connell thought
that this action by the home secretary negated the
harshness of the original conviction.

Despite helping to produce what he thought was a
better outcome for Hull, Connell found his ex-
perience of complaining so publicly about the con-
viction demoralizing. His essay in “Red Rags” des-
cribes how he had become ‘the unwilling and sullen-
ly infuriated reciFient of every kind of outrageous
bosh about sex.” ]

His tabloid-journalistic style of writing about sex is a
stark contrast to Greenidge’s formal narrative in
‘Degenerate Oxford?” (Between penning his letter
to the “Week-End Review” and his essay for “Red
Rags”, Connell joined the staff of the “Evening
News”, remaining with the newspaper for his whole
career.)

Connell slammed the ‘bunk purveyors’ and ‘sex

sillies’ who petitioned him, both ‘the raging ‘antis’
and ‘the slobbery ‘pros.’ ’ I}
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He reiterated his view that Hull was ‘a case of grave
psychical disorder’ who required medical treatment
in the same way ‘as a person after a bad car acci-
[de]nt, or with an unpleasant skin disease, is treated.’
He fervently maintained that the only people who
were qualified to talk about sex were ‘medical men
and jurists who have made a properly scientific stu-
dy of the whole matter’ (he subsequently included
priests). [-] \What came across as a bold, impas-
sioned plea for clemency in the “Week-End Review”
becomes in “Red Rags” a self-pitying rant and an
escalation of the argument that individuals such as
Hull were profoundly pathological.

Following “Red Rags”, other Oxford-related publica-
tions similarly discussed sex in a colloquial student-
speak that may well have been in common usage
verbally but was new to Oxford’s print culture. !

In a chapter entitled ‘OxSex’ in his book Letter to
Oxford (1933), Tom Harrisson (a Cambridge gra-
duate) echoed the blasé tone of Connell’s “Red
Rags” essay (which he referenced), thereby estab-
lishing a pejorative, homophobic rhetoric as the new
norm for discussing homoeroticism at Oxford in
print.

‘Ox is full of perverts — | guess twenty per cent at
least,” he wrote. ‘This naturally excludes mastur-
bators, who are the british ([sic]) horm. Some of the
flashest perverts in the world learnt their stuff at Ox.’
He also asserted, ‘Pervert parties are a University
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feature. Details are unprintable and | hope to pub-
lish them shortly.” I

The rhetoric of ‘perversion’ - a far cry from Greenid-
ge’s Romanticism - took the discussion of homo-
eroticism at Oxford further from older traditions of
queer aestheticism and passionate friendships bet-
ween arties and hearties that characterized the
‘Brideshead’ generation.

Given the increasing disapprobation in attitudes to-
ward aesthetes and homoeroticism expressed
through the 1930s, it is unsurprising that accounts
relating to lived queer experiences at Oxford beca-
me more sparse.

Intimate same-sex relationships clearly flourished in
certain undergraduate circles through the decade,
much as they had through the 1920s, but for the
most part they were conducted (to borrow a phrase
from Brideshead) ‘so much in the shadows’,
providing problems of evidence for the historian. L]

Glimpses of queer lives at Oxford in autobiogra-
phies and biographies (including obituaries), such
that exist, are invaluable and reveal much about the
spatial, institutional, and psychological dynamics as
untold numbers of young men negotiated their
gender and sexual identities amid changing times.

Richard (‘Dick’) Crossman (New College, 1926-

1930), in an early diary entry, described an Easter
holiday with another young poet who ‘kept me in a
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little white-washed room for a fortnight because his
mouth was against mine and we were completely
together.’ ]

Not much is known about Peter Watson’s experien-
ces at Oxford (St. John’s College, 1927-1929 or
1930) except for his lack of academic achievement
(he appears to have spent much of his time enjoy-
ing the gay delights of Munich). Despite immense
wealth, he was sent down (expelled) after repeated
failure. Still, a postcard sent to his friend Cyril Con-
nolly (Balliol College, 1922-1925) in 1945 is sug-
gestive; above a drawing of a little house that he
identified as ‘O&popdn’ (Oxford), he wrote (also in
Greek), ‘In this house | was born.’ [

James Lees-Milne (Magdalen, 1928-1931) enga-
ged in ‘orgies of a fairly harmless kind’ and ‘casual
romps’, according to Michael Bloch, including sex
with Alan Lennox-Boyd (Christ Church, 1923- 1927)
and George Lennox-Boyd (Christ Church, 1928-
1930). I

During 1931, a more serious romance briefly blos-
somed between Lees-Milne and the actor John
Gielgud. ‘For six weeks | was infatuated with him’,
Lees-Milne recalled in his diary. ‘Then it passed like
a cloud.’ I

Although Gielgud (never a member of the univer-
sity) was already a maijor star on the London stage
and in films, he retained strong professional and
personal links with Oxford where his career had ta-
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ken off with J. B. Fagan’s repertory company, based
at the Playhouse on Woodstock Road in 1924.

The six-week affair was largely conducted in the re-
lative safety of the lavish “Spread Eagle Hotel” in
Thame, an upmarket town about thirteen miles from
Oxford and a favorite hangout of Oxford aesthetes.

Gielgud’s queering influence among Oxford under-
graduates is also evident through his close involve-
ment with both of Oxford’s theaters (“Playhouse”
and “New Theatre”) and the “Oxford University
Dramatic Society”, with which Gielgud made his
directorial debut with a production of Romeo and
Juliet in February 1932.

Notably, most of Oxford’s known queer alumni of
the 1930s involved themselves with the society or
college theatrical productions, a significant shift
from what had gone before. ! Scholars have long
recognized historical associations between the en-
tertainment professions and queer sexualities and
gender variance.

For the modern era, Matt Cook writes of the noto-
rious reputations of London’s West End theaters,
both as establishments where gender and sexual
diversity were represented on stage and as places
where men-loving men met. 1 Matt Houlbrook
picks up the trail for the mid-twentieth century,
describing how London’s cinemas, music halls, and
theaters provided gay men with meeting and crui-
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sing spaces that were relatively safer and less con-
spicuous than outdoor sites. [

Elsewhere, attention (largely biographical) has fo-
cused on individual actors and singers such as Noé&l
Coward, Ivor Novello, and Gielgud and drag artists
such as Douglas Byng. There is scope for a more
integrated approach; individual biographies often
relate a broader geographical span to the queer
lives of actors and other performers beyond Lon-
don, indicating that Britain’s entertainment profess-
sions provided a useful modus operandi for the
countrywide development and transmission of signi-
ficant aspects of modern British queer culture.

Gielgud is a prime example. His contribution to
queer history is often reduced to his conviction (in
London) for ‘importuning male persons for immoral
purposes’ in October 1953, yet he traversed an ex-
tensive international cultural and geographical land-
scape, professionally and privately. Oxford, with its
vibrant culture of student and professional dra-ma,
was one of his favorite queer localities.

In his biography of Gielgud, Sheridan Morley des-
cribed the “Oxford University Dramatic Society” as
‘a distinctly homosexual society with some very
good-looking young men.’ i

Lamenting how he felt ostracized as a heterosexual
poet at Oxford, Louis MacNeice (Merton College,
1926-1930) claimed that in order to get on in the
society, ‘it still helped if one were or pretended to be
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homosexual’, a situation, he wrote, that prevented
him from joining the company. ! With a nosedive in
general attitudes toward Oxford’s Wildean aesthe-
tes, the society’s flourishing culture of drama increa-
singly accommodated queer male undergraduates
through the 1930s.

Student theater at Oxford was potentially a spring-
board for a career in the entertainment professions
and thus attracted aspiring young ‘theatrical types’
to the university. Leading actors and directors of the
day were invited to work with Oxford’s young the-
spians on major productions of the society, which
were attended by London’s foremost critics.

High-profile actresses (among them Peggy Ash-
croft, Edith Evans, Vivian Leigh, Margaret Rawlings,
and Jessica Tandy) were imported to play female
roles. Still, through the 1930s, the society was a
haven - the last outpost - for Oxford’'s bespoke
brand of queer chic.

Theater culture’s relative tolerance of camp and
homo-smutty humor, drag, queer identities, and gay
sex provided Oxford’s student actors with suffi-
ciently delineated space and ideological protection
for some of the twentieth-century’s most eminent
queer playwrights, directors, and actors to establish
themselves within the profession, even through the
darkest days of legal and sociopolitical repression of
homosexuality and homosexuals.
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Terence Rattigan read history at “Trinity College”
between 1930 and 1933, leaving without taking his
degree following the overnight success of his first
play, “First Episode”, a collaboration with Philip Hei-
mann. [+

Although he appeared in a number of minor roles in
productions of the “Oxford University Dramatic So-
ciety”, Rattigan established himself with the com-
pany largely through ‘Smokers’ [...] - annual
inhouse revues, notoriously camp and risqué, per-
formed for society members and their guests. ' He
delighted the crowd with turns as Lady Diana Cooti-
gan (a play on the phrase ‘as queer as a coot’),
aping the drag act of Douglas Byng. -

He also fell in with Gielgud (whom he idolized) and
John Perry, Gielgud’s partner, regularly attending
lively weekend parties at their secluded residence
near Henley-on-Thames in Oxfordshire.

Notwithstanding, while acknowledging that Rattigan
freely engaged in same-sex affairs throughout his
time as a student, Michael Darlow, Rattigan’s most
recent biographer, has cautioned that the para-
meters within which Rattigan could engage in such
relationships were circumscribed. Like so many of
his generation, Rattigan was torn about his sexual-
lity; only his most intimate circle of friends at Oxford
knew he slept with other men.

Other society members through the 1930s went on
to achieve considerable success in film, television,
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and theater and played significant roles in modern
British queer history. These include Frith Banbury,
who came up to “Hertford College” to study modern
languages in 1930 but spent his time acting and so-
cializing (he left in 1931 to attend drama school);

Richard Buckle (Balliol College, 1934-1935);

Paul Dehn (Brasenose College, 1931-1934);
Peter Glenville (Christ Church, 1932-1935);

and Dennis Price (Worcester College, 1933-1936).

Another star turn at Smokers was Angus Wilson
(Merton College, 1932-1935).

Wilson’s biographer, Margaret Drabble, relates how,
in a novel interpretation of the seven deadly sins, he
portrayed Buggery in flame-colored pajamas, hol-
ding a madonna lily,

[1 figure and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

to an audience that included Ivor Novello (who,
incidentally, had been a chorister at “Magdalen
College School”) and Gladys Cooper, both stars of
the day.

Other of Wilson’s acts included an imitation of the
celebrated 1933 Debutante of the Year, Primrose
Salt (who appeared as Helen of Troy in the “Oxford
University Dramatic Society”s production of Dr.
Faustus in February 1934), and a skit as a comic
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charlady singing “I've got a boy in India, so | won’t
be kissed on the lips.’

Drabble succinctly captures Wilson’s affinity for
such turns: ‘He was a natural in drag.” [ In a piece
written for a 1977 compilation of reminiscences, My
Oxford, Wilson suggests that the queer antics of
Oxford’s young male thespians did not necessarily
result in unrestrained gay orgies, or, if they did, they
were selective affairs: ‘As to the aura of wickedness
that still hung round the OUDS from the ’'twenties
[sic!], it never seemed to me to go further than ‘da-
ring’ talk and camp flirtation.

From my background of London promiscuity, |
thought it all rather absurd. But now I’'m inclined to
wonder. Despite my gay chatter, | did carry a go-
vernessy aura around with me at Oxford and, for all
| know, as soon as | left the parties everyone may
have relaxed and started to have it off.’ [

Wilson was likely not missing out on much by way
of orgies. Autobiographical and biographical materi-
als relating to queer experiences at Oxford through
the 1930s, such that exists, relate few stories of
sexual debauch (even of the ‘harmless’ variety
attributed to Lees-Milne) such as were stirred up in
the popular imagination by Oxford’s mythologizers
and the national media.

There is some evidence that young men sold gay

sex in Oxford, propositioning wealthy students and
dons on the streets. In her biography of Wilson (who

582



had a penchant for young working-class men),
Drabble recovered a deleted section from his 1977
reflective essay in My Oxford: ‘| remember only
twice when | made pick ups in Oxford’s streets (both
times what | think would now be called hustlers) and
in each case | rapidly withdrew with the sense that
this was a London or French holiday activity not to
be pursued in Oxford.” I

Wilson’s reluctance to indulge on home territory in-
dicates that such trade was limited. Feasibly, how-
ever, some young male townsfolk may have sought
gay sex and some extra cash, or possibly some
savvy hustlers traveled from London (or were ba-
nished following convictions) in search of rich
pickings.

Other factors regulated the degree to which Ox-
ford’s male undergraduates could pursue same-sex
sexual relationships within the tight-knit university
environment through the 1930s. Several sources
suggest that homophobia, and internalized homo-
phobia, were increasingly rife.

Wilson arrived at Oxford in a state of fear and had a
miserable first term listening to blood-curdling
screams outside his rooms at Merton as hearties
administered ‘roastings and defenestrations’ to their
victims. 1 While by no means acting out the flam-
boyant aesthete stereotype, Wilson was naturally
effeminate; in his own words, ‘| was very ‘pansy’ in
manner and | was very conscious of it.” [
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Alarmed by fellow students throwing bread at each
other at dinner and fearing it was a prelude to so-
mething worse, he avoided eating in halls for the
entirety of his course (he also disliked the food) and
took to taking long, lonely afternoon walks in the
countryside lest he be labeled a swot or an aesthete
for staying in his rooms.

He appears to have avoided being attacked and
found friends, not least with the “Oxford University
Dramatic Society” set where his ‘camp carry-on’
found a natural home. ! Some Oxonians, espe-
cially the dons, evidently took an instant dislike to
him. A contemporary, Sylvain Mangeot, recalled,
‘His appearance was odd; his hair was in-
describable and he had an extraordinary camp way
of talking which put many people off.’ [ One of the
most prominent dons at Merton, H. W. Garrod,
confided to Idris Deane Jones, Wilson’s history
tutor, that he disliked Wilson’s ‘sissy voice.’ |1

Frith Banbury also recalled that Oxford’s arties lived
in constant fear of a drubbing by hearties. One of
his acquaintances was thrown into the Cherwell for
growing his hair too long. [+

Such attacks were, arguably, part of the ongoing
antagonisms between arties and hearties between
the wars. Banbury, like Wilson, appears to have es-
caped attack; nonetheless, accounts of assaults
become more common from the late 1920s. John
Brown, a student at Ruskin College (1932-1934), an
independent college offering education to adults
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mainly from working-class backgrounds, described
one such incident in an article for his local news-

paper.

Oxford, Brown wrote, ‘has always been a fertile
ground for the hothouse seeds of aestheticism.” He
continued: ‘The aesthetes are easily recognisable
by their languid air and effeminate manners. The
post-war pre-occupation with sex is manifested by
them in various ways, chiefly in imitation of the ack-
nowledged best writers on the subject; imitations
which endeavour to make up for their deficiencies in
style by their outspokenness. One of the aesthetes,
who made himself too objectionable to his fellows,
was chased around Tom Quad recently by students
armed with whips and blowing hunting horns.’ [

Given these circumstances, it is perhaps unsure-
prising that published autobiographical and biogra-
phical accounts of same-sex affairs relating to alum-
ni at Oxford through the 1930s become increasingly
sparse as the decade progresses. For even the
most flamboyant of Oxford’s aesthetes, same-sex
relationships became too risky and retreated ever
further into deeply cloistered spatial and psycho-
logical territory.

An exception was the irrepressible Neil Munro
(‘Bunny’) Roger, who matriculated from Balliol Col-
lege in 1929, subsequently transferring to the “Rus-
kin School of Drawing” (now “Ruskin School of Art”),
then part of the “Ashmolean Museum”. Oxford lore
holds Roger to be one of the great beauties of his
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generation. It was his habit to attend parties dres-
sed as one of his favorite female movie stars (such
as Gloria Swanson or Pola Negri) and seduce other
male students. Legend (most likely Roger) held that
Swanson saw a picture of him dressed as Norma
Desmond and graciously conceded that he was far
more beautiful than she. Roger’s obituaries maintain
that he was sent down from Oxford for ‘corrupting
homosexual practices,” an assertion (also possibly
emanating from Roger) echoed elsewhere. !

This would be historically interesting if it were so,
but records at “Balliol College” and the university
archives tell a more complex story. College meeting
minutes show that by June 1930, authorities at Bal-
liol were questioning Roger's academic progress,
resolving that he would be sent down if he failed his
first-year exams. There is no indication that he was
sent down; he is still on the college’s books the
following year but made the shift to the Ruskin that
autumn. 1 He evidently got into trouble at the
Ruskin; a sole surviving index card relating to his
time there is marked, ‘Has talent but unstable cha-
racter: does not work’; it records that he was
eventually ousted in 1932 following ’Proctoral diffi-
culties.’ 1

While the comments suggest that Roger’s flambo-
yant homosexuality was wearing the patience of the
authorities thin, his apparent failure to work at either
Balliol or the Ruskin compounds the situation. He
would certainly not be the first (or last) to edit his
unsuccessful student history, supplying a reason
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with a more satisfyingly notorious ring than acade-
mic idleness. ‘Corrupting homosexual practices’ is a
perfect fit for one of the twentieth century’s best-
dressed dandies.

Roger’s exit from Oxford is representative of the
general decline in queer mores. A valuable baro-
meter of the impact of the escalation of a repressi-
vely homophobic culture on male undergraduates
can be found in Little Victims, a student novel by
Richard Rumbold (Christ Church, 1931-1934),
president of the “Oxford University English Club”.

Published at precisely the moment when debates
about Oxford’s place in British national life, and the
place of ‘homosexuals’ at Oxford, were raging, L]
the work has little literary merit but is nonetheless
remarkable on several counts. It is an early gay-the-
med publication of the “Fortune Press”, the London-
based publishing house of Reginald Ashley Caton,
distinctive for publishing several novels with queer
characters and tropes through the 1930s and be-
yond. I}

Despite a disclaimer stating that all its characters
were fictitious, Little Victims is largely autobiogra-
phical (evidenced by his later memoir and pub-
lished diary), relating Rumbold’s unhappiness, lone-
liness, and deteriorating mental health as he passes
through public school and then Oxford. [ As such,
the book is a unique, subjective psychological study
of the lived experiences of a young, queer male un-
dergraduate (‘Christopher Harmsworth’) at Oxford
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during the early 1930s, its structural and literary
flaws emblematic of Rumbold’s loneliness and an-
ger.

Little Victims makes depressing reading, less a dis-
course on the nature of ‘homosexuality,” as gay-
themed novels (including Brideshead) tend to be
viewed, and more a study of the crippling effects of
homophobic abuses.

‘Christopher’ is deeply wounded by the sexualized
culture of his school, ostracized for making queer
friends at Oxford, and lumbered with an overly
friendly tutor who keeps sex books behind a row of
academic books in his rooms. Christopher's own
rooms are ransacked by rugby-playing hearties who
throw him in a pool of ice-cold water. (This was as-
suredly a case of art reflecting life; Rumbold’s
rooms at Christ Church were likewise ransacked,
and he was thrown into a fountain.) !

Along the way Christopher loses his Catholic faith
after a priest fobs him off with a meaningless
absolution. He does have a bit of fun with his queer
friends; an account of a drunken late-night party is
one of the highlights of the book. Still, Rumbold
paints a bleak picture of queer student life. Ever on
the brink of leaving Oxford, Christopher is painfully
lonely and deeply resentful toward his family,
school, university, and church. Reflecting the eu-
genic ideology of the era, he laments that his pa-
rents did not use contraception and prevent his
birth; ultimately he commits suicide.
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Inevitably, the publication of “Little Victims” caused
what Montague Summers (who was resident in
Oxford during the early 1930s and knew Rumbold)
called ‘the silliest storm in a teacup.’ [

The work fell into the hands of the bishop of Bir-
mingham, Thomas Leighton Williams, who com-
municated his displeasure at Rumbold’s ‘foul and
offensive’ book to Oxford’s Roman Catholic chap-
lain, Ronald Knox, who without warning refused
Rumbold the sacrament at Christ Church. !

The scandal was a national cause célébre for a
short time during June 1933. The book was duly
banned. Soon after, Rumbold was diagnosed with
tuberculosis and left Oxford in 1934 without taking
his degree. Several sources suggest that “Little Vic-
tims” and the sensation surrounding it caused no
small amount of amusement among Oxford’s under-
graduates.

The “Cherwell”, in particular, was pitiless in its
ridicule of Rumbold and his novel. 1 Nobody pro-
tested the banning of the book. Still, “Little Victims”,
and the story of its author, provide rare glimpses of
changing sexual mores at Oxford. Such a valuable
document of the nosedive in attitudes toward queer
students and homoeroticism shifts attention away
from the flamboyant antics of the ‘Brideshead’ ge-
neration and focuses attention on the production of
modernist effeminophobia, homophobia, and their
internalized counterparts, which continued to be a
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characteristic feature of the homoerotics at Oxford
through the 1930s and beyond.

THE HOMOEROTIC PHOTOGRAPHS OF CYRIL ARAPOFF

Writing in the Cherwell (26 October 1935) under the
titte ‘Is Oxford Degenerate?’, editor Peter Dwyer
(Keble College, 1933-1936) proffered an extraordi-
nary defense of the (unspecified) transient sexual
relationships of Oxford’s undergraduates: ‘Ours is
essentially a tragic generation. Born in the turmoill
and bloodshed, the suicidal folly and the bestiality of
a great war, passing our lives in the midst of the
social and economic upheaval which resulted, we
are likely to die prematurely in another and yet more
violent conflict.” Little wonder, then, that theirs was
‘a degenerate and an embittered generation’:

It is perhaps the freedom of our attitude towards sex
which has most earned us the title of degenerates.
The older generation were able to build up for them-
selves a conception of a long and enduring love, by
reason of the apparently secure conditions under
which they lived; and those who were prevented by
the war from realizing this ideal were cut off too
suddenly for it to affect fundamentally their attitude.

But to us, faced with the prospect of sudden death,
love is something to be found and taken quickly, en-
joyed while it is possible. And because of this in-
evitable approach to sex, because we go to it fea-
ring to find something that cannot last, it has lost for
us its permanency. Every new emotion, every new
experience we feel may be our last.
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If Oxford’s undergraduates were degenerate, Dwyer
ended, then they were so by necessity, not choice:
‘Pride and respectability, permanency in love, glory
and renown are not for the people that walk in dark-
ness.’ I

Dwyer’s editorial was a spirited, emotive defense of
the romances of Oxford’s undergraduates, whatever
form they took, but it was also the last of its kind to
appear in the student press for years.

Discourse about the role of Oxford’s sexual mores
in bringing about the supposed degeneracy of the
university continued to feature in Oxford’s under-
graduate journals, but from the mid-1930s it was
essentially a one-sided conversation that perpetua-
ted a pernicious sexological rhetoric and maintained
that ‘homosexuality’ or ‘perversion’ was less preva-
lent at Oxford than it had been a decade before.

In “Oxford Limited” (1937), for example, Keith Briant
(Merton College, 1931-1936) estimated the number
of ‘homosexuals’ at Oxford at 10 percent - half what
it used to be, he wrote, ‘when homosexuality was
fashionable and homosexual parties a not uncom-
mon feature of University life.’ ]

Whatever (certainly limited) credence can by be gi-
ven to such statistical assertions, it is indubitably the
case that it was no longer chic to be queer at Ox-
ford, a situation that undoubtedly fueled a regres-
sion of queer identities and sexualities into deeply
cloistered psychological and spatial territory and a
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common perception that there were fewer queer
people and fewer same-sex affairs through the pe-
riod.

Given this steady regression of attitudes to aest-
hetes and homoeroticism, the discovery of several
nude and seminude studies of young men by the
Russian émigré photographer Cyril Arapoff is espe-
cially valuable.

The images depict a variety of subjects and settings
and convey a homoerotic subjectivity that ventures
beyond the simple fact that young men are posing
in intimate ways for a male gaze. Although other
photographers produced homoerotic photographs of
young men through the interwar period in Britain
and elsewhere (discussed below), the documentary
style and queer motifs of Arapoff ’s images make
them unique for the period. Yet the photographs are
often perplexing. Arapoff was clearly a man of ima-
ges, not letters, and there is little supporting textual
evidence to help interpret these extraordinary pic-
tures. Cursory annotations, including names, on
some of the prints are often puzzling, possibly re-
ferring to individuals who ordered the prints rather
than the subjects.

What is going on in these photographs? Historians
of visual culture will undoubtedly be able to offer
insights based on the images’ composition, the
beguiling interplay of light and shadow, as well as
the purposeful use of props and scenery, placing
these images among Arapoff's finest work. Much,
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however, can be learned by situating the photo-
graphs in the context of his life in Oxford between
1933 and 1939. This endeavor illuminates further
aspects of how the city’s vibrant university culture
facilitated expressions of queer identities and be-
haviors even as the darkening international socio-
political situation and pathologized concepts of ‘ho-
mosexuality’ were driving Oxford’s gay students
ever further into the shadows.

Born Kyril Semeonovitch Arapov in Warsaw on 21
October 1898, Arapoff, his mother, and his brother
Peter fled Russia in 1919, the family having Tsarist
connections. ' Peter returned to Russia, where he
championed the Eurasian movement (he was killed
by the Bolsheviks in 1938). After a period in Paris,
where he mixed with Jean Cocteau’s coterie, Cyril
(he anglicized his name when resident in Britain)
moved to Germany, where he studied photography
at the Dortmund studio of the renowned portrait
photographer Annelise Kretschmer, one of the few
female Photographers to have her own studio at the
time. I

Kretschmer's work is situated within “Neue Sach-
lichkeit” (New Obijectivity), a modernist art move-
ment intimately associated with Weimar Germany,
eschewwing the romantic idealism of expressionism
and seeking instead a practical engagement with
the world in the here-and-now. [

593



A number of artists associated with New Objectivity
(including the Austrian theater and film director
Georg Wilhelm

[4 figures and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

Pebst) embraced pertinent social is-sues such as
prostitution and homosexuality, repre- senting such
themes in a realistic, forthright manner without
apologetics or overt emotionalism.

The “New Objectivity” movement brought a down-
to-earth, documentary quality to photographic por-
traits; Kretschmer's modernist portraits of women
helped create the image of the “neue Frau” (New
Woman) in Weimar Germany. At this time, Arapoff
also knew Albert Renger-Patzsch, another leading
proponent of New Objectivity in photography. !

In 1933, Arapoff and his mother moved to 3 Church
Street (now St. Andrew’s Road) in the Oxford sub-
urb of Headington. This was the home of fellow
Russian émigrés Captain Vadim Narishkin, lecturer
in French at “Brasenose College”, and his family.
Arapoff’'s mother was governess to the Narishkin
children. Arapoff, fluent in several languages, may
initially have tutored, but his considerable talent with
a camera quickly earned him a reputation as Ox-
ford’s leading portrait photographer.

He moved to larger premises in Headington, estab-
lishing a studio at 19 Manor Road (now 41 Osler
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Road), where he worked fulfilling local commissions
and pro viding images for national publications, in-
cluding “Geographical Magazine” and major photo-
graphy journals of the day, work that took him a-
cross the country and abroad.

Today, Arapoff is best remembered for his pioneer-
ring documentary photography, especially of Lon-
don’s slums in the 1930s. At some point, he estab-
lished a studio with photographer Elizabeth Frank in
Oxford’s city center at 119 High Street, until Sep-
tember 1941.

He regularly exhibited in Oxford and London, ear-
ning critical acclaim. His distinctive style and range
made him especially popular among Oxford’s un-
dergraduates, one commentator for the “Cherwell”
(1 June 1935) stating that Arapoff's photographs
‘are rightly regarded as the most artistic camera
work seen in Oxford of recent years.’ [

At the outbreak of war, Arapoff joined the “Strand
Film Company”, first as a photographer, then as an
assistant cameraman. With the shift to documentary
film, he moved to London. In 1942, he joined the
“Crown Film Unit” and made several important war-
time documentaries. After the war, he worked on
many films for leading documentary filmmakers of
the postwar era, including Paul Rotha, “Films of
Fact”, and “Group 3”. In 1961, he joined the “Na-
tional Coal Board Film Unit”, until his sudden death
on 14 October 1976.
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He is buried in an unmarked grave in London’s
Hampstead Cemetery. Arapoff never married or had
children, and there are no textual sources, other
than his photographs, that give any indication of his
sexuality. However, Mike Seaborne, who, in his
capacity as assistant keeper of the photographic
collections at the “Museum of London”, wrote a
short biography of Arapoff for the “British Journal of
Photography” in 1980 and another for the introduce-
tion to Cyril Arapoff: “London in the Thirties” (1988),
has related to me that Arapoff was homosexual and
that this was known to those around him. I

An insightful piece penned by Arapoff for the photo-
graphy annual Modern Photography for 1935 - 36
testifies to his creative spirit, his willingness to work
counter to the crowd, and his desire to change ‘the
taste and understanding of the public.’

He wrote, ‘My aims from the very beginning were to
express the chief characteristic of a scene (what-
ever it was) or to render the real character of a per-
son in [the] case of a portrait (which is so seldom
done). Photography interests me only as a means
of artistic expression, without which it sinks to a
level of purely commercial and topical records.’ [-]

Arapoff’'s crusading social agenda for his art form is
apparent across the broad range of his work. Al-
though he took many photographs for commercial
purposes, it is his images of the everyday life of so-
cial outcasts and their physical environment -
London’s slums, street markets, refugees - that are
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now recognized as his greatest contribution to pho-
tography.

To this end, his use of the Rolleiflex 4 x 4cm, unu-
sual at the time for a professional photographer, is
significant, given his grounding in the principles of
“‘New Obijectivity”. The camera is portable and quick
to use, enabling Arapoff to capture subjects swiftly,
often unawares, minimizing the psychological trap-
pings of formal posing.

Collections of Arapoff ’s photographs can be found
in multiple archives, including the “Museum of Lon-
don”, the “Canal and River Trust’, and “Glasgow
University”. A private collection is also held in Lon-
don by the eminent Russian Galitzine family, mem-
bers of which Arapoff knew. A collection of portraits
deposited at the “National Portrait Gallery”, produ-
ced during his residency in Oxford, depict leading
ac-ors of the day, all involved with the “Oxford Uni-
versity Dramatic Society”. I

Notably, most of the male subjects are known to
have been homosexual or bisexual. They include
John Gielgud, Peter Glenville, and Glen Byam
Shaw. There are portraits of the literary scholar
Nevill Coghill, a major force behind the society from
the mid-1930s, and the leading stars of the “Mar-
kova-Dolin Ballet”’, Anton Dolin (the stage name of
Patrick Kay) and Alicia Markova.

There are also shots of Vivian Leigh, who appeared
in the society’s 1936 production of Richard Il (co-
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directed by Gielgud and Byam Shaw), and Margaret
Rawlings, who began her acting career while study-
ing at “Lady Margaret Hall” (prior to this, she atten-
ded “Oxford High School”’) and played Lady Mac-
beth with the society in 1937.

By far the largest collection of Arapoff ’s images,
more than four thousand photographic prints and
negatives, is housed at “Oxfordshire History Cen-
tre”. I1 The images depict a wide range of subjects,
re-flecting Arapoff ’s diverse interests and profess-
sional activities in Oxford through the 1930s. There
are numerous portraits, particularly of children. So-
me sets constitute commissions for “Oxford Uni-
versity Press” and the “Turl Street tailors Walters” of
Oxford.

College scenes, ever popular, may have been pro-
duced for commercial purposes. A set marked ‘Sun-
day in Oxford’ demonstrates Arapoff’'s exceptional
talent for documenting everyday life. A particularly
arresting series of images depicts Basque children,
around four thousand of whom came to live at “St.
Joseph’s”, now “Westfield House”, in Aston, near
Bampton in 1937 as refugees during the Spanish
Civil War.

Other sets depict theatrical productions at Oxford.
Although most of these images relate to the produc-
tions, some are more intimate

[1 figure and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]
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portraits of actors of the “Oxford University Dramatic
Society”, possibly taken for use as publicity shots.
Two images depict an unidentified young man in a
suit, recognizable as Dennis Price, posing on a
staircase [...]. Price came to Oxford with the stated
aim of being ordainned, but after becoming a
member of the “Buskins” (“Worcester College’s
drama society”) and the society, he had a change of
heart and decided to pursue an acting career.

He left Oxford without taking a degree and enrolled
at a “London drama school”. Correspondence con-
cerning Price’s exit from Worcester is preserved in
the college’s archives, the head of the college, Pro-
vost F. J. Lys, expressing regret (but not surprise) at
Price’s change of plans. Price left owing a signifi-
cant debt to the college, and much of the corres-
pondence concerns this. It was eventually settled by
his father in 1938.

Despite the diversity of subjects, no one viewing the
large collection of Arapoff's Oxford photographs can
fail to be struck by his images of handsome young
men, some nude and seminude. While by no means
pornographic, subjects pose for his camera in inti-
mate and inviting postures.

Sexual surrender and ‘visions of queer martyrdom’
(to borrow Dominic Janes’s phrase) pervade the
images. ! There are no comparable images of fe-
male subjects among Arapoff’s extensive and diver-
se production; indeed, a gender skew is noticeable
in his portraits generally. Images of male subjects
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(reflecting the male dominance of “Oxford Uni-
versity”, at least in part) predominate, and where fe-
male subjects are pictured, there is usually an ab-
sence of that intimate connection between photo-
grapher and subject that comes across so strikingly
in many of Arapoff’s portraits of male subjects. !

Even his portraits of Vivien Leigh, well composed
though they are, lack the intensity and eroticism of
his portraits of young men. Arapoff himself betrays a
gender bias in an insightful commentary in “The
Amateur Photographer and Cinematographer” in Ju-
ne 1935. Outlining steps to producing a picture for
exhibition, he wrote, ‘The most difficult subjects are
of course grown-ups of a certain social standing,
especially women, who in most cases remain self-
conscious.’ k]

Arapoff ’s images of nhude and seminude young men
most closely resonate with the amateur photo-
graphs of the architect Montague Glover, whose
images of lissome young men provide a rare photo-
graphic document of a wealthy man’s gay life in
Britain through the middle decades of the twentieth
century. L]

Harmonious with his other portraits, Arapoff’'s ima-
ges differ in intent and composition from those of
Glover. For example, Glover foregrounds the whole
body of his subjects while, with some exceptions,
few of Arapoff's subjects are depicted below the
waist. There is an open and pulsating sexuality in
Glover’s images (ironically, all produced for private
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pleasure) that largely emanates from Glover him-
self; the homoeroticism of Arapoff 's images (some
of which may have been produced for one of his
annual public exhibitions in Oxford) rests more in-
tuitively, suggested sometimes by the positions of
the subjects in relation to his camera but more often
by their engagement with props-drapes, masks, a
doll, spiritual iconography - indicating a subjective
identification absent with Glover's young men.

The most striking and enlightening of Arapoff ’s stu-
dies of young men depicts a naked youth, head in
arms, holding the base of an icon of Saint Sebastian
[...]. By the 1930s, Saint Sebastian had long been
appropriated as a representation of

[1 figure and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

queer martyrdom.

Oscar Wilde used the name (‘Sebastian Melmoth’)
while in exile in Paris following his release from
Reading Gaol in 1897. Many twentieth-century ar-
tists, writers, and poets - not least Waugh in Brides-
head - utilized Sebastian’s name, image, and story
to convey the martyrdom of gay sexualities through
eras of repression and persecution.

Contemporaneously with Arapoff and Waugh, in

1934, the French modernist painter Albert Courmes
produced a gay Sebastian partially attired in a
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French sailor's uniform; the American painter Mars-
den Hartley produced another in 1939. I

In the absence of substantial supplementary sour-
ces directly relating to the images, the identities of
many of Arapoff's young male subjects are un-
known. Feasibly, some are working-class youths
whom Arapoff paid to pose for his camera. Such a
scenario would not be beyond the bounds of pos-
sibility for the period, but it fails to account for the
expressively queer content of the images and does
not fit with Arapoff's bohemian and matter-of-fact
documentary approach to photography.

It is likely that some, if not most, of his homoerotic
images feature young student actors of the “Oxford
University Dramatic Society”. The heavy presence
of student drama productions and the society’s ac-
tors elsewhere in the “Oxfordshire History Centre™”s
collection of Arapoff’'s images, as well as in the “Na-
tional Portrait Gallery” photographs, suggests as
much. Moreover, some of the subjects interact dra-
matically with masks and other icons, conceivably
theatrical props and scenery gleaned from univer-
sity productions.

The intimate circle of young student actors and their
acquaintances (such as Gielgud) was not the only
source of creative inspiration, and responsive sub-
jects, that Arapoff was able to engage with during
his time in Oxford. His photographs and some sup-
porting textual evidence demonstrate a comparable
affinity for ballet and (mainly male) ballet dancers.
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Oxford was a major center in Britain’s interwar dan-
ce scene, and the pages of the Isis and the Cher-
well evidence the enthusiasm with which ballet pro-
ductions and dancers were received in the city.
Arapoff took numerous photographs of dancers.
The Arapoff collection at “Oxfordshire History Cen-
tre” contains images of “Ballets Russes” and the
“Schwezoff School of Dancing” (including a portrait
of the eminent Russian dancer and choreographer
Igor Schwezoff).

Two more images show men posing in front of a
famous poster, originally produced in 1935, by the
French artist Paul Colin and featuring Serge Lifar,
one of the twentieth century’s greatest ballet dan-
cers.

Another image, depicting a shirtless young man lea-
ning back in a provocatively inviting pose, his arms
and hands bordering the picture hanging above him,
has a similar dance aesthetic. Annotations suggest
that this photograph and (by association) the pre-
vious two were taken for “Picture Post” but never
published; perhaps Arapoff underestimated the con-
servatism of the British press. The subjects in these
three images [...] are older than the youths in other
of Arapoff’s hude and seminude studies and have
discernibly greater muscle definition. They are likely
professional dancers.

A sizable scholarship now penetrates the complex

homoerotics of twentieth-century ballet. ! The gay
af-fairs of the great impresario Sergei Diaghilev, for
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example, are relatively well documented. In a re-
markable series of nude studies, Arapoff captures
something of the queer offstage life and artistry of
Anton Dolin, proffering a very different aspect of
Dolin’s life than that portrayed in the formal portraits
of Dolin and Markova now housed in the “National
Portrait Gallery”.

Annotations indicate that the photographs were ta-
ken at Dolin’s London studio. The shots display an
unmistakable dance aesthetic, but also a queer ae-
sthetic that is produced in several ways. Not only is
Dolin naked, and posing for a male photographer

[3 figures and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

who was taking images with a queer sensibility else-
where around the same time, but Dolin’s graceful
postures, posed pliantly on the studio floor and on a
sofa, suggest sexual receptivity, or at least a sexual
awareness, that eschews the classical balletic mas-
culinity he performed on stage. (Dolin, who was Dia-
ghilev’s lover for a short time and a close friend of
Vaslav Nijinsky, was a staunch defender of the on-
stage heteronormative gender conventions of clas-
sical ballet as an art form.) I

In one shot, he looks up from an exposed position
on the floor, not at the camera or photographer but
in a manner suggesting the presence of a dominant
partner. Another highly suggestive image, appa-
rently depicting Dolin (certainly demonstrating a si-
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milar dance aesthetic) moving his legs apart [...], is
solarized, a technique many photographers of the
day used to create special effects. Arapoff appears
to be using the technique (which involves briefly ex-
posing the developing negative to light) to push the
parameters of explicitness.

Factoring in what is known of Dolin’s sexuality, and
that these photographs can only have been willingly
produced for private use for personal and creative
reasons, the images are an extraordinary record of
the queer offstage life of Dolin’s artistic world, do-
cumented by Arapoff with aplomb.

Although the images of Dolin were taken in London,
the close association of Oxford with Dolin’s private
life, and thereby the broad reach of queer artistic
circles across localities in interwar Britain already
indicated by Gielgud’s involvement with the “Oxford
University Dramatic Society”, is suggested by pub-
lished remarks made by the ballet critic Richard
Buckle, who referred to Arapoff on several occa-
sions in his various memoirs.

Buckle’s comments offer rare insights into Arapoff ’s
character, his life in Oxford, and his passion for the
arts. In “The Adventures of a Ballet Critic” (1953),
Buckle wrote that they met when Arapoff was pho-
tographing the society’s 1935 production of Hamlet,
directed by Nevill Coghill and featuring Peter Glen-
ville in the title role.
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Buckle, then an undergraduate at “Balliol College”,
designed the scenery and costumes. Arapoff and
Buckle became friends, each sharing a genuine in-
terest in the art of the other. Buckle wrote, ‘It was he
who

[4 figures and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

taught me something about tones, composition and
cutting.” 1 Buckle used a number of Arapoff's
photographs in early issues of his magazine Ballet,
founded in 1939. Despite this fellow feeling, Buckle
wrote of Arapoff that ‘dancing was too ready-made
a subject for his independent spirit’ and that he was
‘happier taking children, street-scenes and moun-
tain landscapes.’ [

Still, in a later autobiographical volume, “In the
Wake of Diaghilev” (1982), Buckle indicates that
Ara-poff was on intimate terms with the ballet
crowd, introducing Buckle to Dolin and entertaining
both at the Narishkin home. ") Buckle’s comments,
all too brief in the context of his memoir, offer insight
into Arapoff’s life in Oxford and the circle of gay ar-
tists with whom he mixed and are worth reproducing
in full:

“After my first term at Balliol (during winter
1934-5) | was spending the vacation with
my grandparents at Iffley outside Oxford.
It was then that | met my first dancer. Li-
ving in Oxford was a White Russian pho-
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tographer, Cyril Arapoff, whom | had run
into and made friends with at an exhibition
of his work at “Ryman’s gallery” in the
High.

He was the first real ‘bohemian’ | ever got
to know. He had no sense of money or
time, was often drunk and often in de-
spair: but Cyril was a true artist. He taught
me to look at photography with a more
discerning eye and we got on like a house
on fire.

It was he who told me that Anton Dolin,
whom Diaghilev had loved briefly and ma-
de his principal dancer in 1924, was ap-
pearing in a revue called King Folly at the
“New Theatre”, and he took me round in
the interval to meet him. Pat Dolin was
glad to have an enthusiastic young under-
graduate to talk to and | was thrilled by his
rendering of a dance to Ravel’s nightmare
‘Bolero’ - an endurance test at least. He
was returning to London that night - in a
huge cream-coloured car borrowed from
Lillian Harvey, star of the film “Congress
Dances” - and we went first to drink coffee
with the Narishkines at Headington.

Then, instead of dropping me at my
grandparents’ house at Iffley, as had been
planned, Dolin swept me up to London,
where | was obliged to stay the night at
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the slightly raffish “Mount Royal hotel”,
since demolished, near Marble Arch. On
my return to Oxford by train next morning,
| found my grandmother in a terrible state,
and my grandfather, who had informed
the police of my disappearance, standing
angrily on the doorstep.” [+

An earlier rendering of the story (in “The Adventures
of a Ballet Critic”) is shorter but adds that after their
night together, Dolin (‘my kidnapper’) gave Buckle,
who had no money on him, five bob to make his
own way back to Oxford. [+

The anecdote underscores the ease with which an
older man (albeit, as with Gielgud, a celebrity) could
pick up an enthusiastic young male Oxford under-
graduate and, conversely, the ease with which a
queer young Oxford student could visit London, by
car or train, for some fun. [

Other Arapoff images show a young man diving na-
ked into a river from a high platform; one particularly
impressive shot is taken from atop the board looking
down on the diver captured in mid-air [...]. A
suggestive scenario is depicted in another set of
shots showing a young man (possibly the diver)
swimming in the river, climbing the bathing ladder,
and pausing to peruse the scene on the grass bank;
in another shot, the man, fully clothed, is pictured
punting on the river.
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The location is readily identifiable from the wooden
structures and landscape as Oxford’s infamous
“Parson’s Pleasure”, an area on the bank of the
Cherwell to the southeast corner of “University
Parks”, cordoned off for male nude bathing at least
since the nineteenth century. The young man is
pictured apparently perusing - cruising - other naked
men at the enclosed facility.

Arapoff ’s images of nude male diving and bathing
at the location, which he presumably took while na-
ked himself, are typical of his down-to-earth, do-
cumentary approach to photography and resonate
with other images by diverse artists who created er-
otically charged depictions of naked young men at
bathing spots.

Through the later decades of the nineteenth century
and for much of the twentieth when homosexual
acts between males were criminalized in Britain,
male nudity and open-air bathing were closely as-
sociated with modernist notions of classical beauty
and afforded opportunities for gay and bisexual men
to meet, or simply look at male bodies, in a mo-
derately safe environment.

In London, as Houlbrook has described, indoor
baths and outdoor bathing spots (such as the “Ser-
pentine”, “Hampstead Ponds”, and “Victoria Park”)

were enclaves of ‘homosexual rendezvous.’ [

Historians of the visual arts have long recognized
that outdoor bathing provided several modernist ar-
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tists, poets, and photographers with a pretext to de-
pict naked youths, even with explicitly homoerotic
motifs, with relative impunity.

The French painter Frédéric Bazille produced se-
veral striking works in this vein: “Le pécheur a I'ép-
ervier”, or “Le pécheur au filet” (1868) and “Scéne
d’été” (1869). Young, lithe male nudes, often depic-
ted swimming, sunbathing, or fishing, are the main
subjects of the English painter and photographer
Henry Scott Tuke. !1 Significant works on the theme
by other British artists, many long since embraced
with gusto by gay art collectors (who continue to
drive prices today), were also produced by Duncan
Grant, William Bruce Ellis Ranken, and Robert Si-
vell, to name a few. [--]

Contemporaneously with Arapoff, the German pho-
tographer Herbert List took homoerotic photographs
of young men at bathing spots. 1 Similarly, the
English artist Keith Vaughan photographed young
men at “Highgate Ponds” in 1933 and at “Pagham
Beach” in West Sussex between 1935 and 1939;
the images were important for Vaughan'’s trajectory
as an artist and provided source material for his la-
ter drawings and paintings. [

Several of Montague Glover’s photographs were ta-

ken at London’s bathing spots where he photogra-
phed young working-class men relaxing together. -
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He photographed them with sexual intent; his desire
for his subjects form the premise of the images. In
contrast, Arapoff seeks only to document

[5 figures and underlines have been omitted, pub-
lisher’s note]

the activities of his subject(s) at “Parson’s Pleasure”
- punting, diving, swimming, and cruising - very
much as he documents elsewhere other aspects of
daily life in Oxford.

By the time “Parson’s Pleasure” was closed in 1991,
it was well known as a gay cruising site, but how
this use of the facility developed over time is difficult
to assess. There are indications that at least by the
1920s some men used Oxford’s several male-only
bathing areas to watch and potentially pick up
youths, although the sparse references may reflect
longer-standing practices.

Michael Davidson, a self-professed ‘lover of boys’,
spent a short period in the city working for the “Cla-
rendon Press” (“Oxford University Press”) in 1927.
[ During the summer, he frequented “Long Brid-
ges”, a public bathing spot on a backwater of the
Isis to the south of the city, accessible along the
towpath from Folly Bridge and, later, “Donnington
Bridge”.

Recalling his experiences in 1962, Davidson des-

cribed how he watched adolescent boys alongside
Robert Dundas, the ‘massive and renowned’ tutor
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and censor of Christ Church, who ‘lay on the grass
like a contemplative walrus and appraised the
scampering urchins around him.’ [

Davidson described how Dundas presented local
authorities with gymnastic equipment for the area,
at least a set of parallel bars, solely for the purpose
of further gratifying his pedophilic or ephebophilic
leering. For his part, Davidson took photographs at
Long Bridges using a camera devised to look like it
was pointing in one direction while taking furtive
images in another.

Dundas was displeased with this activity, as well as
any overt sexual activity at “Long Bridges”, as he
feared it would provoke the local council into ending
the tradition of nhude male bathing in the area in fa-
vor of mixed, costumed bathing.

According to Davidson, this had happened by the
time he revisited Oxford in 1941, allegedly because
local retailors put pressure on the local council in an
effort to sell more bathing costumes. More associa-
ted with ‘gown’ rather than ‘town’, “Parson’s Plea-
sure” appears to have avoided the shadow of pedo-
philia or ephebophilia that Davidson’s memoir indi-
cates was present at “Long Bridges”, a situation that
may have been aided by the creation of a separate
area, “Dame’s Delight”, set aside for women and

children between 1934 and 1970. U1 “Parson’s
Pleasure” was never converted to mixed-sex or co-
stumed bathing.
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Other indications that Oxford’s long-standing tradi-
tion of male-only skinny dipping became associated
with sexual impropriety during the interwar period
can be found in the “Cherwell” and the “Isis”. The
“Cherwell” of 10 June 1933 contains a cartoon that
indicates that the homoerotic potential of Oxford’s
male-only bathing spots, specifically “Parson’s Plea-
sure”, was increasingly the object of suspicion and
jocularity (and, potentially, private curiosity).

The image, titled ‘P.P.’ (that is, “Parson’s Plea-
sure”), shows two men smoking and engrossed in
conversation at a dining table. One of them says, ‘I
don’t see where the pleasure comes in.’ [

Taken in isolation, the joke is not now immediately
apparent; the cartoon, in fact, is part of a series that
featured irregularly in the “Cherwell” from February
to June 1933, precisely when Richard Rumbold and
his novel Little Victims were the objects of merciless
ridicule throughout Oxford.

The cartoons form part of the Cherwell’s concerted
attack on the book and its author. All the cartoons
use the same image of the men talking; only the title
and the remark change. The unstated premise - the
joke - is that the two men are talking about homo-
sexuality.

Other examples of title and remark are: ‘ANCIENT
HISTORY’ / ‘But take Alcibiades’ (11 February);
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‘SHALL | COMPARE THEE ...’ / ‘But it's apparent
from the Sonnets’ (4 March);

SHADES OF THE PRISON HOUSE / ‘I'd sooner go
to Reading goal ([sic])’ (11 March);

COMRADES IN DISTRESS / ‘Crichton evidently
doesn’t like women either’ (29 April);

BIOLOGY / ‘Anyway, worms do’ (13 May);

and SOLITUDE / ‘Alas! The Church claimed him ...’
(27 May). -

The inclusion of a jibe about “Parson’s Pleasure” in
the series is therefore a purposeful expression that
the bathing spot was perceived, at least potentially,
as a site of sexual transgression.

The “Isis” of 8 June 1938 includes a two-page
bespoke advertisement for “Hercules Cycle & Motor
Co. Ltd. of Birmingham” titled ‘Road v River Rivalry
...I" The ad venerates the newly established “Oxford
University Cycling Club”, placing it in rivalry with the
“Oxford University Boat Club”.

Significantly, it is founded on a heteronormative mo-
tif: a young woman (‘Emily’), pictured centrally in a
bathing suit, has supposedly dumped ‘Claude the
oarsman’ for ‘Clarence the cyclist.’

One of the cameos depicts a boat on a river with
one young man rowing fully clothed and another
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bare-chested (he is visible only above the waist).
Two other young men swim naked in the water. Two
cyclists ride past; one of them says, ‘This river is a
sink of iniquity Bellamy. I've a mind to tell my tutor
about it.” The other cyclist responds: ‘I too! Suppo-
sing | had been riding out with my own dear little
Emily such a scene might have prostrated her.” A
policeman watching the scene says, ‘If | 'ad my way
I'd lock up the ole lot of ’'em.” A caption states: ‘Whi-
le none of these swimmers is anatomically indis-
creet, the effect on any member of the fairer sex
who should chance to be passing can be left to the
imagination. Do you wonder that Cecil and Bill Bel-
lamy are seething with righteous indignation?’ [+

The whole piece is, of course, meant to be amusing
but the assertion that the scene of nude male ba-
thing is ‘a sink of iniquity’ and a cause of concern to
the authorities, gown and town, appears to go be-
yond the apparent concern for female modesty.

This is a change from earlier attitudes toward male
nude bathing in Oxford, a tradition that some of
Oxford’s most eminent dons (such as C. S. Lewis)
had long revered and enjoyed with no suggestion of
moral reprobation. Possibly the activities of David-
son and Dundas, and perhaps other pedophiles, or
the emergence of a more egalitarian mode of gay
cruising among Oxford’s male students, were chan-
ging perceptions of Oxford’s male-only bathing are-
as (Davidson’s activities resulted in his ejection from
“Hyde Park” in 1922). [
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But significant also is the increasing, if often begrud-
ging, acceptance of young female students (‘under-
gradduettes’) at Oxford and a discernible shift in the
culture of the university toward a modernist hetero-
normativity largely absent in Oxford prior to the 19-
30s.

‘Dame’s Delight” may have accommodated the phy-
siccality of the new sexual politics of bathing at Ox-
ford at least temporarily, but the increasing pre-
sence of ‘undergraduettes’ in the city, highly se-
xualized in Oxford’s print culture, irrevocably chan-
ged perceptions of what it meant for Oxford’s male
dons and students to relax and bathe naked toge-
ther.

Arapoff ’s “Parson’s Pleasure” photographs, typical
of his progressive approach to his art and his talent
for capturing everyday life as he found it, are a rare
photographic record of gay cruising in twentieth-
century Britain, possibly the earliest such document
that exists for any country.

Still, the homoeroticism of the images is subtle and
only fully recognizable by those familiar with the
geography and culture of male-only nudism at “Par-
son’s Pleasure”. As with Arapoff's image featuring
the icon of Saint Sebastian, one needs to be ‘in the
know’ to fully appreciate what is going on in the
photographs, a subtlety largely missing from other
homoerotic photographs of the period. [+
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Arapoff was not the only foreign artist to recognize
and appreciate the inherent homoeroticism of Ox-
ford’s close-knit communities of male undergrad-
duates through the 1930s.

The Spanish avantgarde painter, writer, and poet
Gregorio Prieto, an associate of Rafael Alberti and
Frederico Garcia Lorca, spent time in both Oxford
and Cambridge in 1935 following the outbreak of
the Spanish Civil War. His 1938 folio of twenty dra-
wings, Students: Oxford-Cambridge, represents so-
me of his best work. 1 Whether depicting languid,
androgynous aesthetes or brawny, square-jawed
athletes, the bold but elegant drawings express
Prieto’s fascination with youthful male bodies.

Beautiful figures, sometimes incompletely drawn,
are pictured up close in archetypal Oxbridge set-
tings. Prominent bums, tight torsos, bulging crot-
ches, and Prieto’s characteristic Graeco-Roman leit-
motiv leave no doubt that this is a resolutely homo-
erotic intimacy.

It is the idealized male beauty of Greenidge’s Ro-
manticism rather than the submerged desire for
self-expression characteristic of Arapoff's young
men, but both artists, Arapoff and Prieto, capture
Oxford’s and Cambridge’s multifaceted queerness
at a time when it was largely being driven under-
ground.
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CONCLUDING THOUGHTS

It is telling that Arapoff and Prieto were both for-
eigners in Oxford, each offering insights into a ‘ci-
vilization’ (to echo Jan Morris’s term) of which they
were not citizens.

Undoubtedly their outsider status allowed them to
create such candid representations of Oxford’s
young queer male undergraduates with apparent la-
titude when opportunities for students to openly ex-
press their own queer lives were markedly dimini-
shing.

Such wordless perspectives are especially impor-
tant in seeking to piece together histories of queer
experiences that were so often rendered silent by
profound cultural and institutional prejudices and
that broaden the scope for identifying and exploring
hidden aspects of the queer past.

In her book “Disturbing Practices History, Sexua-lity,
and Women’s Experience of Modern War” (2013),
Laura Doan urges historians of sexuality to move
beyond a prevailing focus on identity politics and
history (‘queerness-as-being’) toward greater ap-
preciation of ‘the multiple, contradictory, and over-
lapping configurations of the sexual that are un-
mappable within the epistemological apparatus of
modern sexuality.’ [

A location-centric approach to Doan’s vision of
‘queer critical history’ provides opportunities to bring
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together - reunite - a plethora of perspectives on
sexuality and gender that have coexisted and in-
teracted in diverse ways at different times and pla-
ces but have often been treated separately by his-
torians.

To name just a few: the production, dissemination,
and impact of medico-scientific (sexological) con-
cepts of sex development and sexuality; sociopo-
litical activism; domestic and workplace environ-
ments; social and sexual spaces and behaviors;
entertainment; literature and visual culture; prevail-
ling theological discourses and practices; police and
legal practices; pedagogical and student structures;
and movements between locales (‘queer traffic’).

| have put just some of these important vectors of
modern British queer history into historical juxtapo-
sition for 1930s Oxford.

Female experiences, trans experiences, the situa-
tion of the university’s dons, and the queer lives of
the city’s townsfolk remain to be fully included.

Nonetheless, the focus on male undergraduates
shows just how complex and adaptable queer lives
and loves were at Oxford amid changing times, mo-
ving scholarship beyond prevailing stereotypes and
fictional narratives toward a more nuanced and dy-
namic historical understanding of interwar Oxford’s
importance as a focal point of queer modernism.
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Aside from individuals already mentioned in this ar-
icle, other well-known individuals at Oxford through
the 1930s, all of whom hold a place in British queer
history for different reasons, include

Eric Bentley (University College, 1935-1938);

Peter Burra (Christ Church, 1928-1931);

lan Harvey (Christ Church, 1933-1936);

Edward Heath (Balliol College, 1935-1939);

James Pope-Hennessy (Balliol College, 1935-37);
John Pope-Hennessy (Balliol College, 1932-1935);
Douglas LePan (Merton, 1935-1937);

Iris Murdoch (Somerville College, 1938-1942);
Desmond Shawe- Taylor (Oriel College, 1926-
1930); and Carl Winter (Exeter College, 1928-
1930). I

In common with others already referred to by Ryan
Linkof and in this article, many made their way to
London and other metropolitan centers when they
left Oxford and, with the benefit of their formative
education and experiences (positive or negative),
helped to shape modern queer life and culture in
diverse ways.

The situation at interwar Cambridge, along with that
at Britain’s public schools, remains largely an un-
known entity in queer historiography but may rea-
sonably be expected to have significant commo-
nalities with Oxford.

Indeed, a litany of twentieth-century queer Oxbridge
alumni reads like a Who's Who of modern British
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queer history, a circumstance that deserves better
recognition and explanation and therefore necessi-
tates continued historical scrutiny of Oxford and
Cambridge as unique queer localities in Britain and
beyond.

[This part is taken from the beginning of the article
and put here, publisher’s note]
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Anhang 10a.

,Wiedersehen mit Brideshead
(Fernsehproduktion)“

[Abb. und Untertext ausgelassen]
Wiedersehen mit Brideshead ist eine im Jahr

1981 veroffentlichte Verfilmung des gleichnamigen
Romans von Evelyn Waugh fir das Fernsehen.

Die Erstausstrahlung des knapp elfstiindigen Films
fand von Oktober bis Dezember 1981 in elf Teilen
im gemeinsamen Rahmenprogramm der regionalen
britischen ITV-Sender statt. Fur die deutsche Syn-
chronfassung wurde das Material in sieben Folgen
unterschiedlicher Lange eingeteilt, die vom 7. bis
zum 23. Dezember 1983 ) in unregelmaRigen Ab-
stdnden durch das Erste Programm der ARD erst-
ausgestrahlt wurden.

[..]

Handlung
Englische Originalfassung 1981

Et in Arcadia Ego (100 Minuten)
Home and Abroad (53 Min.)

The Bleak Light of Day (53 Min.)
Sebastian Against the World (53 Min.)
A Blow Upon a Bruise (51 Min.)

aobron -~
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1
1

Julia (51 Min.)

The Unseen Hook (51 Min.)
Brideshead Deserted (52 Min.)
Orphans of the Storm (53 Min.)

A Twitch Upon the Thread (52 Min.)
Brideshead Revisited (90 Min.)

Deutsche Synchronfassung 1983
[Titeliibersetzungen der Synchronfassung,
Hinzuf. d. Hg.]

Nogakwbh=

Das wiedergefundene Arkadien (101 Min.)
Bleiches Licht des Tages (104 Min.)
Sebastian gegen die Welt (102 Min.)

Der verborgene Haken (100 Min.)

Im Sturm (103 Min.)

Ein Ruck an der Leine (52 Min.)

Der alte Lord (91 Min.)

[Episodenzusammenfassungen
der deutschen Folgen 1-7, Hinzuf. d. Hg.]

1. Das wiedergefundene Arkadien.

Im Vorfrihling des Kriegsjahres 1944 wird Haupt-
mann Charles Ryder mit seiner Kompanie auf das

ihm bekannte Schloss Brideshead versetzt.

In einer Ruckblende, die den grofdten Teil des Films
ausmacht, wird die Geschichte seiner Beziehung zu

diesem Schloss erzahlt:
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Im Studienjahr 1922/23 freundet sich Charles, Sohn
des verwitweten Londoner Kunsthandlers Edward
Ryder aus der gehobenen burgerlichen Mittel-
schicht, als Student der Geschichte in Oxford mit
seinem exzentrischen und dandyhaften Kommilito-
nen Lord Sebastian Flyte an.

Sebastian ist der jungere Sohn des Schlossherrn,
des Marquess of Marchmain. Angedeutet werden
Sebastians homosexuelle Veranlagung und seine
Neigung zum Alkohol.

2. Bleiches Licht des Tages.

Im Sommer 1923 verbringt Charles als Gast wun-
dervolle Wochen auf Brideshead und lernt dabei
Sebastians drei Geschwister kennen: Der altere
Bruder, der den Hoéflichkeitstitel Earl of Brideshead,
den zweiten Adelstitel der Familie, tragt und ,Bri-
dey’ genannt wird, ist ein ernster, spréder und zu-
tiefst katholischer junger Mann, somit ein ganz an-
derer Typ als Sebastian.

Cordelia, die Jungste, die noch zur Schule geht, ist
ebenfalls eine glihende Katholikin und versucht
mehrmals, den erklarten Agnostiker Charles zu be-
kehren. Seine andere Schwester Julia und sich
selbst bezeichnet Sebastian dagegen als ,halbe
Heiden’.

Der passionierte Maler Charles fertigt im Schloss
ein Wandgemaélde an. Mit Charles besucht Se-
bastian seinen Vater, der sich von seiner Frau ge-
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trennt hat und mit seiner Geliebten Cara in Venedig
lebt.

Lord Marchmain war einst seiner Frau zuliebe zum
Katholizismus Ubergetreten, ist jetzt jedoch ein
scharfer Religionskritiker, der nur noch Hass fur sei-
ne streng katholische Ehefrau empfindet.

Cara spricht Charles gegenuber von einer ,romanti-
schen’ Beziehung zwischen ihm und Sebastian;
Charles &ufert sich nicht dazu. Cara ist ebenfalls
nicht entgangen, dass Sebastian zu einem Trinker
zu werden droht.

Nach den Ferien lernt Charles in Oxford Lady
Marchmain kennen, die ihm mit groRer Freundlich-
keit gegenubertritt und ihm fur seine Freundschaft
mit ihrem Sohn dankt.

Als Sebastian betrunken am Steuer eines Wagens,
in dem auch Charles und der gemeinsame Studien-
freund Lord ,Boy’ Mulcaster sitzen, einen Unfall mit
Blechschaden verursacht, kommen sie durch Ver-
mittlung von Rex Mottram, einem Freund der Fa-
milie Marchmain, mit geringen Geldstrafen davon.

Mottram ist ein etwa 30-jahriger aus Kanada stam-
mender Geschaftsmann und Unterhausabgeordne-
ter.

Zwischen Weihnachten 1923 und Fruhjahr 1924

wird Sebastian immer depressiver und verfallt im-
mer mehr dem Alkohol.
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3. Sebastian gegen die Welt.

In den Osterferien 1924 kann Sebastian seinen
Kontrollverlust beim Alkoholkonsum auch vor sei-
ner Familie nicht mehr verbergen. Charles muss rat-
und hilflos zuschauen, obwohl er sich nach Kraften
um seinen Freund kiimmert. Als Sebastian in Ox-
ford nach einem seiner Trinkexzesse negativ auf-
fallt, muss er die Universitat verlassen.

Charles bricht sein Studium ab und geht im Som-
mer nach Paris, um dort eine Kunstschule zu besu-
chen. Nach Weihnachten wird er auf Schloss Bri-
deshead eingeladen und findet dort einen sehr de-
pressiven Sebastian vor, der sichtbar unter Ent-
zugserscheinungen leidet.

Lady Marchmain verhindert den Alkoholausschank
an ihren Sohn, hat seine Konten sperren lassen und
l&sst ihn durchgehend tberwachen. Charles’ Ein-
wand, dass solche Repressalien Sebastian erst
recht in die Sucht treiben, findet kein Gehor.

Um Sebastian zu beweisen, dass er zu ihm halt,
gibt er ihm auf seine Bitte hin Geld, wissend, dass
dieses in Alkohol umgesetzt wird. Bei einer Treib-
jagd entzieht sich Sebastian der Uberwachung
durch seinen Bruder Bridey und betrinkt sich in ei-
nem Wirtshaus.

Lady Marchmain wirft Charles vor, der Familie
boshaft in den Rucken gefallen zu sein. Charles
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verlasst Brideshead in der festen Uberzeugung, nie
wieder zurtickzukommen.

4. Der verborgene Haken.

Im Fruhjahr 1925 wird Charles in Paris Uberra-
schend von Rex Mottram aufgesucht. Sebastian ist
Mottram entwischt, als dieser ihn zu einer Ent-
ziehungskur nach Zurich bringen wollte. Rex berich-
tet Charles von den Neuigkeiten der Familie March-
main:

Lady Marchmain sei krank und habe nicht mehr lan-
ge zu leben; aullerdem bedaure sie es, Charles so
hart angegangen zu haben. Die Familie leide unter
finanziellen Schwierigkeiten und er, Mottram, wolle
Julia, die gluhend in ihn verliebt ist, noch vor ihrem
21. Geburtstag heiraten.

Lady Marchmain, die Bedenken gegen Mottram als
zukUnftigen Schwiegersohn hegt, hat dem Verlébnis
unter der Bedingung zugestimmt, dass es vorerst
geheim gehalten wird. Sebastian bleibt unauffind-
bar.

Um eine glanzvolle kirchliche Trauung, von einem
Kardinal assistiert, zu erhalten, will Rex - ohne in-
nere Uberzeugung - katholisch werden. Wenige
Tage vor Rex’ Aufnahme in die Kirche und der
Trauung findet Bridey heraus, dass Rex in Kanada
verheiratet war und geschieden ist. Eine katholische
EheschlieBung kann daher nicht stattfinden.
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Julia I6st sich von den Geboten ihrer Kirche und
heiratet Rex in aller Stille und ohne Beteiligung ihrer
Familie vor einem protestantischen Pfarrer. -

Um beim Generalstreik im April 1926, kurz nach Ju-
lias Heirat, gegen die Arbeiter anzutreten, kommt
Charles von Paris zuriick nach England. Hier wird
er in das Londoner Domizil der Marchmains, das
,Marchmain House’, bestellt und von Julia empfan-
gen. Man habe erfahren, dass Sebastian in Ma-
rokko lebe. Lady Marchmain liege im Sterben und
winsche, dass Charles Sebastian zurlickhole.

Charles reist nach Fés, wo Sebastian, mittlerweile
ein heruntergekommener Trinker, unter erbarmli-
chen Bedingungen mit dem Deutschen Kurt, einem
ehemaligen Fremdenlegionar, haust.

Er findet ihn auf dem Weg der Genesung von einer
Lungenentziindung in einem Krankenhaus vor. In
Fés erreicht Charles die Nachricht vom Tod Lady
Marchmains. Sebastian, der aus dem Krankenhaus
entlassen wird, lehnt es ab, zur Beerdigung seiner
Mutter nach England zu reisen.

5. Im Sturm.
Wenige Wochen nach Lady Marchmains Tod erhalt

Charles von Bridey den Auftrag, vier Erinnerungs-
gemalde von Marchmain House anzufertigen.
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Wegen der Schulden muss die Familie ihr Londoner
Stadthaus verkaufen, das anschlieffend abgerissen
werden soll. -

Zeitsprung Uber knapp zehn Jahre ins Jahr 1936:
Charles Ryder, mittlerweile ein erfolgreicher Archi-
tekturmaler, trifft sich nach einer zweijahrigen Tour
durch Lateinamerika in New York mit seiner Ehefrau
Celia, der Schwester von Boy Mulcaster.

Das Verhaltnis der Eheleute untereinander ist kihl,
auch fur die beiden gemeinsamen Kinder, dessen
jungstes er noch nicht gesehen hat, scheint Charles
sich kaum zu interessieren.

Bei der Uberfahrt nach England sieht Charles Julia
wieder, die auch auf dem Schiff ist. Als Celia wah-
rend eines Sturms mehrere Tage lang seekrank in
der Kabine liegt, kommen sich Charles und Julia
naher. Sie berichtet, dass sie die Heirat mit Rex
Mottram, der ihr von Anfang an nicht treu war, be-
reits nach einem Jahr bereut hat.

Charles erwahnt, dass Celia ihn betrtgt. In Julias
Kabine schlafen Charles und Julia miteinander.
Gleich nach der Ankunft in London findet eine er-
folgreiche Ausstellung von Charles’ Reisebildern
statt, seine Affare mit Julia hat sich bereits herum-
gesprochen.
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6. Ein Ruck an der Leine.

Sommer 1938: Julia lebt seit Uber zwei Jahren mit
Charles im Konkubinat auf Schloss Brideshead.

Erschwert wird die Situation dadurch, dass auch
Mottram noch offiziell im Schloss wohnt. Bridey
kommt mit der Neuigkeit, sich mit der Admiralswitwe
Beryl Muspratt verlobt zu haben. Auf Julias Frage,
warum er sie ihnen nicht vorstelle, antwortet Bridey
kihl, dass Mrs. Muspratt als strenge Katholikin kei-
ne Einladung in ein Haus annehmen werde, dessen
Herrin in Stnde lebt.

Julia bricht daraufhin in Trdnen aus. Charles stellt
fest, dass weniger Brideys Taktlosigkeit Julia ver-
letzt hat, sondern ihr vielmehr der Gewissenskonflikt
zwischen ihrer religiosen Erziehung und ihrer tat-
sachlichen Lebenssituation zu schaffen macht.

Um wenigstens bis zu einem gewissen Grad Ord-
nung in ihr Leben zu bringen, kommt sie mit Charles
Uberein, dass beide ihre Scheidungen voranbringen
und heiraten wollen. -

Im Herbst kehrt Cordelia zurtick, die nach einem ge-
scheiterten Versuch, Nonne zu werden, als Kran-
kenschwester im Spanischen Burgerkrieg tatig war.
Sie berichtet Charles, Sebastian besucht zu haben,
der in Tunis in der Obhut von M&nchen lebe und
sehr religios geworden sei. Sein Freund Kurt sei
nach Deutschland abgeschoben worden und dort
als Haftling in einem Konzentrationslager gelandet,
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wo er sich erhangt habe. Sebastian sei nach wie vor
ein Trinker. -

Nach Brideys Hochzeit wollen Julia und Charles
fortziehen.

7. Der alte Lord.

Anfang 1939 kehrt der herzkranke Marquess of
Marchmain mit seiner Lebensgefahrtin Cara von
Venedig zurlick auf Schloss Brideshead, um hier
seine letzten Lebensmonate zu verbringen. Daher
bleiben Charles und Julia zu seiner Gesellschaft im
Schloss.

Je schlechter der Zustand des Vaters in den fol-
genden Monaten wird, umso gréeren, wenn auch
erfolglosen Druck ubt Bridey auf ihn aus, in den
Schol3 der Kirche zurlickzukehren und die Sakra-
mente zu empfangen.

Charles ist erbost, dass man den alten Mann nicht
auf seine Weise in Frieden sterben lassen will. Julia
allerdings kann Charles’ vehemente Religionskritik
nicht nachvollziehen, was ihre Beziehung belastet.

Aus Verargerung Uber seinen Sohn und auch aus
Abneigung gegen dessen Ehefrau &ndert Lord
Marchmain sein Testament und setzt Julia statt
Bridey als Erbin von Schloss Brideshead ein.

Da Brideys Frau einige Jahre alter ist als er, sind
von dieser Seite ohnehin keine Erben mehr zu
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erwarten. Der Lord hofft darauf, dass Julia mit Char-
les Kinder bekommen wird, da nach dem Erléschen
der markgraflichen und graflichen Wirde der alte
Baronentitel der Familie auch in weiblicher Linie
vererbt werden kann.

Charles wird im Juni 1939 geschieden, Julias Schei-
dung soll im September erfolgen. Charles stellt fest,
dass Julia immer seltener von der geplanten Heirat
spricht. Als es im Hochsommer mit Lord Marchmain
zu Ende geht, sind Bridey und Cordelia abwesend.

Gegen Charles’ Protest lasst Julia den Priester ru-
fen. Obwohl der alte Lord seinen Willen nicht mehr
aullern kann, spendet ihm der Priester die Salbung
und erteilt ihm die Absolution. Uberraschend be-
kreuzigt sich Lord Marchmain als Zeichen seiner
Versdhnung mit Gott.

Das ist fur Charles eine Art Bekehrungserlebnis,
das seinen Agnostizismus ins Wanken bringt. Als
Bridey und Cordelia aus London eintreffen, ist ihr
Vater bereits tot. Julia erklart Charles, dass sie sich
trotz ihrer Liebe von ihm trennen muss, um die gott-
liche Gnade nicht zu verlieren.

Charles entgegnet, er habe schon seit Iangerem ge-
ahnt, dass diese Beziehung aus religidsen Grin-
den keine Zukunft haben wird. -
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Zeitsprung in die Rahmenhandlung im Jahr 1944:

Nachdem Charles als Offizier Quartier im Schloss
genommen hat, besucht er die alte Kinderfrau Miss
Hawkins, die noch auf Brideshead lebt. Er erfahrt,
dass Julia, der das Schloss gehért und die wieder
ihren Geburtsnamen angenommen hat, zusammen
mit Cordelia beim Frauendienst der Armee in Pa-
lastina tatig ist.

Hier ist auch Bridey mit seiner Freiwilligenkompanie
stationiert. In der Schlosskapelle kniet Charles, der
offenbar glaubiger Katholik geworden ist, vor dem
Tabernakel, betet und bekreuzigt sich.

Hintergrund
[Abb. und Untertext ausgelassen]

Die Dreharbeiten begannen im Sommer 1979 auf
der Insel Gozo, wo die in Marokko spielenden Sze-
nen gedreht wurden.

Durch einen Streik der Filmtechniker war die Pro-
duktion mehrere Monate lang unterbrochen. Im No-
vember 1979 wurden die Dreharbeiten wieder auf-
genommen und dauerten bis Januar 1981.

Als fiktives Schloss Brideshead diente - wie auch

bei der spateren Verfimung von 2008 - das ba-
rocke Castle Howard in der Grafschaft Yorkshire.
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Zu den weiteren Drehorten gehdrten unter anderem
London, Venedig und Oxford.

Als Wohnraume der Figur Charles Ryder wurden
die Zimmer im Hertford College benutzt, die Evelyn
Waugh in seiner Studienzeit bewohnte.

Die auf See spielenden Szenen wurden auf der
Queen Elizabeth 2 gedreht. -0+

Das zum ITV-Netzwerk gehdrende regionale Fern-
sehunternehmen Granada Television gab die Pro-
duktionskosten mit 4,5 Millionen Pfund Sterling an,
unabhangige Schatzungen setzten die Gesamtkos-
ten dagegen bei etwa 11 Millionen Pfund an. Somit
gilt Wiedersehen mit Brideshead als bis dahin teu-
erste britische Fernsehproduktion.

Evelyn Waugh gab den beiden Hauptteilen seines
Romans die Uberschriften Et in Arcadia ego und A
Twitch Upon the Thread.

Die zweite Uberschrift stammt aus einem der Pater-
Brown-Romane von G. K. Chesterton und wird in
Waughs Roman [+ [sic!] sowie in der Verfilmung
zitiert:

| caught him (the thief) with an unseen hook and an
invisible line which is long enough to let him wander
to the ends of the world and still bring him back with
a twitch upon the thread.’ i
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AulBer A Twitch Upon the Thread (deutsche Fas-
sung: Der Ruck an der Leine) wurde auch The
Unseen Hook (deutsche Fassung: Der verborgene
Haken) als Titel eines Teils der Verfilmung benutzt.

Beide Stellen des Chesterton-Zitats spielen auf
Waughs Absicht an, das Wirken der gottlichen
Gnade, der sich niemand seiner Protagonisten im
Roman verweigern kann, zu demonstrieren. L]

Rezeption

Im Marz 1982, noch vor dem Ankauf der Produktion
durch das deutsche Fernsehen, berichtete der Spie-
gel Uber die hohen Einschaltquoten und das grol3e
Medieninteresse, das der Mehrteiler sowohl in
GroRbritannien [sic!] als auch in den USA geweckt
hatte. [

Das 2005 erschienene Fernsehlexikon schrieb zur
Rezeption: ,Die britischen Zuschauer schwelgten
massenhaft in Nostalgie, und das Drama wurde an
Fernsehsender in aller Welt verkauft. Es regnete
Preise fur Schauspieler und die Produktion. Auch in
Deutschland weckte die Verfiimung grof3es Inter-
esse.’ [+

In GroRbritannien wurde wahrend und kurz nach
den Monaten der Ausstrahlung die Modeerschei-
nung beobachtet, dass Schiler und Studenten —
nach dem Vorbild der Figur Sebastian Flyte und
seinem Teddy ,Aloysius’ — mit einem Teddybéaren in
der Schule bzw. Universitat erschienen. k1]
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Soziologische Erklarungsversuche fir den grofen
Publikumserfolg des Films zielen auf die in der Zeit
wirtschaftlicher Schwierigkeiten um 1980 erfolgte
Hinwendung zu konservativen Werten (Thatcheris-
mus in GroRbritannien, Reagonomics in den USA,
,geistig-moralische Wende’ in der Bundesrepublik
Deutschland) ab, die eine passende Grundlage zur

[nc??t?lgischen Verklarung vergangener Zeiten bot.

Der Mehrteiler erhielt sieben BAFTA-Awards flr
Fernsehproduktionen in den Kategorien Bester
Schauspieler (Anthony Andrews), Bestes Buhnen-
bild, Beste/r dramatische/r Serie/Mehrteiler, Bestes
Makeup, Beste Kostiime, Bester Ton und Bester
Schnitt. [

Fur seine Darstellung des Lord Marchmain erhielt
Laurence Olivier einen Emmy. Mit jeweils einem
Golden Globe wurden die gesamte Produktion als
Beste Miniserie oder Bester Fernsehfilm sowie Ant-
hony Andrews als Bester Hauptdarsteller ausge-
zeichnet.

Einen Broadcasting Press Guild Award gab es in
der Kategorie Bester dramatischer Mehrteiler. No-
minierungen waren fir weitere BAFTA-Awards, Em-
mys und Golden Globes erfolgt. I

Im Jahr 2000 setzte das British Film Institute ,Wie-
dersehen mit Brideshead“ auf Nummer zehn seiner
Liste [de]:r 100 Greatest British Television Program-
mes. '
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Das Time Magazine nahm die Produktion in seine

Liste The 100 Best TV Shows of All-TIME auf. [
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Anhang 10b. Nachtrag.

Die 11 Teile der englischen Originalfassung wurden bei
der deutschen Bearbeitung anders aufgeteilt und 1983
in 7 Teilen gesendet.

Der Vollstandigkeit halber werden die Zusammenfas-
sungen der Episoden o1-11, hier im Nachtrag, separat
in deutscher Ubersetzung durch den Herausgeber und
in der englischen Originalfassung abgebildet, so wie
sie auf der englischen Wikipedia-Seite beschrieben
sind. Die englischen Titel wurden vom Hg. iibersetzt,
obwohl sie teilweise in der deutschen Synchron-
fassung anders genannt wurden.

Zur besseren Lesbarkeit wurden die Episodentitel
vom Hg. vergroflert. Quellenangaben am Ende des
Artikels.

Teil a. Episodenzusammenfassungen der englischen
Folgen 1-11.

1. Und ich in Arkadien.
[Titel der Synchronfassung:
Das wiedergefundene Arkadien]

Im Frahjahr 1943 verlegt der desillusionierte Armee-
kapitédn Charles Ryder seine Kompanie in ein neues
Brigadehauptquartier an einem geheimen Ort - er
entdeckt, dass es sich um Brideshead handelt, einst
die Heimat der Marchmain-Familie und Schauplatz
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sowohl angenehmer, als auch schmerzlicher Besu-
che fur den jingeren Charles.

Als er das Haus zum ersten Mal seit mehreren Jah-
ren sieht, erinnert er sich an Charles' erstes Treffen
mit Lord Sebastian Flyte, dem jingeren Sohn der
Marchmains, an der Universitat Oxford im Jahr
1922, und der Rest der Erzéhlung bewegt sich von
dieser Zeit an.

In Oxford freunden sich die beiden jungen Manner
schnell an und obwohl sein Cousin ihn warnt, Seba-
stian und seinen Freundeskreis zu meiden, ist Char-
les von ihnen fasziniert, insbesondere von dem ex-
travaganten und offen schwulen Astheten Anthony
Blanche.

Charles ist knapp bei Kasse und verbringt unruhig
die Sommerferien in London mit seinem gleichgul-
tigen und starren Vater Edward, bis ihn eine drin-
gende Nachricht von Sebastian nach Brideshead
fahrt.

Dort trifft Charles kurz Sebastians Schwester Julia
und wird in eine Welt des Reichtums und der Privi-
legien eingeflhrt, die von einer starken Hingabe an
den Katholizismus dominiert wird.
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2. Zuhause und draufen.
[Titel der Synchronfassung: Nicht vorhanden]

In Brideshead wird Charles Sebastians jungerer
Schwester Cordelia und seinem &lteren Bruder Bri-
deshead (,Bridey*) vorgestellt.

Sebastian beschlie3t, eine Einladung von Sebas-
tians Vater, Lord Marchmain, nach Venedig anzu-
nehmen, und kann Charles durch Reisen in der
dritten Klasse mitnehmen. In Venedig treffen sie
Lord Marchmains Geliebte Cara und verbringen
zwei Wochen mit einem umfangreichen Sightsee-
ing-Programm.

3. Das diistere Licht des Tages.
[Titel der Synchronfassung:
Bleiches Licht des Tages]

Zurick in Oxford erfahrt Sebastian, dass seine Mut-
ter dafur gesorgt hat, dass er von Mr. Samgrass
unterrichtet — und sorgfaltig Uberwacht — wird.

Lady Marchmain besucht die Universitat und fleht
Charles an, einen guten Einfluss auf ihren rauf-
lustigen Sohn zu haben. Von Julia zu einem Wohl-
tatigkeitsball in London eingeladen, fliichten Charles
und Sebastian in einen zwielichtigen Nachtclub in
Soho. Nachdem ein betrunkener Sebastian mit ih-
rem Auto einen Unfall hat, fuhrt die politische und
soziale Macht des ehrgeizigen Abgeordneten Rex
Mottram und Mr. Samgrass dazu, dass Sebastian
nur mit einer Geldstrafe entlassen wird.
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4. Sebastian gegen die Welt.
[Titel der Synchronfassung: identisch]

Sebastians rascher Abstieg in den Alkoholismus,
den er als Dipsomanie bezeichnet, fuhrt ihn trotz
des stets wachsamen Auges von Mr. Samgrass in
stédndige Schwierigkeiten.

Wahrend der Osterferien in Brideshead versucht
Charles, mit einem sténdig betrunkenen Sebastian
zu argumentieren, der ihn beschuldigt, ein Spion fur
Lady Marchmain zu sein. Sebastians Versagen,
sich zu bessern, fuhrt zu seiner Entlassung aus Ox-
ford, und ein ideenloser Charles kehrt nach London
zurtck, um seinen Vater um Erlaubnis zu bitten, die
Universitadt zu verlassen, um im Ausland Kunst zu
studieren.

5. Ein Schlag auf einen blauen Fleck.
[Titel der Synchronfassung: Nicht vorhanden]

Charles kehrt von seinem Kunststudium in Paris zu-
rick und reist zur Neujahrsfeier 1925 nach Brides-
head.

Sebastian ist von einem Ausflug in die Levante mit
Mr. Samgrass zuriickgekehrt, aber einténige Dias
des Urlaubs und Kommentare der beiden zeigen
deutlich, dass Sebastian haufig alleine unterwegs
war, um seine hedonistischen Bedirfnisse zu be-
friedigen.
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Sebastian willigt ein, an einer Fuchsjagd teilzu-
nehmen, obwohl er plant, frih in eine Kneipe zu flie-
hen, also bittet er Charles um Geld und sein Freund
stimmt zu. Als Sebastian am Ende des Tages stark
betrunken nach Hause zurtickkehrt, befragt eine
verzweifelte Lady Marchmain Charles. Als sie
erfahrt, dass er Sebastians Trinkgelage finanziert
hat, tadelt sie ihn, weil er es ihm ermdéglicht hat, und
Charles verlasst Brideshead in der festen Erwar-
tung, nie wieder zuriickzukehren.

6. Julia.
[Titel der Synchronfassung: Nicht vorhanden]

Charles kehrt zu seinem Pariser Studium zurtck,
wo er von Rex Mottram besucht wird, der nach Se-
bastian und dem Geld sucht, das dieser gestohlen
hat, bevor er aus ihrem Hotel verschwand.

Rex spricht Uber die finanziellen Probleme der Fa-
milie Marchmain und sagt, dass er trotzdem beab-
sichtigt, Julia zu heiraten.

Rex erhalt die Zustimmung von Lord Marchmain zur
EheschlieBung; Lady Marchmain stimmt widerwillig
zu, ihren Widerstand gegen die Ehe fallen zu las-
sen, vorausgesetzt, Rex konvertiert zum Katholizis-
mus, eine Bedingung, die er zu akzeptieren bereit
ist.

Aber als Bridey erfahrt, dass Rex eine ehemalige
Frau hat, die noch lebt, kann die geplante katho-
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lische Hochzeit nicht stattfinden, weil die Kirche sich
weigert, geschiedene Menschen zu trauen.

Eine trotzige Julia heiratet Rex in einer protestan-
tischen Zeremonie, an der ihre Familie mit Ausnah-
me von Cordelia nicht teilnehmen mochte.

7. Der unsichtbare Haken.
[Titel der Synchronfassung: Der verborgene Haken]

Im Mai 1926 kehrt Charles nach England zurick,
um seine Dienste wahrend des Generalstreiks frei-
willig anzubieten. Im East End trifft er auf Boy
Mulcaster. Auf einer Party begegnen sie Anthony
Blanche, der beschreibt, wie Sebastian in Fés lebt.

Julia sagt Charles, dass ihre sterbende Mutter un-
bedingt Sebastian sehen méchte, und er willigt ein,
nach Marokko zu gehen und Sebastian nach Hause
zu bringen.

Er entdeckt, dass Sebastian mit Kurt zusammen-
lebt, einem deutschen Ex-Soldaten, der aus der
franzésischen Fremdenlegion entlassen wurde,
nachdem er sich absichtlich in den Fuld geschossen
hatte.

Sebastian ist ein chronischer Alkoholiker und wurde
mit einer Lungenentziindung ins Krankenhaus ein-
geliefert. Charles findet seinen Freund abgemagert
und zerstreut vor, nicht bereit, den Anweisungen
des Arztes Folge zu leisten, und nicht geneigt, Kurt
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zu verlassen. Bevor Charles Marokko verlasst, er-
fahrt er von Lady Marchmains Tod.

8. Das verlassene Brideshead.
[Titel der Synchronfassung: Nicht vorhanden]

Bridey beauftragt Charles, vier Szenen des March-
main House in London zu malen, das verkauft wur-
de, um Lord Marchmains finanzielle Schwierig-
keiten zu beheben, bevor es abgerissen wird, um
Platz fur einen Wohnblock zu schaffen.

Er trifft Cordelia wieder; sie bedauert die anhaltende
Auflésung ihrer Familie, versichert Charles jedoch,
dass sie weiterhin Kraft in ihrem Glauben findet.
Cordelia erinnert sich, wie ihre Mutter eine Ge-
schichte von Father Brown gelesen hat, in der G. K.
Chestertons Priester einen Dieb ,mit einem unsicht-
baren Haken und einer unsichtbaren Leine erwischt,
die lang genug ist, um ihn bis ans Ende der Welt
schweifen zu lassen und ihn dennoch durch die
Schnur mit einem Ruck zurtickzubringen’.

Die Jahre vergehen, und die Geschichte geht wei-
ter, Charles malte zwei Jahre in Mexiko und Mittel-
amerika.

Dann hat er ein unangenehmes Wiedersehen mit
seiner Frau Celia in New York City, bevor die
beiden nach Hause segeln. An Bord des Schiffes
entdecken die Ryders, dass Julia eine Mitreisende
ist. Celia ist bettlagerig und leidet unter chronischer
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Seekrankheit, die durch extrem raue See verursacht
wird.

9. Waisen des Sturms.
[Titel der Synchronfassung: Im Sturm]

Celias Krankheit fuhrt dazu, dass Charles und Julia
sich wieder kennenlernen und die beiden werden
ein Liebespaar, bevor sie Southampton erreichen.

Zuruck in London, bei einer Ausstellung der neue-
sten Kunstwerke ihres Mannes, deutet Celia an,
dass sie von seiner Affare mit Julia wisste.

Anthony Blanche kommt spét in der Galerie an und
ladt Charles zu einem Drink in eine zwielichtige
Schwulenbar ein, wo er sein Talent und seine Ge-
malde kritisiert und Charles dariber informiert, dass
uber seine Affare mit Lady Julia schon viel ge-
munkelt wird.

Charles und Julia fahren nach Brideshead, wo Rex
auf seine Frau wartet.

10. Ein Ruck an der Schnur.
[Titel der Synchronfassung: Ein Ruck an der Leine]

Charles und Julia, die auf ihre jeweiligen Scheidun-
gen warten, leben unverheiratet zusammen in Bri-
deshead.

Als Bridey seine Verlobung bekannt gibt, schlagt
Julia ihm vor, seine Verlobte nach Brideshead ein-
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zuladen. Bridey weist darauf hin, dass eine so
hochmoralische und streng katholische Frau mit
burgerlichen Werten niemals unter einem Dach
schlafen wirde mit einem Paar, das ,in Stnde lebt’.

Brideys Kommentare wecken in Julia aul3ergewdhn-
liche Gefiihle der Reue und des Schmerzes und of-
fenbaren ihre langjahrige ,katholische Schuld® ge-
genuber Charles.

Cordelia kehrt von ihrem Einsatz fur die Verwunde-
ten im spanischen Burgerkrieg mit beunruhigenden
Neuigkeiten Uber Sebastians Nomadendasein und
seinen stetigen Niedergang in den letzten Jahren
zurtck. Sie sagt voraus, dass er bald in dem tune-
sischen Kloster sterben wird, in dem er Zuflucht ge-
sucht hat, wahrend sein Alkoholismus ihn verzehrt.

11. Wiedersehen mit Brideshead.
[Titel der Synchronfassung: Der alte Lord]

1939 steht der Zweite Weltkrieg bevor.
Nach Jahren des selbst auferlegten Exils in Venedig
beschlie3t der todkranke Lord Marchmain, zum
Sterben nach Hause zurtickzukehren.
Entsetzt Uber Brideys Wahl einer Frau, kundigt er
an, dass er vorhabe, Brideshead Julia und Charles

zu Uberlassen.

Als Bridey einen Priester mitbringt, um seinen sehr
schwachen Vater zu besuchen und die letzte Olung
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durchzufihren, protestiert Charles lautstark und be-
leidigt Julia, indem er auf der Frage beharrt, was
das Sakrament tatsdchlich bewirkt und welche
Grinde es fur die Durchfuhrung geben koénnte,
insbesondere in Kenntnis von Marchmains Abnei-
gung gegenuber dem Katholizismus.

Lord Marchmain schickt den Priester weg und trifft
sich dann mit seinen Anwalten, um sein Testament
zu andern. Doch als Lord Marchmain fast bis zur
Bewusstlosigkeit schwachelt, nimmt er schlieRlich
die vom Priester bedingt ausgesprochene Absolu-
tion an, indem er das Kreuzzeichen macht.

Unter Tranen sagt Julia ihre Ehe mit Charles ab,
weil sie ,nicht mit Gott wetteifern’ méchte. Sie erklart
ihm, ,dass, wenn ich diese eine Sache aufgebe, die
ich so sehr will, so schlecht ich auch bin, er [damit
ist Gott gemeint,, Anm. d. Hg.] am Ende nicht ganz
an mir verzweifeln wird".

Charles, der von Lord Marchmains letzter Bekeh-
rung bewegt ist, versteht das, aber es bricht ihm
auch das Herz.

Der Erzahlstrang kehrt nach Brideshead ins Jahr
1944 zurlck. Charles, offenbar jetzt ein Glaubiger,
kniet nieder und betet in der wiederertffneten
Kapelle, die seit dem Tod von Lady Marchmain, im
Jahr 1926, geschlossen war.
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Ein Zucken an der Schnur hat ihn zum Glauben ge-
fuhrt. Das Ewige Licht, sein Symbol, erleuchtet aufs
Neue.

ENGLISCHE ORIGINALTEXTE:

1. Et in Arcadia Ego.

In the spring of 1943, disillusioned Army captain
Charles Ryder is moving his company to a new
Brigade headquarters at a secret location - which he
discovers is Brideshead, once home to the March-
main family and the scene of both pleasant and
anguished visits for the younger Charles.

Seeing the house for the first time in several years
prompts a recollection of Charles' first meeting
with Lord Sebastian Flyte, the Marchmains' younger
son, at the University of Oxford in 1922, and the rest
of the narrative moves from that time forward.

At Oxford, the two young men quickly bond and alt-
hough his cousin warns him to avoid Sebastian and
his circle of friends, Charles is fascinated by them,
particularly the flamboyant and openly gay aest-
hete Anthony Blanche.

Short on funds, Charles finds himself fitfully spen-
ding the summer holidays in London with his in-
different and rigid father Edward until an urgent
message from Sebastian takes him to Brideshead.
There, Charles briefly meets Sebastian's sister
Julia, and is introduced to a world of wealth and
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privilege dominated by a powerful devotion to Ca-
tholicism.

2. Home and Abroad.

At Brideshead, Charles is introduced to Sebastian's
younger sister Cordelia and his older brother Bri-
deshead ('Bridey').

Sebastian decides to accept an invitation to Veni-
ce extended by Sebastian's father, Lord Marchmain,
and by dint of travelling third class is able to take
Charles with him. When in Venice they meet Lord
Marchmain's mistress Cara and spend two weeks
on an extensive programme of sightseeing.

3. The Bleak Light of Day.

Back at Oxford, Sebastian learns his mother has
arranged for him to be tutored - and carefully super-
vised - by Mr. Samgrass.

Lady Marchmain visits the university and implores
Charles to be a good influence on her rowdy son.
Invited to a charity ball in London by Julia, Charles
and Sebastian escape to a seedy nightclub in Soho.
After a drunken Sebastian crashes their car, the
political and social power of ambitious MP Rex
Mottram and Mr. Samgrass result in Sebastian
being let off with only a fine.
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4. Sebastian Against the World.

Sebastian's rapid descent into alcoholism, which he
refers to as dipsomania, leads him into constant
trouble, despite the ever-watchful eye of Mr. Sam-
grass.

During Easter holiday at Brideshead, Charles tries
to reason with a constantly inebriated Sebastian,
who accuses him of being a spy for Lady March-
main. Sebastian's failure to reform leads to his
dismissal from Oxford, and a bereft Charles returns
to London to ask his father permission to leave the
university in order to study art abroad.

5. A Blow upon a Bruise.
Charles returns from his art studies in Paris and

journeys to Brideshead for the 1925 New Year's
celebration.

Sebastian has returned from an excursion to the Le-
vant with Mr. Samgrass, but monochrome slides of
the holiday and comments made by the two clearly
indicate Sebastian frequently went off on his own to
satisfy his hedonistic needs.

Sebastian agrees to participate in a fox hunt alt-
hough he plans to make an early escape to a pub,
so he asks Charles for money and his friend ac-
quiesces. When Sebastian returns home heavily
inebriated at the end of the day, a distressed Lady
Marchmain questions Charles. Learning he financed
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Sebastian's drinking binge, she rebukes him for en-
abling him, and Charles leaves Brideshead, fully ex-
pecting never to return.

6. Julia.

Charles returns to his Paris studies, where he is vi-
sited by Rex Mottram, who is searching for Seba-
stian and the money he stole before disappearing
from their hotel.

Rex discusses the financial woes of the Marchmain
family and says that he intends to marry Julia none-
theless. Rex obtains the consent of Lord Marchmain
to the marraige; Lady Marchmain reluctantly agrees
to drop her opposition to the marriage provided Rex
converts to Catholicism, a condition which he is
willing to accept.

But when Bridey learns that Rex has a former wife
who is still living, the planned Catholic wedding can-
not go ahead because of the refusal of that Church
to marry divorced people. A defiant Julia marries
Rex in a Protestant ceremony that her family, with
the exception of Cordelia, refuse to attend.

7. The Unseen Hook.

In May 1926, Charles returns to England to volun-
teer his services during the General Strike.

In the East End, he meets Boy Mulcaster. At a party
they encounter Anthony Blanche, who describes
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how Sebastian is living in Fez. Julia tells Charles
that her dying mother is anxious to see Sebastian,
and he agrees to go to Morocco and bring him
home.

He discovers Sebastian has been living with Kurt, a
German ex-soldier discharged from the French Fo-
reign Legion after deliberately shooting himself in
the foot.

Sebastian is a chronic alcoholic, and has been hos-
pitallised with pneumonia. Charles finds his friend
emaciated and dissipated, unwilling to follow doc-
tor's orders, and disinclined to leave Kurt. Before
Charles leaves Morocco, he learns that Lady
Marchmain has died.

8. Brideshead Deserted.

Bridey commissions Charles to paint four scenes of
Marchmain House in London, which has been sold
to rectify Lord Marchmain's financial difficulties,
before it is demolished to make way for a block of
flats.

He meets Cordelia again; she regrets the ongoing
dissolution of her family but assures Charles she
continues to find strength in her faith. Cordelia re-
calls her mother’s reading of a Father Brown story
where G. K. Chesterton's priest catches a thief ‘with
an unseen hook and an invisible line which is long
enough to let him wander to the ends of the world
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and still to bring him back with a twitch upon the
thread’.

Years pass, and the story resumes with Charles
spen-ding two years in Mexico and Central America
pain-ting.

He then has an awkward reunion with his wife Celia
in New York City before the two sail home. On
board ship, the Ryders discover Julia is a fellow
passenger. Celia is bedridden with chronic seasick-
ness prompted by extremely rough seas.

9. Orphans of the Storm.

Celia's sickness leaves Charles and Julia to be-
come reacquainted, and the two become lovers be-
fore reaching Southampton.

Back in London, at an exhibition of her husband's
la-test artwork, Celia implies she knows about his
affair with Julia.

Anthony Blanche arrives at the gallery late and
invites Charles to join him for a drink in a seedy gay
bar, where he criticizes his talent and paintings, and
informs Charles that his affair with Lady Julia is
already widely rumored.

Charles and Julia depart for Brideshead, where Rex
is awaiting his wife.
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10. A Twitch upon the Thread

Charles and Julia, awaiting their respective divor-
ces, live together, unmarried, at Brideshead. When
Bridey announces his engagement, Julia suggests
he invite his fiancée to Brideshead.

Bridey points out that such a highly moral and
staunchly Catholic woman with middle-class values
would never sleep under the same roof as a couple
living in sin’. Bridey's comments stir extraordinary
feelings of remorse and pain in Julia, revealing her
long-standing Catholic guilt to Charles.

Cordelia returns from ministering to the wounded in
the Spanish Civil War with disturbing news about
Sebastian's nomadic existence and steady decline
over the past few years. She predicts he will die
soon in the Tunisian monastery he has taken
shelter in as his alcoholism consumes him.

11. Brideshead Revisited
In 1939, World War Il is imminent.

After years of self-imposed exile in Venice, the ter-
minally ill Lord Marchmain decides to return home
to die. Appalled by Bridey's choice of a wife, he
announces he plans to leave Brideshead to Julia
and Charles.

When Bridey brings a priest to visit his very weak
father and perform the last rites, Charles objects vo-
cally, and offends Julia by harping on the question
of what the sacrament actually accomplishes and
what rationale there could be for performing it, es-

657



pecially knowing Marchmain's aversion to Catho-
licism.

Lord Marchmain sends the priest away, then meets
with his lawyers to change his will. But as Lord
Marchmain weakens to the point of semi-conscious-
ness, he finally accepts the absolution conditionally
pronounced by the priest by making the sign of the
Cross.

Tearfully, Julia calls off her marriage to Charles,
because she does not wish ‘to set up a rival good to
God’s’. She explains to him ‘that if | give up this one
thing | want so much, however bad | am, He won't
quite despair of me in the end’.

Charles, who has been moved by Lord Marchmain's
final re-conversion, understands, but it breaks his
heart, too.

The narrative returns to Brideshead in 1944. Char-
les, apparently now a believer, genuflects and prays
in the reopened chapel which had been closed
since Lady Marchmain's death in 1926. A twitch
upon the thread has brought him to the Faith.
The sanctuary lamp, its symbol, burns anew.
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Bibliografische Angaben fir ,Brideshead Revisited (TV-Serial)

Seitentitel: ,Brideshead Revisited"
(TV-Serial)
[mit den Folgen 08-11, Hinzuf. d. Hg.]
Herausgeber: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie
Autor(en): Wikipedia-Autoren,

siehe Versionsgeschichte

Datum der letzten
Bearbeitung:

04. Oktober 2022, 07:23 UTC

Versions-ID der
Seite:

1113993901

Permanentlink:

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Bride
shead_Revisited_(TV_serial)&oldid=11139939
01

Datum des Abrufs:

16. Oktober 2022, 05:33 UTC

Unterstreichungen:

Sind im Originaltext blau markiert, um Verlin-
kungen anzuzeigen. Diese Verlinkungen wur-
den ausgelassen.

Textinterne Fulinoten:

Werden ausgelassen und durch drei hoch-
gestellte Punkte in runder Klammer als Aus-
lassung gekennzeichnet: ¢/

Die sonst Ubliche eckige Klammer zur Kenn-
zeichnung externer Veranderungen, wurde hier
durch eine runde Klammern ersetzt, da sich im
Originaltext bereits eckige Klammern befinden.
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Anhang 11.

“A Polarised Experience”: an LGBT Perspective
of Oxford” von Jessica Duffy.
Original version.

Being gay at Oxford for me is a very polarised ex-
perience; my college is one of the most accepting
places I've ever been to, and I've never felt so
comfortable anywhere about my identity before, but
the institution at large still suffers with an amount of
internalised homophobia | naively thought was ex-
tinct.

Being a woman from a state school in an institution
never meant for women from state schools obvious-
ly presents itself with a lot of challenges that the
homogenous elite will never be able to understand.

My Igbt identity however makes me even more mar-
ginalised in the university and throws all sorts of
weird and wonderful obstacles at me.

I've had to listen to a strange man at Port and Policy
(wearing what | can only describe as an abrasive
cloak) shout about how being a homosexual com-
prises a third of the ‘tripartite of sin’ he sees as
corrupting the body politic of Britain.

| had to sit in a class where my tutor just couldn’t

see why there would be any gay sub-text in a Thom
Gunn poem.
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In the college café, a girl asked me to clarify what
she referred to as the ‘ethos of Plush’.

On social media it doesn’t take a lot of scrolling to
see that the University is not removing the honorary
degree of a man who would very happily kill me
simply for existing.

Homophobia exists everywhere at Oxford, be it ca-
sual or violent, and it makes it difficult to have the
self-esteem and confidence necessary to survive
and prosper in this institution.

I’'m proud that I’'m gay, and I'm happy to be gay in
my college, | even became the Igbtg+ rep there.

‘You can never be sure about
the attitudes of others until you
reveal your identity to them’

The problem is however, that | have to exist outside
the parameters of Mansfield, the fact that | like girls
does not vanish upon leaving the college gate.

It is with bated breath that | answer the questions of
those not in the safe space | deem my college to be.
You can never be sure about the attitudes of others
until you reveal your identity to them, and by that
point it’s too late to hide.

Oxford is far from being representative of minorities,
and there is still institutional inequality yet to be
tackled, but at the same time, | feel more com-
fortable here than | do anywhere else.
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My home town is a scary place to be a lesbian since
the majority of people are either ignorant of, or very
against, people in the Igbtg+ community. | feel
comfortable and safe enough in Oxford however to
hold a girl's hand, wear a rainbow ribbon or correct
a man on the rare occasion one tries to flirt with me.

There are so many opportunities here for people in
the community, be it events to attend, talks to listen
to, or safe spaces to inhabit.

Oxford as an institution has a long way to go, that is
undeniable, but the majority of the individuals here
are what makes this place accepting and special.

Even though the buildings are old, young people are
coming here with new attitudes and ideas every
day. Slowly but surely we’re getting there, and |
can’'t wait to see what Oxford looks like in years to
come.

SOURCE:
Title of article: “A Polarised Experience”:
An LGBT Perspective of Oxford”
Author: Jessica Duffy
Published: In: The Oxford Student — Oxford

University’s Student Newspaper.
Est. 1991. 13.05.2019.

Permanent link: www.oxfordstudent.com/2019/05/13/a-
polarised-experience-an-lgbt-perspective-of-
oxford/

Date retrieved: 18 Oktober 2022, 22:51 UTC

Editing and Ed. Christoph T. M. Krause
correcting by:
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Anhang 12.

Anfrage an Interopa Film GmbH.

,Fragen zur Synchronisation des Films
»Tolkien® 2019.

[...]

In dem von lhnen synchronisierten Film
sTolkien“ aus dem Jahre 2019 habe ich
festgestellt, dass eine wichtige, elementa-
re Szene im Film durch |hre Synchroni-
sation stark verdndert wurde, so dass der
Sinn der Szene zum einen unverstandlich
und zum anderen verfalschend erscheint.

Es handelt sich um die Filmminuten 41:05
ff. und zeigt den Vortrag eines Gedicht-
fragments durch den Protagonisten Geof-
frey Bache Smith, der seinen Freunden im
Teaclub sein neues Gedicht vortragt, auch
um deren Einschatzung hierzu zu erlan-
gen.

Die Antworten der anderen passen, durch
diese verédnderte deutsche Fassung, nicht
mehr zum Gedichtsfragment.

Im Rahmen meiner Buchrecherche Uuber
die Frage, inwieweit sublimieren queere
Menschen, wenn sie ihre Bi- oder Homo-
sexualitat oder die Erfahrung derselben
glauben, verstecken zu mussen, diese
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Dinge in andere schépferische oder auch
zerstdrerische Bereiche.

Die mutmafRende These, dass Tolkiens
Werke durch eine solche Sublimierung
entstanden oder beférdert worden sein
kénnten und die Frage, wie diese ,sub-
limierenden® Menschen damit umgehen,
soll in diesem Buchprojekt genauer unter-
sucht werden.

Dabei werden auch andere Schicksale
queerer Menschen an Beispielen vorge-
stellt.

Im Rahmen meiner Recherchen bin ich auf
den von lhnen synchronisierten Film ge-
stoRen und beschéaftige mich u.a. auch mit
den darin auftretenden Punkten in Hinsicht
darauf, inwieweit sich meine These be-
wahrheitet oder nicht.

Ich wirde mich sehr freuen, wenn Sie mir
erklaren koénnten, wie es zu der Ent-
scheidung (beim Ubersetzer) kam, die von
mir vorgestellten Stellen Ubersetzungs-
technisch zu d@ndern, was waren dabei die
konkreten Beweggrinde oder gab es sol-
che Uberhaupt?

Uberdies wiirde ich mich freuen, wenn es

mdoglich und von |Ihnen erlaubt ware, diese
Ilhre Antwort mit in mein Buch als Erlau-
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terung aufzunehmen. Vielleicht lassen
sich die Anderungen dadurch erklaren und
begrinden.” [...]
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Anhang 13. Bildquellen. Seite 1

Nr. Abb. Art + Herkunft der Abbildung
Cover | ,Gollum, Skulptur, Bild, Mein Schatz,
Der Herr Der Ringe*,
www.pixabay.de, E1StOrm.
Pixabay Nr. 6602389
Bezeichnung fiirs Buch:
Gollum®.
Einfihrung
1 Weltkarte mit einer Ubersicht zu Gesetzen zur sexuellen
Identitéat. Quelle mit freundlicher Abdruckgenehmigung
der ILGA International:
ilga.org/sites/default/files/downloads/GER_ILGA_World_
map_sexual_orientation_laws_dec2020.png)
Bezeichnung fiirs Buch:
Weltkarte LGTBIQ+.
2 ~Junge, Kind, Traurig, Alleine, Sitzen*
www.pixabay.de, Myriams-Fotos.
Kapitel ,Einfiihrung®.
Pixabay Nr. 1666611
Bezeichnung fiirs Buch:
Junge trauert.
Teil 1.
3 Aus der Reihe der Deutschen Tolkien Gesellschaft
(DTQ): , Tolkien im Ersten Weltkrieg®.
Foto gemeinfrei.
Text im Fotorahmen DTG oben:
» 1olkien im Ersten Weltkrieg“
Text im Fotorahmen DTG unten:
»2.6.1916 — Marschbefehl fiir Frankreich*
.Gemeinfrei / Deutsche Tolkien Gesellschaft’
Kapitel ,J. R. R. Tolkien“.
Bezeichnung fiirs Buch:
Tolkien mit 24 Jahren.
Teil Il.
Diverse | lllustrationen von Craig McCann, Manchester, UK.
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Anhang 13 Bildquellen. Seite 2

Nr. Abb.

Art + Herkunft der Abbildung

Teil lll.

,Bucher, Bibliothek, Schule, Bildung, Lernen, Wissen*
Startbild aus einem Video.

www.pixabay.de, tommyvideo.

Pixabay Nr. 54876.

Kapitel: Teil lll, 1. Das Gedichtvortrag im Film.
Bezeichnung fiirs Buch:

Biicher.

Aus der Reihe der Deutschen Tolkien Gesellschaft
(DTQ): ,Tolkien im Ersten Weltkrieg®.

Foto gemeinfrei.

Text im Fotorahmen DTG oben:

»Tolkien im Ersten Weltkrieg*

Text im Fotorahmen DTG unten:

,22.8.1916 — Geoffrey B. Smith"

Gemeinfrei / Deutsche Tolkien Gesellschaft*
Kapitel: Teil lll, 1. Das Gedichtvortag im Film.
Bezeichnung fiirs Buch:

Smith: 2. Person von links, obere Reihe.

,Baum, Laubbaum, Sonnenstrahlen, Linde, Herbst*
www.pixabay.de, Peggychoucair.

Pixabay Nr. 4637270.

Kapitel: Teil lll, 2. Das Gesprach zw. Tolkien u. Wright.
Bezeichnung fiirs Buch:

Baum.
Teil IV.

,Christine”

Aus Privatbesitz der Verfasserin.
Kapitel: Teil IV, 4. Transidentitat. BRD.
Bezeichnung fiirs Buch:

Christine.

.Frauen, Nepal, Der Alte Mann*
www.pixabay.de, Smokefish.
Pixabay Nr. 1749376.

Kapitel: Teil IV, 5. Schwuler Sohn.
Bezeichnung fiirs Buch:
Mutterschuld.
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Anhang 13 Bildquellen. Seite 3

Nr. Abb.

Art + Herkunft der Abbildung

Diverse

lllustrationen von Craig McCann, Manchester, UK.

Anhang.

~Jugendstil, Ritter, Linie, Kunst, Fantasie, Sieg“
Kapitel: Anhang, Startseite.

www.pixabay.de, GDJ = Gordon Johnson.
Pixabay Nr. 5318218.

Bezeichnung fiirs Buch:

Anhang.

10

,Oscar Wilde, Portrat, Irischer Schriftsteller*
Kapitel: Anhang, 7.

www.pixabay.de, janeb13.

Pixabay Nr. 1165545.

Bezeichnung fiirs Buch:

Oscar Wilde.

Back-
cover

»Ring, Herr Der Ringe, Hobbit, Drachen, Magie*,
www.pixabay.de, paxilop.

Pixabay Nr. 4612457

Bezeichnung fiirs Buch:

Der Ring.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 1.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

+Queer hat sich als ein Sammelbegriff fur all die Men-
schen etabliert, die nicht heterosexuell, also Mann-zu-Frau
orientiert sind, grenzt sich auf die Weise von einseitigen
Bezeichnungen, wie schwul, lesbisch usw. ab und umfasst
somit alle Identitaten (auBer die o.g.), um, politisch kor-
rekt, keine Einzelminderheiten zu benennen (um damit
nicht bereits erneut diskriminierend oder einseitig zu wir-
ken).

,Nur ein Kkleiner Teil der Menschen kénne dieses sexuelle
Grundbedurfnis [aber, Hinzuf. d. Hg.] sublimieren, also in
andere Bahnen lenken: Zit. n. www.kath.ch/newsd/nur-
wenige-menschen-koennen-sexualitaet-sublimieren.
Autorin: Sexualtherapeutin Esther Elisabeth Schitz | ©
Christoph Kaminski. Uster, Schweiz, 28.08.2018, Status
der Abfrage: 09.09.2022.

Rosenthal, Tyellas, Warm Beds Are Good: Sex and Libido
in Tolkien’s Writing. New Zealand: Mallorn: The Journal of
the Tolkien Society, no. 42, Aug. 2004, S. 35-42, daraus
zitiert S. 37. Zitieren von Quellen im Internet:
https://journals.tolkiensociety.org/mallorn/article/view/124.
Stand 09.10.2022.

Deutsche Ausgabe: Warme Betten sind gut: Sex und
Libido in Tokiens Werken. 0.0., 0.J.

Deutsche Ubersetzung durch Dorer, Stephanie, S. 6.
Zitieren von Quellen im Internet:
https://www.ansereg.com/WarmBeds-Deutsch.pdf, Stand
09.10.2022.

Carpenter, Humphrey, J.R.R Tolkien — A Biography.
London: George Allen & Unwin Ltd. 1977. Deutsche Aus-
gabe: J.R.R. Tolkien — Eine Biographie. Stuttgart: Ernst
Klett Verlag fur Wissen und Bildung GmbH, 1979, S. 73.

Mehr Gber Tolkiens Freund und potentiellem Liebhaber im
Anhang 3.

Garth, John, Tolkien and the Great War. London:
HarperCollins 2003, 2004, Ubersetzung von Herden, Bir-
git und Aubron-Bllles, Marcel, deutscher Titel: Tolkien und
der Erste Weltkrieg — Das Tor zu Mittelerde. Stuttgart: J.G.
Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger GmbH, gegr. 1659,
2014, S. 12.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 2.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

7

Diese zeitgenodssische Geschichte eines sterbenden Ho-
mosexuellen  wurde  bereits  vom Herausgeber
dokumentiert und verdffentlicht unter dem Titel: ,/n Ketten
geboren — Von Zwangsnormierung tiber Coming-Out zu
Biirgerrechten®, Hamburg: Verlag tredition, 2021.

2a. Sex und Subtext in Tolkiens Welt

[Tolkiens Buchtitel und gewisse Namen aus seiner His-
torie werden hier, der besseren Erkennbarkeit willen, in
Anfuhrungsstriche gesetzt, die im Originaltext fehlen].

Stand 2015.

Diese beiden Satze wurden durch den Hg. und Ubers. fett
abgebildet, weil sie im Kern den Thesen des vorliegenden
Buches entsprechen.

11

[Tolkien, JRR. The Two Towers being the Second Part of
the Lord of the Rings. London: George Allen & Unwin Ltd.,
published by arrangement with HarperCollins Publishers
Lt., 1966.

Deutsche Ausgabe:

Teil 2. Die zwei Turme.

Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger
GmbH, gegr. 1659, 1972, aus dem Englischen Ubersetzt
von Margaret Carroux.

23. Auflage 1995 (Sonderausgabe), S.298.]

12

~Schamkapsel, siehe: Wikipedia.

13

Ubertriebene Verhaltensweisen, z.B. bei Sprache und Ge-
stik.

14

Dieser Ausdruck erscheint an dieser Stelle unverstand-
lich, meint aber offensichtlich die Art des Filmens, die
konkret die Darstellung szenischer Momentaufnahmen
bedeutet.

15

[Madigan war eine schwedische Seiltédnzerin, mit einer tra-
gischen Liebesgeschichte. 1867-1889.]

2b. Sex und Subtext in Tolkiens Welt.

16

Zitat aus dem hier behandelten Artikel, siehe auch weiter
unten, Hervorhebung in Fettschrift durch d. Hg. und
Ubers.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 3.

Teil | Nr. | S. Kapitel / Text

I 17 Ebd. Garth, John, S. 117.

| 18 Stand 2015.

I 19 Ebd. Carpenter, Humphrey, S. 99.

I 20 [Ebd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 298.]

I 21 Ebd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 298.

| 22 Mit Rock ist ein Gehrock gemeint, den fruiher Manner
trugen, in etwa wie ein Anzugjacket, das nach unten Uber
die Taille erweitert ist.

I 23 Ebd. Tolkien, JRR, The Two Towers, S. 394 unten.

| 24 Zitieren von Quellen aus dem Internet:
https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/h:homoerotik-2920.
Stand 09.10.2022.

| 25 Mannliches und Weibliches werden dabei zu einer Ein-
heit.

| 26 Ubertriebene Verhaltensweisen z.B. bei Sprache und Ge-
stik.

| 27 Dieser Ausdruck erscheint an dieser Stelle unverstand-
lich, meint aber offensichtlich die Art des Filmens, die kon-
kret die Darstellung szenischer Momentaufnahmen be-
deutet.

| 28 Ebd. Carpenter, Humphrey, S. 101.

| 29 [Madigan war eine schwedische Seiltédnzerin, mit einer
tragischen Liebesgeschichte. 1867-1889.]

| 30 Tolkien, JRR, The Return of the King being the Third Part
of the Lord of the Rings. London: George Allen & Unwin
Ltd., published by arrangement with HarperCollins Publi-
shers Ltd., 1966.
Deutsche Ausgabe:
Die Ruckkehr des Konigs.
Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger
GmbH, gegr. 1659, 1972, aus dem Englischen Ubersetzt
von Margaret Carroux,
23. Auflage 1995 (Sonderausgabe), S. 258 oben.

31 Ebd. Tolkien, JRR, The Return of the King, S. 351 unten.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 4.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

3. England. Die Geschichte der
Homosexualitét.

32

Siehe Anhang 6.

33

Siehe Wiktionary-Artikel;

Bibliografische Angaben fiir ,mannhaft‘.

Seitentitel: mannhaft.

Autor(en): Wiktionary-Bearbeiter

Herausgeber: Wiktionary, Das freie Worterbuch.
Zeitpunkt der letzten Bearbeitung: 12. Februar 2022,
11:28 UTC.

Datum des Abrufs: 19. September 2022, 19:08 UTC
Permanente URL:
https://de.wiktionary.org/w/index.php?title=mannhaft&oldid
=9081375.

Versionskennung: 9081375.

34

Siehe Anhang 7.

35

. [...] ist eine soziale Gruppe mit groRem Einfluss, die sich
ein Individuum zugehérig fahlt [...J"

Bibliografische Angaben fiir ,Peergroup”

Seitentitel: Peergroup

Herausgeber: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie.
Autor(en): Wikipedia-Autoren, siehe Versionsgeschichte
Datum der letzten Bearbeitung: 3. September 2022, 08:36
uTc

Versions-ID der Seite: 225860695

Permanentlink:
https://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Peergroup&oldid
=225860695.

Datum des Abrufs: 19. September 2022, 19:04 UTC

4. Die mannliche Homoerotik im Oxford
der 1930er Jahre.

36

Ross Brooks ist ein Historiker an der Oxford Brookes Uni-
versity und Kurator des Queer Oxford-Projekts.
https://queeroxford.info

ross.brooks-2017@brookes.ac.uk.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 5.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

Teil ll. Kurze Einfiihrung

zu ,,In Ketten geboren*.

Ebd. Rosenthal, Tyellas, Seite 35, in englischer Fassung,
Seite 2 in deutscher Ubersetzung.

»In Ketten geboren®.

Mit ,erster Art“ ist ein Aufeinandertreffen ohne Korper-
kontakt gemeint. Entlehnt aus: ,Close encounter of the 1st
kind ([...], Nahbegegnung der ersten Art: Das Objekt wird
aus naher Entfernung [...] gesichtet.“. Nach J. Allen Hy-
nek, UFO-Sichtungen nach der Art 1-4.

Zit. n. Wikipedia. Suchwort: J. Allen Hynek.

URL: https://de.m.wikipedia.org/wiki/J._Allen_Hynek.
Stand 21.05.2021.

a. (von einem Horn, einer Hupe o. A.) (mehrmals) einen
gleichférmigen (lang gezogenen, lauten, dunklen) Ton hé-
ren lassen. BEISPIEL - das Nebelhorn tutet

b. (mit einem Horn, einer Hupe o.A.) einen tutenden
(@) Ton ertdnen lassen. BEISPIEL - der Dampfer tutete
(dreimal). Zitieren von Quellen aus dem Internet:

URL.: www.duden.de/rechtschreibung/tuten.

Status: 15.05.2021.

Dieser Ausdruck wird in schwulen Kreisen positiv besetzt
benutzt; es schwingt sogar ein bisschen Stolz und Selbst-
bewusstsein mit.

Teil lll. Sublimierung im Film ,,TOLKIEN*.

1. Der Gedichtsvortrag im Film , Tolkien*.

Es sind hier wértlich tatsachlich ,Hande" gemeint, jedoch
hat dieses Wort im Englischen auch die Bedeutung von
LHilfskraften®, ,militarischen Angestellten (,Soldaten, Ka-
meraden*), aber auch von ,Handwerkern* (,Schmieden*?).
Siehe auch Kapitel lll. 2c ,Interpretation®.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 6.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

2

Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 38, in englischer Fassung,
S. 6 in deutscher Ubersetzung.

Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 37, in englischer Fassung,
S. 6 in deutscher Ubersetzung.

Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 38, in englischer Fassung,
S. 7 in deutscher Ubersetzung.

The Mary Sue gehért zu und wird gefuhrt von GAMURS
Group Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd. (Originalsprache:
The Mary Sue is owned and operated by GAMURS Group
Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd.)

Zitieren von Quellen im Internet: URL:
www.themarysue.com/tolkien-queer-subtext/.

Stand 11.10.2022.

Ubersetzung der Zitate ins Deutsche durch d. Hg.

Vgl. Ebd. The Mary Sue, 12. Paragraph.

2. Das Gesprach im Film ,, Tolkien*.

Siehe Wikipedia-Artikel tiber Professor Wright
unter Anhang 5

Ebd. Garth, John, S. 35: ,Zum einen reizte ihn der Spal’
an der Geheimsprache, zum anderen war es ihm ein &s-
thetisches Vergnigen®.

Ebd. Rosenthal, Tyellas. S. 35 in englischer Fassung,
S. 2 in deutscher Ubersetzung.

3. Das Liebesgestédndnis im Film ,, Tolkien®.

10

Vgl. The Mary Sue gehért zu und wird gefuhrt von
GAMURS Group Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd.
(Originalsprache: The Mary Sue is owned and operated
by GAMURS Group Pty Ltd. GAMURS Group Pty Ltd.)
Zitieren von Quellen im Internet: URL:
www.themarysue.com/tolkien-queer-subtext/.

Stand 11.10.2022.

Ubersetzung der Zitate ins Deutsche durch d. Hg.

1"

Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 35, in englischer Fassung,
S. 2 in deutscher Ubersetzung.

4. Der Liebes- und Abschiedsbrief.

12

Ebd. Rosenthal, Tyellas, S. 37, in englischer Fassung,
S. 6 in deutscher Ubersetzung.
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Anhang 14. Anmerkungen. Seite 7.

Teil

Nr.

S.

Kapitel / Text

Das Wort ,bewegt* wird hier bewusst in einem doppelten
Sinne verwendet. Einmal bedeutet es ,bewegt* im Sinne
der LGTBI+ -Bewegung, die sich seit Jahrzehnten fir ihre
Burgerrechte einsetzt, zum anderen ist ein Leben, wie das
meines Freundes, schon von daher bewegt, weil es die
verschiedensten Lebensabschnitte durchlaufen hat: ,Drit-
tes Reich® (1933-1945), Bundesrepublik (1949-1990) und
vereintes Deutschland (ab 1990), um nur das AuRerliche
Zu nennen.

Anhang 2. Sublimierung (Psychoanalyse).

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

Anhang 5. Joseph Wright.

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

Anhang 6. Buggery Act.

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

AH

[Dieser Begriff wurde rot markiert, was bedeutet, dass die-
se Seite in Wikipedia noch nicht erstellt wurde.]

Anhang 7. Oscar Wilde.

AH

[Dies bedeutet in England: Eine Beziehung eines schwu-
len Mannes zu pubertierenden Jungen oder M&dchen,
Anm. d. Hg.].
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Anhang 15. Literaturhinweise. Seite 1.

Carpenter, Humphrey, J.R.R. Tolkien -
A Biography.
London: George Allan & Unwin Ltd. 1977.

Deutsche Ausgabe:

J.R.R. Tolkien - Eine Biographie.

Stuttgart, BRD: Ernst Klett Verlag fur Wissen und
Bildung GmbH 1979, S. 73, 99 und 101.

Ders.: The Letters of J.R.R. Tolkien.
London: George Allan & Unwin Ltd. 1981,

Deutsche Ausgabe:

J.R.R. Briefe.

Stuttgart, BRD: J. G. Cotta’sche Buchhandlung
Nachfolger GmbH, gegr. 1659, 1991, S. 66 ff.

Garth, John, Tolkien and the Great War.
London: HarperCollins, 2003, 2004,

Deutscher Titel:

Tolkien und der Erste Weltkrieg -

Das Tor zu Mittelerde.

Ubersetzung von Herden, Birgit und

Aubron-Bulles, Marcel.

Stuttgart, BRD: J. G. Cotta’sche Buchhandlung
Nachfolger GmbH, gegr. 1659, 2014,

S.12.und S. 35.
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Anhang 15. Literaturhinweise. Seite 2.

Krause, Christoph T. M., In Ketten geboren -
Von Zwangsnormierung liber Coming-Out

zu Bdargerrechten.

Hamburg, BRD: tredition Verlag 2001.

Rosenthal, Tyellas, Warm Beds are Good:

Sex and Libido in Tolkien’s Writing.

New Zealand: Mallorn - The Journal of

the Tolkien Society. Nr. 42. August 2004, S. 35-42,
daraus Zitate entnommen: S. 35, 37, und 38.
Abgerufen im Internet am 09.10.2022, auf:

https://journals.tolkiensociety.org/mallorn/article/view/124.

In der offiziellen deutschen Ubersetzung

von Dorer, Stephanie, Warme Betten sind gut:
Sex und Libido in Tolkiens Werken, S. 2, 6 und 7.
Abgerufen im Internet am 09.10.2022, auf:

http://www.ansereg.com/WarmBeds-Deutsch.pdf

Mit freundlicher und persénlicher Genehmigung der
Zitatnutzung durch die Autorin Tyellas Rosenthal.
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Anhang 15. Literaturhinweise. Seite 3.

Tolkien, JRR, The Fellowship of the Ring Being the
First Part of the Lord of the Rings.

London: George Allen & Unwin Ltd., published by
arrangement with HarperCollins Publishers Ltd.,
1966.

Deutsche Ausgabe:

Teil. 1 Die Gefahrten.

Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfol-
ger GmbH, gegr. 1659, 1972,

aus dem Englischen Ubersetzt von Margaret Car-
roux. 23. Auflage 1995 (Sonderausgabe),

ohne Zitatentnahme.

Ders., The Two Towers being the Second Part of
the Lord of the Rings.

London: George Allen & Unwin Ltd., published by
arrangement with HarperCollins Publishers Ltd.,
1966.

Deutsche Ausgabe:

Teil. 2. Die zwei Ttrme.

Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfol-
ger GmbH, gegr. 1659, 1972,

aus dem Englischen Ubersetzt von Margaret Car-
roux. 23. Auflage 1995 (Sonderausgabe),

S.298.
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Anhang 15. Literaturhinweise. Seite 4.

Ders., The Return of the King being the Third Part
of the Lord of the Rings.

London: George Allen & Unwin Ltd., published by
arrangement with HarperCollins Publishers Ltd.,
1966.

Deutsche Ausgabe:

Teil. 3. Die Ruckkehr des Konigs.

Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfol-
ger GmbH, gegr. 1659, 1972,

aus dem Englischen Ubersetzt von Margaret Car-
roux. 23. Auflage 1995 (Sonderausgabe),

S. 258 oben.
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Anhang 16. Zeichenerkld@rungen.

[]

Eckige Klammern [xxxXx] sind immer
Einflgungen des Buchautors und er-
ganzen, fugen ein, merken an, er-
ldutern oder geben Auskunft Uber
Auslassungen [...].

Dementsprechend sind runde Klam-
mern (xXxxx) immer diejenigen, die
vom zitierten Artikelverfasser bzw.
Autor selbst gesetzt werden.

[sic]

Aus dem Lateinischen: ,sic erat
scriptum® = ,so war es geschrieben
worden®.

Dieser Hinweis ist ein redaktioneller
Hinweis, beispielsweise auf Recht-
schreibfehler, fehlende, fehlerhafte
Interpunktion im Original, bekannte
Fehlinformationen oder inhaltliche
Unrichtigkeiten.

Originale bzw. deren Zitierungen dur-
fen nicht verandert werden. Ein Autor
mdchte jedoch darauf hinweisen,
wenn ein Rechtschreibfehler vorliegt
und dieser nicht vom ihm stammt
oder eine Behauptung aufgestellt
wird, die nach Kenntnis oder Auf-
fassung des Verfassers unwahr oder
falsch ist.
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Dabei gibt es unterschiedliche Auf-
fassungen dariber, ob es notwendig
ist, z.B. auf alte deutsche Recht-
schreibung hinzuweisen: Beispiel ,er
muss®, anstatt ,er muR®.

In diesem Buch wurde grundsatzlich
jeder Fehler gekennzeichnet, um
Einheitlichkeit zu gewéhrleisten.

Anfiihrung

Fiar direkte Rede und Zitate oder
Kennzeichnung von bestimmten Ei-
gennamen, werden Anfihrungszei-
chen verwendet.

Zitiert man z.B. jedoch einen Artikel,
in dem bereits Anfuhrungszeichen
vorhanden sind, verwendet der oder
die Zitierende diese Stelle nicht mit
der Anfuhrung ,, %, sondern mit, °’.

Sind in einem Text bereits diese Zi-
tieranfuhrungszeichen , ’ vorhanden,
weil innerhalb des zu zitierenden
Textes bereits zitiert wird, belasst
man diese Zeichen, wie sie sind, weil
diese ja bereits auf ein Drittzitat hin-
weisen.

FuBnoten

T FuBnoten in zitierten Dritttexten
werden in diesem Buch ausgelassen,
da sie in der Regel zur Wiedergabe
der inhaltlichen Idee nicht vonnoéten
sind.
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Sie werden deshalb durch eine
hochgesetzte eckige Klammer, mit
drei Punkten dazwischen, abgebildet:
»L71% (siehe auch Einlassungen zu
eckigen Klammern im Allgemeinen in
Punkt 1).

Sind jedoch bereits die Fu3noten im
zu zitierenden Text zitierte Ful3noten
in eckigen Klammern oder liegen sie
aus unbekannten Grinden in ecki-
gen Klammern vor, setzt der Autor
diese Fulnoten ausnahmsweise in
runde Klammern.
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Eine allerletzte Nachrede.

Wir leben in besonderen Zeiten. Vieles, wenn nicht
alles, ist im Umbruch, es gibt Fortschritte in richtige
Richtungen und Rollbacks zurtick in dunkle Zeiten.

Burgerrechte und Kriege, Freiheit und Unterdru-
ckung, Solidaritat und Gewalt, alles existiert neben-
einander und ringt um die Oberhand.

Die gesellschaftlichen und politischen Herausforde-
rungen und Krisen haufen sich und wechseln sich
immer schneller ab, in ihrem Einfluss auf uns alle.

Wo bleibt die Ruhe und der Gleichklang, den wir
bisher unser Leben lang zu haben schienen? Wo ist
der Frieden und die Freiheit, die so viele so hart zu
erringen trachteten?

In dieser besonderen Lage sind wir, von den ,an-
deren“ zu AuRenseitern abgestempelt, gefragt, wei-
ter zu ringen und zu nerven, damit die Revan-
chist:innen dorthin zurtickweichen, wo sie so lange
vergraben gewesen zu sein schienen.

Wenn wir zurickweichten, ware das, was wir wol-
len, fur immer verloren, denn das ist das, was sie
wollen.

Sie haben bereits das Feuer in der Vorhdlle ge-
schart.

689




Brechen wir die Ketten, die uns alle so oft und lange
gefangen halten, weil wir glauben, wir dirften uns
selbst nicht so verwirklichen, wie wir wirklich sind,
weil es so viele gibt, die das nicht wollen.

Brechen wir sie nicht erst dann, wenn es zu spat ist,
so wie es Kilian in Teil Il erst auf dem Sterbebett tat.

Versteigen wir uns nicht zu depressiven Schluss-
folgerungen, wie es Charles Ryder in der Miniserie
,Brideshead” (Naheres und Quellenangaben siehe
auch Anhang 10) in Folge 5 der deutschen Synch-
ronfassung von 1983 ,,Im Sturm* (Originalversion,
Episode 9, ,,Orphans of the Storm*), bei jeweils
Filmminute 01:39:50, formulierte:

Synchronversion: ,,Warum bringt mich
die Liebe dazu, die Welt zu hassen?*

Originalversion: ,,Why is it that love
makes me hate the world?“

Nehmen wir uns einen fur all die zum Vorbild, die
alle Zwénge in den Wind schlugen und ihre Identitat
lebten, auch wenn sie deshalb sterben mussten und
mit ihren mutigen Taten dazu beitrugen, dass wir
heute ohne Gefahr und Verfolgung, zumindest in
Deutschland (oder anderswo) frei leben kénnen:

In memoriam Harvey Milk.
22.05.1930-27.11.1978.
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Danksagungen.

Ohne so vieler meiner Mitarbeitenden, Freund:innen
und meinen Ehemann, wéare dieses immense Pro-
jekt nicht méglich gewesen. Deshalb:

Ich danke ...

... meinem Mann Werner, dass er immer mit einem
Rat, einer Riuckmeldung oder einfach mit der Hilfe
im Kleinen zur Stelle war, selbst, wenn es nur das
Vorlesen eines Textes war, um ihn noch einmal und
immer wieder zu Uberprufen.

. meinen lieben trans Freundinen fir den konge-
nialen Rat, der aus ihrer Richtung notwendig war,
alleine schon, um die adaquaten Terminusbezeich-
nungen dieser menschlichen Variante korrekt zu
formulieren.

... Wikipedia, fur die unerschopfliche Mdglichkeit,
Menschheitswissen zu nutzen, um das Rad des
Wissens nicht immer wieder neu erfinden zu mis-
sen.

... meinen Co-Autoren, die bereit waren, ihre Werke
fur dieses Mammutprojekt zur Verfigung zu stellen,
ohne eine Minute zu zbgern, ob ihnen dies etwa
schaden konnte. Danke an dieser Stelle fur das
grofRe Vertrauen in mich!
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... der Welt der Computertechnik und Internetver-
fugbarkeit, ohne die ein solches Projekt absolut
undenkbar und unmdglich ware.

... meinem Verlag tredition, der uns Autor:innen die
Méoglichkeit gibt, unsere Ideen umzusetzen, ohne
dass er eingreift, verandert oder bestimmt, was wir
tun oder lassen sollen. Danke fur diese einzigartige,
moderne und revolutiondre Mdglichkeit!

... last but not least: JRR Tolkien selbst, der es
schaffte, die Welt mit seinen Geschichten zu be-
geistern und damit zusammenzufiilhren und es zu
ermoglichen, dass jede und jeder auf dieser Welt,
vor allem sich selbst, in seinen Welten wiederfinden
kann, egal welcher Couleur sie oder er, oder sogar
es, auch immer ist.
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Weitere Fantasybiicher
des Herausgebers

Die Bande der Zauberwaldtrilogie

Band 1: Die Entdeckung des Zauberwaldes
Band 2: Krieg im Zauberwald

Band 3: Mord im Zauberwald
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Uber dieses Buch.

Robert geht jeden Tag mit seiner Hindin Kandy im
Wald spazieren.

Eines Tages entdecken beide einen ganz neuen
Wald, den sie noch nie zuvor betreten haben. Sie
sind in einen Zauberwald geraten, der nur Lebe-
wesen offensteht, die eine ganz bestimmte Eigen-
schaft besitzen.

Das ungleiche Paar erlebt viele neue Abenteuer
und lernt ganz besondere Bewohner dieses, fur
normale Menschen unsichtbaren, Raum-/Zeit-Refu-
giums kennen.

Nachdem sie den Zauberwald fast jeden weiteren
Tag besuchen und seine Vorzige immer mehr
schatzen lernen, stehen sie vor der schwierigsten
Entscheidung ihres Lebens: Sollen sie dort fur im-
mer bleiben oder nach Hause zuriickkehren?!

Es ist ganz alleine ihre Entscheidung und sie fallt
vor allem Kandy schwer.

Weitere Romane und Sachbiicher
des Autors Christoph T. M. Krause:
www.kaybook.de
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Uber dieses Buch.

Robert und seine Hindin Kandy hatten sich ent-
schieden, dauerhaft in den Zauberwald Uberzusie-
deln. Dort lebten sie einige Jahre in Ruhe und Frie-
den.

Eines Tages griffen mehrere Spezies voéllig uner-
wartet und duferst brutal den Zauberwald aus Nor-
malia an. Es gab viele Tote und Verletzte.

Mit gemeinsamem, heldenhaftem Einsatz und ei-
nem geplanten Gegenschlag, warfen die Zauber-
waldbewohner die Feinde zurtck und konnten den
Krieg friedlich beenden. Der Zauberwald gab sich
einen ersten Prasidenten, der zusammen mit der
Regierung der Elfen, nach dem grof3en Sieg gegen
seine Feinde, einen neuen, unerwarteten Weg in
die Zukunft einschlagen und sogar neue Verblinde-
te in Normalia gewinnen konnte.

Mehr noch, das in der Vergangenheit selbst sehr
kriegerische Deutschland Ubernahm die Paten-
schaft Uber seinen neuen Schitzling und der Zau-
berwald wurde sogar ein neuer Teil dieses wunder-
baren, neuen Freundes.

Kandy war sehr stolz auf ihr Herrchen, denn sie war
nun ,First Lady Dog“ in Deutsch-Zauberwald!

Weitere Romane und Sachbiicher

des Autors Christoph T. M. Krause:
www.kaybook.de
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Ein Fantasy-Fortsetzungsmarchen von
“Dieé Entdeckung des Zauberwaldes” und
"Krieg im Zauberwald"
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Uber dieses Buch.

Robert war der erste Prasident von Deutsch-Zau-
berwald geworden und seine Hundin Kandy ,First
Lady Dog".

Nach den Kriegsereignissen hatte sich der Zauber-
wald nach Normalia gedffnet und war daraufhin von
ihm und den Vereinten Nationen anerkannt worden.
Robert machte sich nun daran, den Zauberwald in
eine neue und hochmoderne Zukunft zu fuhren.

Animiert durch die vielen Besonderheiten und das
interessante und abenteuerliche Tourismusangebot
des Zauberwaldes, stromten plétzlich Tausende von
Normaliaburger:innen ins Land und wollten einwan-
dern.

Bei einer demokratischen Abstimmung entschieden
die Bewohner, die Einwanderung stark einzuschran-
ken, um die Vielfalt der Bevélkerung nicht zu ge-
fahrden, was zu einigen Kontroversen im eigenen
Land und in Normalia fihrte. Wenn ein vielseitiges
Land diese eigene Vielfalt einschrankt, folgen da-
raus oft starke Spannungen.

Bei einer offentlichen Veranstaltung kam es zu ei-
nem furchtbaren Mordanschlag auf den Prasiden-
ten, der fortan alles verénderte.

Weitere Romane und Sachbiicher

des Autors Christoph T. M. Krause:
www.kaybook.de
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