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Uber dieses Buch.

Billy Wilder war ein zeitloses Genie des 20. Jahrhunderts.
Vordergriundig schuf er einige der besten Komddien aller
Zeiten, mit dsterreichisch-deutschem und vor allem jiddi-
schem Humor und kongenialen, oft versteckten Botschaf-
ten, gerichtet an einen repressiven und moralinsauren
Zeitgeist der Nachkriegszeit.

Seine Messages lagen im Verborgenen, weil die US-Zen-
sur alles verbot, was nicht dem moralischen Anspruch
einer bigotten Nachkriegsgesellschaft entsprach. Da es
heute wieder ein ganz aktuelles Rollback in all diesen
Bereichen, vor allem in Amerika gibt, war und ist Wilders
Werk aktueller, denn je und beweist seine universelle
Filmkunst und menschliche Vielfalt. Am Beispiel der Ko-
modie ,,Extrablatt”, versuchen wir das in Band 3 he-
rauszukristallisieren, was im Hintergrund als Subthemen
eingewoben zu sein scheint. In Band 1 hatten wir Wilders
Film ,,Der Gliickspilz“ und in Band 2 ,,Buddy Buddy*“,
bereits in dieser Beziehung ndher kennengelernt.

Hildy Johnson ist der Topp-Reporter bei der Zeitung ,Chi-
cago Examiner® und will aus seinem anstrengenden Job
ausscheiden, vor allem weil er vorhat, reich zu heiraten.
Sein Chef, Walter Burns, will sein Hauptzugpferd nicht
verlieren und versucht alles, Hildy von seiner Kiindigung
und der Heirat abzubringen, aber er scheint nicht nur be-
rufliche Grinde zu hegen.
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Vorwort.

Der Film

,Extrablatt®,
Originaltitel ,,The Front Page,
(libersetzt: Die Titelseite)

ist schon Jahrzehnte alt (1974) und noch heute un-
geheuer witzig. Naturlich wirkt er etwas albern und
manchmal auch wie eine Slapstickklamotte, aber
dieses Uberdrehte, Uberlustige ist bei Billy Wilder,
wie in vielen seiner Filme, oft Programm. Nicht nur,
dass Wilder von Menschen fasziniert ist, die anders
sind, so, wie er selbst, der als Jude immer in seiner
Welt ein Auenseiter und auch Verfolgter war. Er
hatte sogar Angehdérige Im Holocaust verloren und
musste selbst emigrieren, um nicht ermordet zu
werden. Er hat also einen Grund, diese Themen
anzusprechen, er will aufritteln und offenbaren,
dabei aber unter keinen Umstadnden seinen Humor
verlieren.

Die Moral der Zeit und der Hays-Code, eine Art US-
Zensur fur Filmschaffende (u.a.), standen lange da-
gegen, allzu offen sein zu kénnen. Das besserte
sich in den 1970er Jahren langsam, wirkte jedoch
noch lange nach und so wendete Wilder seine ge-
wohnte Vorsicht aus den 1960er und 1970er Jahren
weiter umsichtig an, da die LGTBI+-Thematik auch
in den 1970er Jahren immer noch recht problema-
tisch erschien. Heute wird allgemein im Film Uber-
haupt kein Blatt mehr vor den Mund genommen,




alles wird offen angesprochen und gezeigt, manch-
mal kommt es einem heute dann auch schon einmal
als ,too much®, also zu viel des Guten vor.

Wilder streute weiter Subtexte und Subbilder in sei-
ne speziellen Komddien ein und versteckte sie ge-
schickt, er wollte allzu krasse Shitstorms damit ver-
meiden und legte eher Wert auf eine Diskussion in
den Bereichen, wo die Zuschauenden offen daftr
waren. Der Nachteil dieser Methode einer ver-
steckten Thematik ist es meist, dass nur ,Einge-
weihte“ oder Betroffene dieses Thema annahernd
verstehen bzw. erkennen kdénnen, was er da ,im
Untergrund“ anspricht. Was ist aber mit der Prob-
lematik, dass ,Nicht-Eingeweihte®, also ,ganz nor-
male“ Zuschauende nichts, aber auch gar nichts er-
kennen kdénnen, es sei denn, sie werden darauf
angesprochen?! Sie sehen nur die Oberflache und
selbst so funktioniert der Film ja auch. Keiner fuhlt
sich durch diesen Film gestért, alle, egal welcher
Couleur, haben etwas davon und es kommt zu kei-
nerlei Problemen, z.B. ,von oben”.

Und genau diese Tatsache ist die Kunst eines Billy
Wilders, der ein Kunstwerk schafft, das fur jeden
etwas bietet und allen Zuschauenden gerecht wird.
Was fir ein Genie er ist! Schade ist nur, dass ein
solcher Kinstler nicht in unserer Zeit wirken konnte,
sonst hatten wir viele sehr offene Themen kennen-
gelernt, ohne umsténdlich unter Oberflachen nach
Wahrheiten suchen zu muissen. Aber dieses Su-
chen nach dem Verborgenen hat etwas ganz Be-
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sonderes, es macht das ,Spiel” erst richtig span-
nend.

Wir versuchen nun erneut, wie bereits im ersten
Band Uber den Film ,Der Glickspilz“ von 1966 und
in Band 2, im Film ,Buddy Buddy“ von 1981, diese
Subtexte und - thematiken aufzuspiren, stellen
hierzu Thesen auf, nehmen sie auf oder verwerfen
sie. Diese Vorgehensweise ist ein Test. Letztlich ist
es eine Frage nach dem persénlichen Geschmack
oder der persénlichen Offenheit, was Sie sehen und
erleben, wenn Sie diesen Film anschauen.

Mein eigener Ehemann z.B. straubt sich meist da-
gegen, immer irgendetwas ,Schwules” in Filme ,hi-
nein zu interpretieren”. Letztlich sind das alles in-
dividuelle Einstellungen, die dann nicht unbedingt
mit dem Film als Solchem zu tun haben mussen.
Auch das gehért dazu, Vielfalt der Meinungen und
Empfindungen und damit erfillt sich Wilders Ab-
sicht, so wie er es gewollt hatte.
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Einleitung.

Der Hollywood-Regisseur Billy Wilder', 1906 gebo-
ren, war Jude und vor den Gefahren des Holocaust
1933 rechtzeitig nach Paris geflohen, um dann 1934
in die USA zu emigrieren. Bereits seine Mutter,
Groldmutter und Schwester waren in Konzentra-
tionslagern ermordet worden. Wilder war also trau-
matisiert und zeitlebens von diesem Schicksal ge-

pragt.

Wilder war heterosexuell, was fur das Verstandnis
der weiteren Behandlung unseres Themas ein nicht
unwichtiges Faktum ist. Denn trotz dieser Identitat,
die gesellschaftlich ,naturgemal“ unproblematisch
war und bis heute fur viele als die einzig wahre,
naturgegebene Identitat gilt, machte er in seinen Fil-
men, vor allem in den vielen Komédien, eine Viel-
zahl von Andeutungen, gab aber auch deutliche
Hinweise zu damals gesellschaftlich geachteten Mit-
menschen, waren es Farbige, Homosexuelle oder
andere. Dies tat er vor allem und vorerst nur, um
auf ihr Schicksal aufmerksam zu machen. Dass er
dabei als Jude sich selbst zu diesen Verfolgten-
gruppen dazu zahlte, liegt in der Natur der Sache.
Vor allem ist diese seine ,Verschiebung® der Ver-
folgungs- und Diskriminierungsthematik auf andere
Gruppen, die ihm quasi als ,Gleichgesinnte® galten
und das Hervorheben von sich selbst als Jude ver-
mied, ein geschickter strategischer Schachzug. Ei-
ne Rickkopplung zu ihm als Jude bzw. auf das
Judentum selbst, geschieht durch diesen ,Umweg®

! Siehe auch Wikipedia: Stichwort: Billy Wilder im Anhang 2.
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quasi automatisch, ohne sich selbst als judischen
Regisseur als Opfer in den Vordergrund zu stellen,
was man weder als Buchautor, noch als Filmregis-
seur gerne tut.

Genau diese Haltung, sich als Verfolgter auch fir
andere, mit ahnlichen ,Problemen® und Gefahren,
zu interessieren und sich mit ihren Schicksalen zu
beschaftigen, thematisch sogar fir sie einzutreten
und sich solidarisch verbunden zu fiihlen, kenne ich
als schwuler Mensch selbst nur zu gut. In jungen
Jahren arbeitete ich politisch, um mich fur rechtliche
und gesellschaftliche Verbesserungen einzusetzen,
da gehorten die Belange von allen, die zum LGTBI+
-Spektrum (und anderen) zahlten, logischerweise
immer mit dazu.

Auch hatte ich als Deutscher immer ein Geflhl der
Solidaritat mit den Judinnen und Juden und es war
fir mich selbstverstandlich, dass ihre Situation von
groRer Wichtigkeit war (und immer noch ist, was
aber nicht zu verwechseln ist, inwieweit und ob man
die israelische Politik gut heift oder nicht). Dies ge-
schah, obwohl ich nach Kriegsende geboren wurde
und ,eigentlich“ nicht zur Gruppe der Schuldigen
gehdrte, aber das ,Eigentliche* bezieht sich darauf,
dass ich trotzdem eben Deutscher bin und damit ein
Schulderbe mittrage, ob mir das gefallt oder nicht.
Ich finde, es ist menschlich und fast logisch, dass
man als von Diskriminierung betroffene gesell-
schaftliche Gruppierung nicht nur auf sich selbst
schaut, sondern sich Verblndete sucht, fir die man
ebenfalls eintritt oder besser noch, mit denen man
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zusammen fur gemeinsame oder artverwandte Ziele
kampft und arbeitet. Dies kdnnen sowohl LGTBI+ -
Betroffene, als auch Judinnen und Juden oder an-
dere so genannte Minderheiten sein, die unter ge-
sellschaftlichen oder juristischen Problematiken zu
leiden haben.

Billy Wilder fuhlte sich verantwortlich und war einer
der wenigen in dieser Zeit, die dies in ihren Werken
auch tatsachlich in concreto einbanden.

Einer der Dinge, die ihm bis 1967, z.B. im Film ,Der
Gluckspilz“ von 1966, den wir im ersten Band ken-
nenlernen konnten, entgegenstanden, war noch die
US-amerikanische Zensur, der sogenannte ,Hays-
Code*, der sich, als Wachter, der Sittlichkeit und
,2Normalitat* verschrieben hatte und erst 1967 abge-
schafft wurde. Dieser Hemmschuh musste also um-
gangen werden und so hatte Wilder eine konge-
niale Subtexterzahlung hinter der vordergriindigen
Geschichte, die, zunachst und zumeist, flr die Zu-
schauer:innen nahezu unsichtbar zu bleiben
scheint.

Diese Nichtsichtbarkeit rihrte daher, dass jemand,
der sich einen Film anschaut, deswegen ,nur‘ die
vordergrindige Geschichte erkennt, weil er oder sie
zum Subtext Uberhaupt keinen Zugang hat. Dazu
werden wir in unserem dritten Filmbeispiel ,Extra-
blatt“ genau diesen Umstand n&her an Beispielen
kennenlernen und kénnen diese These dann viel-
leicht noch besser nachvollziehen. Die Vorsicht und
das Versteckspiel Wilders hielt auch tUber das Da-
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tum der Abschaffung des Hays-Codes 1967 weiter
an, da das Thema Homosexualitdt als Solches,
weiterhin ein moralisches und vielleicht auch noch
juristisches Problem zur Folge hatte, zumindest
wenn man diese Sexualitatsform als ,Betroffener”
anwendete.

Wilder lag diese ,verdeckte® Community von
Schwulen, Lesben, Transmenschen und vielen an-
deren ,Andersartigen® sehr am Herzen, er wollte
mindestens Aufmerksamkeit (fur sie) erzeugen,
wenn nicht sogar ein Umdenken beférdern. Nun
taucht natirlich die Frage auf, was nitzte es ihm
bzw. den Betroffenen, wenn er die von ihm ge-
schaffenen Subthemen verstecken musste und sie
fur die meisten Zuschauenden nicht erkennbar wa-
ren? Half es nur den Betroffenen, die sie wahr-
nehmen konnten, indem er sie ermutigte, weil sie
nicht ,alleine” waren? Im Film

,»,Manche mégen’s heilR*

ging er deshalb einen Schritt weiter und holte den
Subtext, im Gewand einer Uberbordenden Komd-
die, ans offene Licht. Zwei Manner, die sich aus
fadenscheinigen Grinden als Frauen verkleiden
und dann die Chancen ihrer ,Weiblichkeit* und so-
gar ihre potentielle Homosexualitdt entdecken, gin-
gen fur den Zeitgeschmack bereits sehr weit. Erwar-
tungsgemaly gab es entsprechende Proteste und
Hassreden. Aber Wilder lie sich nicht beirren und
so wurde dieser Film zum Kult- und besten Komé-
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dienfilm aller Zeiten, der seiner Zeit, bei Weitem, um
Jahrzehnte voraus war.

Schaut man als nicht queerer Mensch diese Filme
an, erscheinen Wildes mutmallichen ,Andeutun-
gen“ Uberhaupt nicht zu existieren, sie bleiben den
meisten Filmkonsument:iinnen verborgen, sogar,
trotz immer offener werdender Inhalte, wie in

»Manche mégen’s heil3*.

Erst wenn man sein Herz 6ffnet und Uber den je-
weiligen Tellerrand schaut, kénnte man diese An-
spielungen, wie durch einen Schutzschleier, erken-
nen oder zumindest erahnen. Vielleicht war dieses
scheinbare Manko, dass nicht jeder direkt den Zu-
gang findet, diese Subthemen zu erkennen, auch
ein Schutzschild gegen diejenigen, die immer auf
der Suche nach ,bdsen“ Inhalten waren (siehe
Hays-Code). Das kongeniale Vorhaben, gesell-
schaftlich brisante Themen an die Offentlichkeit zu
geleiten und die Thematiken damit weiterzubringen,
Verbesserungen zu férdern und Missstande aufzu-
decken, hatten also ihre (erzwungenen) Grenzen.

Wollte Wilder denn auch tats&chlich jeden unein-
sichtigen Ewiggestrigen Uberzeugen? War das sinn-
voll oder war es besser, nur die erreichen zu wollen,
bei denen es Erfolg versprach oder die man fur soli-
darische Betatigungen gewinnen konnte? Wilder
wahlte einen Weg, der versuchte, alle Impondera-
bilien der Zeit miteinander in Einklang zu bringen.
Ob es ihm immer gelang oder wie viele Zuschauen-
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de davon profitierten, steht noch einmal auf einem
ganz anderen Blatt. Fest steht in jedem Fall, dass er
es versucht hat und damit die Diskussion ein wenig
weiter in Richtung Birgerrechten fiuhrte. Wir wissen
heute, wie lange der Weg, im Vergleich zum Ver-
offentlichungsjahr von ,Extrablatt® im Jahr 1974
noch werden wurde, in Deutschland wirden es z.B.,
bis zur Offnung der Ehe (2017), noch 43 Jahre dau-
ern.

Filmtitelthematik.

Im Originalfilmtitel

,» The Front Page*
(libersetzt ,,Die Titelseite”),

hat man erneut, von Seiten der Synchronfirma, ver-
sucht, einen eigenen deutschen Titel zu kreieren; er
lautet

,Extrablatt*

und entfernt sich zunachst vom eigentlichen Thema
der ,, Titelseite®, wiewohl er fur deutsche Zuschau-
ende trotzdem funktioniert, wenn man sich nur all-
gemein auf die Zeitungswelt bezieht, wo es fur Au-
Renstehende nicht unbedingt wichtig ist, Dinge un-
terscheiden zu mussen. Schaut man sich aber den
konkreten Bedeutungsunterschied an, wird einem
bewusst, dass es doch auf die zunachst vernachlas-
sigten, feinen Unterschiede anzukommen scheint.
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Ubersetzt man namlich den englischen Originaltitel:
,» The Front Page*
ins Deutsche und zwar wortlich, dann bedeutet er:
»Die Titelseite*.

Eine Titelseite bedeutet, dass das, was dort darauf
steht, die AufreiRerinformation ist, die Leser:innen
dazu bringen soll, das Blatt zu kaufen. Hier stehen
groe und wichtige Schlagzeilen, die als ,Eye-Cat-
cher” angelegt sind, eben Worte oder Satze, die das
Auge einfangen sollen, hiermit kdnnte also sinnbild-
lich eine wichtige Zentralinformation des Films ste-
hen, aber greifen wir an dieser Stelle nicht vor,
sonst nehmen wir zu viel von unserer geplanten
Untersuchung vorweg.

Ein ,Extrablatt” ist eine ganze Ausgabe, die etwas
Wichtiges oder Spektakulares publizieren will. Dort
findet sich noch mehr an ,besonderer® Information,
die zusatzlich noch eine ganze Ausgabe fillt. Mit
diesem deutschen Titel wird dem Thema des Films
noch einmal eine ,Schippe® darauf gesetzt. Die
Wertig- bzw. Wichtigkeit scheint erhdht und spekta-
kularer gestaltet zu sein, als nur eine Titelseite.
Schauen wir gespannt darauf, ob dies eine inhaltli-
che Komponente hat, in dem Sinne, ob der Titel im
Deutschen das zentrale Thema des Films noch ho-
her, noch wichtiger, vielleicht aber auch rei3erischer
darbieten will, der US-amerikanische Zuschauende
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dies vielleicht, trotz ehemaligen Hays-Codes (oder
gerade deshalb) rezipiert.

Am Beispiel einer versteckten Botschaft, was un-
sere Buchreihe ja als These aufstellt, ware dies eine
additive Bewertung. Vielleicht aber, haben die Uber-
setzer an ,so etwas” gar nicht gedacht und es ihrer-
seits etwas verstarken wollen, indem sie aus einer
simplen ,Titelseite“ nun ein ,Extrablatt machten?

Schauen wir uns an, ob es sowohl fir das eine, als
auch fur das andere, also ,nur ,Titelseite“ oder aber
.Extrablatt’, konkrete Hintergrinde im Verborgenen
gibt. Da die deutsche Synchronwelt die Beste der
Welt zu sein scheint, kbnnen wir annehmen, dass
solche Veranderungen an Filmtiteln konkrete Grin-
de haben und kein naiver Zufall sind. Was das an-
geht, scheint es spannend zu werden, wenn wir
weiterlesen!

Der Film ,Extrablatt” ist &hnlich, wie der in Band 1
besprochene Film ,Der Gliickspilz“ (bzw. ,The For-
tune Cookie” im Original) und in Band 2 ,Buddy
Buddy*. Er ist, in Bezug auf ein unterschwelliges
Subthema ,Homoerotik, genauso direkt, aber
gleichzeitig verschamt versteckt und fur ,Unbeteilig-
te“ fast nicht erkennbar. Von daher bleibt die
Schwierigkeit der Auffindbarkeit und Bewertung be-
stehen. Hat man aber erst einmal den Zugang, fallt
es einem dann doch wieder wie Schuppen von den
Augen.
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Wir wollen nun versuchen, trotzdem die These auf-
zustellen, dass es ein homoerotisches Subthema
gibt und dasselbe mit Beispielen aus dem Film be-
legen. Wir werden, dhnlich wie in den Banden 1 und
2, jedes einzelne Beispiel kommentieren, damit es
deutlich wird. Worauf wir absolut Wert legen, dass
Sie sich als Zuschauende letztlich wieder ihr urei-
genes Bild machen kénnen und erheben keinen
Anspruch auf eine einzige Deutungshoheit.

Genau dieser Hinweis zeigt, wie kongenial Wilder
seine Filme konzipierte:

Jede:r kann in ihren/ seinen Filmen das sehen und
fihlen, was sie oder ihn daran betrifft oder an-
spricht. Es gibt so viele verschiedene, mogliche
Varianten und niemand kann das Anrecht ergreifen,
die einzig richtige gesehen zu haben.
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Die Filmszenen und
ihre Subthemen.
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DVD-Film

Billy Wilder (Regie):
Extrablatt (The Front Page), USA 1974.
Ein Universal Pictures InternationalBV-Film

Verwendete Fassung:

DVD EAN No. 4250124340056,
im Vertrieb der Carol Media
unter exklusiver Lizenz von:

Hollywood Classics Ltd., 2008.

Der Film ist erschienen 1974,
Laufzeit ca. 100 min, PAL-Format.

Ton: Deutsch (Synchronfassung)
.Extrablatt* wurde 1974 bei der Berliner Synchron
unter der Regie von Dietmar Behnke synchronisiert,
das Dialogbuch schrieb Lutz Arenz*'

Alle nachfolgenden Timecodes?
beziehen sich auf diese deutsche Fassung.

Dialogzitate nach eigener Sichtung/ Transkription.

' Extrablatt* n: Deutsche Synchronkartei.

URL: www.synchronkartei.de/film/976. Abgerufen am 17. Februar 2026. Die
hier zitierte Angabe findet sich im Anhang 1: Wikipedia-Artikel zu: ,Extrablatt*
unter ,Synchronisation”. Die Unterstreichungen sind hier nicht als Wiki-Link
hinterlegt.

2 Timecodes sind Zeitangaben in Stunden, Minuten und Sekunden, diese An-
gaben kénnen im Sekundenbereich geringfligig abweichen. Sie beziehen sich,
zum gréften Teil, auf die deutsche Synchronisation und parallel, da wo es
englische Originalstellen gibt, auf die Originaltonspur. (Siehe Anhang 6. Woért-
liche Zitate und ihre Ubersetzungen).
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. Der Presseraum.

Szenenbeschreibung Nr. 1:

Der Film beginnt, wie in einem Theaterstlick, im
Chicagoer Kriminalgerichtsgebaudes, wo sich u.a.
auch der ,Examiner, eine der vielen Stadtzeitun-
gen, mit anderen Zeitungshdusern zusammen, ei-
nen temporaren Presseraum eingerichtet hat. Dass
dieser Raum dort nur vorubergehend als Solcher
dient, sient man daran, dass dort ein groRer
Schreibtisch, mit einer Art Jalousie zum Verschlie-
Ren, aufgestellt ist, der einem dort standig arbeiten-
den Gerichtsangestellten zur Verfugung steht (wie
wir ein wenig spater sehen werden).

Im Presseraum hat eine ausschliefllich ménnerbe-
setzte Reporterriege verschiedener Zeitungshauser
einen Uberdimensionalen Tisch zur Verfugung, auf
dem fur jeden Sitzplatz ein (aus heutiger Sicht anti-
kes) Telefon steht. Von hier aus geben die Repor-
ter ihre Berichte an ihre entsprechenden Arbeitge-
ber (Zeitungshauser) weiter, damit sie dort verarbei-
tet und gedruckt werden kénnen. Es herrscht an
diesem Tisch momentan aber noch keine Arbeitsat-
mosphéare, weil alle Beteiligten Karten spielen und
auf weitere Berichte von auf3en zu warten scheinen.

Dann kommt ein Anruf vom Chef des Examiners
Walter Burns (Walter Matthau) herein, der nach sei-
nem erfolgreichen Chefreporter Hildy Johnson (Jack
Lemmon) fragt. Schon an dieser Stelle wird das be-
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liebte Paar Walter Matthau und Jack Lemmon ein-
gefuhrt, um das sich der ganze Film in der Hauptsa-
che drehen wird.

Abb. 1

Der hier sonst arbeitende Gerichtsmitarbeiter Herr
Benziger kommt herein. Er ist bereits im ersten Au-
genblick, selbst unbedarften Zuschauer:innen, als
ein alterer, etwas tuntiger Schwuler erkennbar ist.
Er fuhlt sich von den Reportern in seinem Buro be-
lastigt und in seiner Arbeit eingeschrankt und ist
dementsprechend unfreundlich zu ihnen. Auch des-
halb, weil sie sein (rosafarbenes) Toilettenpapier
und eines seiner Handticher benutzt und be-
schmutzt haben und Uberall alles herumliegen las-
sen. Die Reporter machen sich tber ihn lustig, vor
allem weil sein Klopapier rosafarben ist. Er schimpft
Uber sie und sagt, sie sollen ihre Drecksblatter (Zei-
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tungen) zum Abwischen nehmen, anstatt sein Klo-
papier! Einer der Reporter findet ihn % wenn er
sauer ist.

Der Grund, warum sich alle hier versammelt haben,
ist die geplante Hinrichtung eines Morders, der noch
am selben Tag im Hof des Gerichtsgebaudes auf-
gehéangt werden soll; es wird momentan der Galgen
dort aufgebaut. Herr Bensinger telefoniert und wie-
derholt dabei das, was er da zu héren bekommt,
und zwar so laut, so dass alle im Raum es horen
kénnen. Die Reporter geben das, was sie da an ak-
tuellen Meldungen erfahren, direkt an ihre Redak-
tionen weiter. Es entsteht ein lautes Gemurmel.

Subszenerien dieser Szene:

Wir befinden uns in einer reinen Mannerwelt. Frau-
en sind hier nicht zu finden, aulier spater als Huren
oder eigentlich unerwinschte Braute. Es herrscht
ein rauer, machohafter Ton. Schon bald wird diese
heteronormative ,ldylle” durch die Einfihrung eines
offensichtlich klischeehaft tuntigen alteren Herrn
gestort, der sogleich wegen seines rosafarbenen
Toilettenpapiers aufgezogen wird. Einer der Re-

® Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:05:33 — 00:05:35.
Woértliches Zitat Nr. 01: In diesem Zitat wird ein offensichtlich schwuler (tuntig-
weiblicher) Mitarbeiter des Gerichts von den anwesenden Reportern entspre-
chend als ,sufR" gekennzeichnet. Diese Bemerkung ist jedoch nicht bose oder
diskriminierend gemeint. Siehe auch Anhang 6.

* Vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:02:48 — 00:07:01
(Szenenbeschreibung Nr. 1: Presseraum im Strafgerichtsgebaude; Hinrich-
tung von Polizistenmorder, Zusammenkunft verschiedener Reporter).
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porter findet es bzw. ihn wenn sich dieser
aufregt und uber sie alle schimpft. Allerdings ist
keine Feindseligkeit zu spdren. Es fihlt sich eher
wie eine Gemeinschaft an, bei der zwar gefrotzelt
und gegenseitig rau miteinander umgegangen wird,
aber in Wahrheit eine friedliche Koexistenz vor-
herrscht.

Mit der Vorbereitung des eigentlichen Subthemas
wird nicht lange gewartet und dies ist an dieser
Stelle natirlich beabsichtigt. Das Presseumfeld
findet ahnlich, wie in der Werbebranche oder an-
deren kreativen Berufssparten, haufig in liberalen
und recht freiziigigen Berufsgemeinschaften statt
und war friher und auch heute noch, oft Refugium
fir ansonsten verachtete und verfolgte ,Randgrup-
pen’, die sonst nirgendwo eine Anstellung fanden.
Von daher gibt es dort wenig Ressentiments, aber
nichtsdestotrotz Neckereien und lose Spafie.
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Il. Beim ,,Examiner®.

Szenenbeschreibung Nr. 2:

Chef Burns ruft erneut an und flucht, als man ihm
sagt, Hildy sei immer noch nicht da. Man sieht nun
Walter Burns an seinem Telefon, er schimpft laut-
hals und bedenkt Hildy mit mehreren kraftigen
Schimpftiraden. Der erste Eindruck ist, da herrscht
keine besonders gute Chemie zwischen Chef Wal-
ter und Hildy. Ein Kollege sagt ihm, er habe nach
Hildy Uberall suchen lassen, u.a. im turkischen Bad.

Da kommt Hildy, mit einem wei3en Anzug, einer rot/
weil} gestreiften Krawatte und einem dandyhaften
Spazierstock, ins Verlagshaus hereinspaziert. Eine
Sekretérin teilt ihm im Vorubergehen mit, er solle
direkt zu seinem Chef Burns gehen. Da bleibt er
kurz stehen, lachelt siffisant in Richtung von Burns
Blro und lauft fréhlich singend dorthin. Er geht hi-
nein und spricht weiterhin mit einem merkwurdigen
Sing-Sang in der Stimme, man solle ihm gratulieren
und ihm die Hand schitteln. Auf die Frage, wo er
denn gewesen sei, antwortet er mit Aufzahlungen,
dass er z.B. Manikure und Friseurbesuche getatigt
hatte. Burns verwirft dieses aus seiner Sicht Affen-
theater und schwarmt ihm, in einem langen Ser-
mon, mit Tausenden von Einzelheiten vor, wie er
die Berichterstattung zur Hinrichtung mit ihm ge-
plant hat. Er geht immer noch sicher davon aus,
dass Hildy, als sein bester Reporter, diesen beson-
deren Anlass perfekt abwickeln wird. Da plétzlich,
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bekennt sich Hildy dazu, dass er kindigen will.
Walter glaubt, er sei von der ,Tribune“ abgeworben
worden. Hildy verneint das und sagt ihm, dass er
heiraten werde. Walter gibt zu Bedenken, dass er
doch schon mal verheiratet gewesen ware. Hildy
sagt, diese Ehe sei nur deshalb gescheitert, weil er,
Walter, ihn aus einem Urlaub mit seiner Exfrau ge-
holt habe, um irgendeinen Bericht zu verfassen. Er
ware immer nur im Verlagshaus gewesen sei und
nie zu Hause.

Walter sagt, dass es ja okay sei, wenn er sich noch
mal ins Ungluck stirzen wolle. Er schlagt ihm vor,
noch den Bericht tUber die Hinrichtung zu machen
und dann zu heiraten. Das ginge nicht, erwidert Hil-
dy, weil er heute noch mit seiner Braut verreise und
am Montag bei deren Vater in der Werbebranche
anfangen wirde.

Walter fragt scheinheilig, warum er das nicht alles
friher gesagt hatte, er hatte ihm eine Abschieds-
party gegeben. Walter legt seine Hand auf seine
Schulter und tatschelt, mit der anderen Hand, sein
Gesicht, es sieht wie eine Ohrfeige aus, ist aber
eher ein freundschaftliches Abklatschen. Plétzlich
wird er witend, alle wirden ihn verraten und jetzt er
auch noch, er sei der letzte echte Zeitungsmann,
den er noch hatte. Hildy merkt an, nein, Walter
wirde ihn auch nicht mit der | Vaselinetour| be-
zirzen kénnen. Hildy geht nun zur Tur und sagt Wal-
ter, dass es absolut feststlinde, dass er fahren wer-
de. Walter schmeif3t ihm irgendetwas hinterher und
schickt ihn verargert hinaus. Als ein Kollege, mit
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Walter zusammen, Hildy beim Hinausgehen weh-
mitig hinterherschaut, fragt der Kollege, warum er
ihn gehen lasse? Walter antwortet, dass er aus die-
sem5 Haus in Wirklichkeit nicht herauskommen wir-
de.

Subszenerien dieser Szene:

Ein Mitarbeiter erzahlt seinem Chef Walter, dass er
Hildy dberall suchen gelassen habe, als dieser
fragte, wo denn eigentlich Hildy bliebe. Die letzte
Stelle, wo er ihn suchen lieli, war ein
/ ® Was hat das an dieser Stelle zu bedeuten?
Ist es ein Hinweis darauf dass dort nur Manner
unter sich verkehren? Und was genau meint er in
diesem Zusammenhang damit? Wissen Hildys
Kollegen etwa, dass er manchmal dort Kontakte
sucht? Wir zumindest wissen es nicht und erfahren
es auch nicht. Heute wirde man sagen, es kénne
ein , Teaser” sein. 7

® Vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:07:02 — 00:13:45
(Szenenbeschreibung Nr. 2: Walter Burns telefoniert mit Hildy; Hildy kindigt
wegen Heirat; sein Chef Walter tobt).

® Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:07:25 — 00:07:26.
Woértliches Zitat Nr. 02: Das ,tirkische Bad” ist ein Hinweis darauf, dass Hildys
Reporterkollegen, bei der Suche nach ihm, auch dort suchen, wo er sich aus-
schlieRlich in Mannerbegleitung befinden wirde. In turkischen Badern gibt es
haufig homosexuelle Kontakte, zumindest nach landlaufiger Meinung. Siehe
auch Anhang 6.

" Ein ,Teaser" (englisch) [ti:ze] oder Anlocker ist in Werbung und Journalismus
ein kurzes Text- oder Bildelement, das zum Weiterlesen, -héren, -sehen, -an-
klicken verleiten soll, auf Deutsch vielleicht Lockartikel — oder Lockfilm?

33



Als Hildy in einem extravaganten Outfit ins Ver-
lagshaus hereinstolziert, kann man gleich erken-
nen, dies ist kein Hochzeitsanzug, der gediegen und
serios wirkt. Hildy sieht aus wie Gustav Aschen-
bach im Film ,Tod in Venedig” als dieser sich ju-
gendlich schminken liel} und fast genauso geklei-
det hatte. Aschenbach war sichtbar eine alternde,
schwule (wenn nicht sogar eher padophile) und
tuntenhafte ,Diva‘, an die man sich bei Hildys Er-
scheinungsbild direkt erinnert fihlt. Eigentlich will
er doch eine Frau heiraten, wie er sehr bald Walter,
zusammen mit seiner Kiundigung, erklaren will.
Aber ein solches Aussehen scheint auf ganz an-
dere Dinge hinzuweisen.

Als er von einer Sekretarin im Grofiraumbdro da-
rauf hingewiesen wird, dass Walter ihn schon den
ganzen Tag gesucht hatte und er nun sofort zu ihm
gehen soll, verharrt er kurz in Richtung von Wal-
ters Biro, halt seinen Spazierstock hoch, denkt
einen Moment lang nach und langsam verdndert
sich dabei sein Gesichtsausdruck zu einem ver-
schmitzten Lacheln. Freut er sich bereits auf Wal-
ter oder ersehnt er nun endlich die Gelegenheit,
Walter etwas Wichtiges zu unterbreiten? Wir wis-
sen an der Stelle noch nicht was es /st aber es
wird Bahn brechend sein.

Hier, schon sehr frih im Film, werden wir auf das,

was da kommt oder besser gesagt nicht kommt,
namlich die Ehe Nr. 2, fast schon hin gestofien.
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Aber warten wir es erst einmal ab, wie sich alles
entwickelt.

Schon im Laufe des sich schnell einstellenden Ge-
sprachs wird deutlich, dass Walter bereits einmal
Hildys erste Ehe zerstort haben soll. Er hatte da-
mals offenbar alle Register gezogen, um ihm seine
Ehe zu vermiesen und ihn als Reporter zu halten. In
Wirklichkeit ist es offensichtlich, dass es sich dabei
nicht nur um berufliche Belange handelt. Walter
will ihn als Mann behalten, auch damit er ihn nicht
an eine Frau verlieren muss. Wenn es sich nur um
berufliche Erfordernisse handeln wiirde, wiirde ei-
ner Fortsetzung seiner Tatigkeit im Verlagshaus,
durch eine Ehe, nichts im Wege stehen, viele Man-
ner bleiben in ihren Berufen, auch wenn sie heira-
ten. Es geht also hier nur vordergrindig um das
Berufliche, es handelt sich um Walters Gefihle fir
Hildy, ob es nun eine Freundschaft oder sogar eine
Liebe ist, wissen wir nicht. Nur Hildy scheint das
jetzt nicht zu interessieren, er will unbedingt und
offenbar, endlich Ordnung in sein unstetes Leben
bringen und da ist ihm eine Frau gerade recht. Der
standige Stress, durch Beruf und Chef, sind ihm
offenbar zu viel, aber das wird sich absehbar an-
dern. Bleiben wir geduldig, wie es sich entwickeln
wird,

Warum aber spricht Hildy davon, dass Walter ihm
nun auch nicht mehr mit der L Vaselinetaurf 8 kom-

® Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:05:33 — 00:05:35.
Woértliches Zitat Nr. 03: Metaphorik der Vaseline: Vaseline schmiert, macht
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men konne? Was bedeutet das? Es gibt nichts in
dieser Szene, was es erklart oder in einen Zusam-
menhang stellt. Ich muss gleich an ein Gleitmittel
denken, dass vor allem bei medizinischen Eingrif-
fen angewendet wird, um z.B. Katheder geschmei-
diger zu machen (ein Schelm ist hier, der etwas
anderes dabei denkt). Aber schliefilich kliart mich
ein Freund auf: Es ist umgangssprachlich ein Hin-
weis darauf, dass jemand versucht, mit gespielter
Freundlichkeit, Schmeichelei oder Beeinflussung
etwas bei jemand anderem zu erreichen. Nun, die
Redewendung kenne ich so nicht. Zumindest kon-
nen wir hier entwarnen, es ist kein Hinweis auf
etwas Intimes. Mir kommt der Gedanke, dass Billy
Wilder genau diese erneut autkommende Ratlosig-
keit bezweckt hat er lUberldsst nichts dem Zufall
bzw. nichts in seinen Filmen ist ohne Bedeutung.

lch schaue nach, was im Original gesagt wird. Dort
sagt Hindy: L,Dan’f give me that Vaseline, Jocko.f Es
bedeutet soviel wie: ,Schmeichle mir nicht du
Dummkopf!” Eine etwas merkwirdige Wendung in
diesem Zusammenhang, was denken Sie an dieser
Stelle?

Walters korperliches Tatscheln von Hildys Gesicht
sagt aber wiederum mehr, als tausend Worte. Ein

etwas gleitfahig oder kann auch klebrig oder SuRes sein. Sie steht dafir, den
Schmerz oder das Unangenehme bei Wahrheiten oder bestimmten, unbe-
rechtigten Forderungen von anderen, lindern zu kénnen. Mit deutlichen Wor-
ten: Es sind Schmeicheleien und schmieriges Getue, die einen wie Vaseline
umgarnen sollen. Siehe auch Anhang 6.
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gestandener Mann, in einer Machobranche, wie
dieser, tdtschelt ,normalerweise” keinen anderen
Mann auf diese Weise, vor allem nicht im Beisein
Dritter, auch nicht, wenn er ihn besonders mag und
fir berufliche Zwecke unbedingt braucht. Walter
tatschelt, weil er Hildy seine Zuneigung beweisen
will. Und Hildy lasst es einfach so geschehen, er
wehrt es nicht ab, sondern genielit es, zumindest
unsichtbar. Als Walter Hildy im Hinausgehen wii-
tend als Verrater beschimpft und ihm einen Dolch-
stoli vorwirft, jetzt, da er ihn so dringend brauche
und ihm schlielilich sogar etwas nachwirft, kann
man fihlen, dass er nicht nur wiitend ist Walter ist
verletzt. Das kann man insbesondere an seinem
Gesichtsausdruck erkennen, als er ihm hinterher
schaut. Hildy lachelt und sagt ihm, fast liebevoll:

L,Schb'n, dass du es so gelassen hinn/'mmsf!)( o

Dieser ausgleichende Satz zeigt, dass das, was wir
hier zwischen beiden horen, ein Ausbruch von
Emotionen ist und kein Streit. Walter braust auf
aber nicht so, wie es klingt, er ist tief verletzt und
Hildy weil? das, denn er lachelt, als er geht.

Am Schluss sagt Walter zu seinem Mitarbeiter,
dass Hildy hier niemals raus kame und das schon
gar nicht wegen einer Konzertpianistin, die Orgel

° Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:13:24 — 00:13:26.
Wortliches Zitat Nr. 04: Hildy reagiert gelassen auf Walters Schreiattacke und
man kann hier deutlich erkennen, dass sie eine enge Beziehung haben, sonst
hatte er womadglich anders, aggressiver reagiert. Siehe auch Anhang 6.
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spiele! Er kindigt hier schon frih an, dass er
kampfen wird, um ihn, den Mann, den er mehr als
nur mag und das sind nicht nur Spriche.
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.Smg along, Everybody!

You belong to me,

You belong to me,
You belong to me,

From the mountains to the sea,
Oh darling, can’t you see?

You belon to me.

Abb. 2
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lll. Ein Konzert im Kino.

Szenenbeschreibung Nr. 3:

Nun lernen wir Peggy (Susan Surandon) kennen,
die alles verandern soll. Sie sitzt in einem voll-
besetzten Kinosaal, vorne vor dem Vorhang der
Kinoleinwand und singt und spielt an einer Orgel.
Auf der Leinwand sieht man eine Textprojektion von
dem, was sie singt. Der Refrain lautet: , You belong
to me“ (Du gehdrst zu mir). Wahrend sie singt und
alle Zuschauenden mitsingen, kommt von weiter
oben, bei den héchsten Rangen, Walter herein und
hoért zu. Als Peggy zu Ende gesungen hat, gibt es
Applaus, auch Walter klatscht. Es beginnt die Vor-
stellung einer Art Wochenschau.

Walter geht durch eine Ture, neben der Leinwand
hinter die Buhne. Walter sieht, wie Peggy in einen
Garderobenraum verschwindet. Er reift einen wie-
fen Stern von einer Kulisse ab und steckt ihn ein,
dann geht er zu der Garderobe, klopft und stellt sich
als Bewahrungshelfer von Hildy vor. Er zeigt den
gestohlenen Stern als eine Art Marke vor. Sie
hatten erfahren, dass Hildy sie heiraten wolle und
mit ihr nach Philadelphia " umziehen wollten. Das
ginge aber nicht, Hildy dirfe Chicago nicht verlas-
sen, er hatte Bewahrung. Es ware nicht so schlimm,
er ware nicht kriminell, sondern héatte eine Zwangs-
stérung. Peggy sagt, sie sei erfahren und wolle wis-

"% Philadelphia ist das Symbol fiir Unabhangigkeit (der USA) und Freiheit und
steht hier als Symbol fiir dasselbe fur Hildy.
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sen, was er wirklich getan hatte. Walter beschreibt
es so, Hildy wirde ,es“ in einsamen Stralden oder
dunklen Parks tun und das sei noch tolerabel, aber
als er ,es“ in einer Kunsthalle, am helllichten Tag
gemacht hatte, ware es zuviel gewesen. Er hatte
sich vor sechzehn Schilerinnen entbldi3t, er sei ein
Exhibitionist und héatte nur einen Regenmantel an-
gehabt. Peggy glaubt das jedoch nicht.

Da ruft Hildy an und Peggy fragt ihn, ob er im
Kunstmuseum gewesen sei. Er antwortet, er sei in
keinem Museum, sondern im Biro gewesen und
hatte seinem Chef gekindigt; er sei gerade dabei,
zu packen. Sie fragt, ob er auch den Regenmantel
nicht vergessen wirde. Hildy versteht kein Wort, er
wirde den Regenmantel aber fir alle Falle tber den
Arm nehmen, wenn es noétig sei. Sie sagt, sie hatte
viel Geduld mit ihm, aber ihm wirde keine Frau
fehlen, er brauche einen Arzt. Sie konne mit diesem
Problem, das er habe, nicht leben. Als Peggy die
Sache genau beschreibt, fallt es Hildy wie Schup-
pen von den Augen. Er beschreibt ihr den angeb-
lichen Bewahrungshelfer und sie begreift, dass es
Walter, Hildy Chef hoéchst selbst ist. Walter be-
kommt mit, dass er aufgeflogen ist und versucht,
sich durch Ruckzug aus der Affare zu ziehen, er be-
hauptet, er misse nun gehen, weil er noch andere
Termine hatte.

Bevor Walter durch die Ture geht, zwingt Peggy ihn
noch, mit Hildy am Telefon zu sprechen. Die beiden
schreien sich an und tauschen witende Vorwirfe
aus. Als Peggy am Ende zu Walter sagt, es ware
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gemein gewesen, was er versucht hatte, erklart er
ihr, das es zu ihrem Besten sei, Hildy wéare ein Zei-
tungsmann durch und durch, er wirde sie warnen,
die Ehe wirde nicht funktionieren.

Peggy entschuldigt sich bei Hildy, dass sie auf Wal-
ter hereingefallen war und beide sprechen sich
noch kurz ab, wann er sie abholen soll.

Subszenerien dieser Szene:

Peggy, die hier die Dritte im ,Bunde” ist, wird als
kunstbeflisse Organistin eingefihrt, die quasi den
Gegenpol zu Hildys bisherigem Leben symbolisiert.
Sie ist gebildet, reich und fihrt ein geordnetes Le-
ben, etwas, was Hildy bisher fehlt. Die raue Mann-
lichkeit, die an seinem Arbeitsplatz vorherrscht,
trifft auf eine ruhige, erfolgreiche intellektuelle
Welt. Hildy scheint sich nach diesem Neuanfang zu
sehnen, etwas, was ihm im Zusammenspiel mit
Walter zu storen scheint, ist das Raue, das Masku-
line, das ewige Konkurrenzspiel zwischen Alpha-
mannchen, in einer reinen Mannerdomane.

Walter kann diesen Wandel bei Hildy nicht ausste-
hen, er fangt wieder an, wie seinerzeit in Hildys
erster Ehe, alles zu tun, um die neue Eheschlie-
Rung unbedingt zu verhindern. Dabei verhalt er sich

" vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:13:46 — 00:20:27
(Szenenbeschreibung Nr. 3: Konzert der Braut im Kinosaal; Walter gibt sich
als Bewahrungshelfer aus; Hildy entschuldigt sich fur seinen Chef, als alles
herauskommt.).
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wie eine eifersichtige Ehefrau, die hinter dem Ri-
cken ihres Manns Intrigen spannt, indem er sich als
Jjemand anders ausgibt und Hildys neue Frau Peggy
beligt. Das geht wieder einmal dber berufliche
Erfordernisse hinaus. Walter scheint von Hildy in
Jeder Weise abhangig zu sein.
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IV. Die Kundigung.

Szenenbeschreibung Nr. 4:

Es gibt einen Szenenwechsel zum Presseraum.
Dort kommt ein Ersatz fur Hildy an, es ist ein junger
Mann, der sich am Tisch den dort wieder Karten
spielenden Reportern als Keppler vorstellt. Die
Ménner fragen, warum er denn anstelle von Hildy
kdme und er erklart ihnen, dass er wegen seiner
geplanten Heirat gektindigt habe. Da sagt einer der
Reporterkollegen, er hatte gedacht, er sei mit Wal-
ter Burns verheiratet. Ein anderer auf3ert, dass Hildy
sich niemals von ihm scheiden lassen wirde. Ein
Dritter sieht das Positive an Hildys Weggang, es
wirde dann dort ruhiger werden. Der an seinem
Schreibtisch gerade essende Herr Benziger dreht
sich herum und bestatigt das. Hildy sei ein dulerst
ungehobelter, rupelhafter Mann. Und die anderen
erwidern, er sei aber ein gewichtiger Reporter ge-
wesen.

Der neue junge Mann berichtet, dass er frisch von
der Reporterschule kommt und es ihm noch schwer
fiele, Hildy nachzufolgen. Einer der Reporter macht
ihm Mut, sie kdnnten frisches Blut gebrauchen. Er
wird als Erstes gefragt, ob er Poker spielen kann, er
antwortet, dass sein Spiel Kanaster oder Bridge sei.
Er 6ffnet seine Reiseschreibmaschine und bittet um
Papier, um direkt mit seiner Arbeit beginnen zu
kénnen. Da frotzelt einer und sagt zu Bensinger, er
solle dem jungen Mann ein Stlick seines rosaroten
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Klopapiers geben. Da protestiert dieser und be-
schwert sich, dass sie so gemein zu diesem reizen-
den jungen Mann seien und alle lachen laut da-
riber, eben weil sie wissen, dass er auf (junge)
Manner steht.

Nach einer Zwischeneinlage der 6rtlichen Hure Mol-
ly, die alle Reporter laut und unflatigst beschimpft,
weil sie von ihr schlecht berichtet haben, begegnet
sie Hildy bei ihrem Abgang im Treppenhaus und
beschimpft auch ihn. Sie hatte sich namlich um den
Verbrecher gekimmert, der bald im Hof hingerichtet
werden soll.

Hildy kommt in den Presseraum. Vorher im Flur,
sieht er die Putzkraft (eigentlich eher ein ,Madchen
fur alles” im Gerichtsgebaude) des Hauses, auf den
Knien hockend, putzen. Er geht zu ihr hin und tat-
schelt ihr mit seinem Spazierstock leicht ihr Hin-
terteil. Er nennt sie eine [,entziickende, alte Fregat-
2 und fragt sie, ob irgendjemand ihr schon ein-
mal gesagt hatte, dass sie ein |,entziickendes Po-
'3 habe? In letzter Zeit nicht, antwortet sie
und rat ihm, damit aufzuhéren, sie zu bequatschen.
Hildy bestellt bei ihr etwas, dass sie ihm zum Essen
und Trinken besorgen soll und sie bestatigt, sie wol-
le sich beeilen.

'2 Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:26:02 — 00:26:086.
Wortliches Zitat Nr. 05: Hier wird deutlich, welche (frauenfeindliche) Einstel-
lung Hildy zu Frauen hat, auch wenn es zunachst liebevoll wirkt. Siehe auch
Anhang 6.

'3 Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:26:06 — 00:26:08.
Wortliches Zitat Nr. 06: Siehe vorherige Funote 12 und Anhang 6.
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Hildy begriuf3t dann seine Ex-Kollegen im Presse-
raum und prasentiert ihnen seine beiden Eheringe
und die Tickets fur den Umzug nach Philadelphia.
Dann beschreibt er seine neue Stellung in den
héchsten Ténen und zitiert seine neue Geschéfts-
adresse, so, als verkunde er eine Werbenachricht.
Einer der Presseleute sagt, er hatte gedacht, in die
Werbebranche gingen nur Schwule. Er antwortet

nicht entriistet und antwortet, |,saure Trauben? ™
15

Hildy packt mitgebrachte Speisen aus. Da kommt
der neue Herr Keppler zu Hildy und stellt sich auf
eine ungewdhnliche Art vor, er misse ihn kennen,
sie seien sich mal auf der Herrentoilette begegnet.
Er erklart Hildy, dass er sein Nachfolger sei. Er hat-
te schon einiges vorher gemacht, aber das hier wir-
de seine erste Hinrichtung werden. Hildy sagt, fur

" In [der Fabel: Der Fuchs und die Trauen, Hinzuf. d. Autors] [...] zeigt sich
ein Fuchs verachtlich tber die Trauben, die er nicht erreichen kann: ,Der
Fuchs biss die Zahne zusammen, rimpfte die Nase und meinte hochmiitig:
,Sie sind mir noch nicht reif genug, ich mag keine sauren Trauben.’ Mit er-
hobenem Haupt stolzierte er in den Wald zurtick.’

Die Fabel karikiert den unehrlichen Umgang mit einer Niederlage: Um sich
nicht eingestehen zu missen, dass er die Trauben nicht erreichen kann, be-
hauptet der Fuchs, sie gar nicht erreichen zu wollen. Die Moral von der
Geschichte ist: Wer das, was er nicht erreichen kann, mit Worten schlecht
macht, soll sich dieses Beispiel hinter die Ohren schreiben. (Qui, facere quae
non possunt, verbis elevant, adscribere hoc debebunt exemplum sibi.)’

In der Psychologie wird ein solches Schénreden eines Versagens auch
als Rationalisierung oder Kognitive-Dissonanz-Reduktion bezeichnet. Hierbei
wird versucht, einer konfliktaren Situation nachtraglich einen rationalen Sinn
zu geben. Quelle: Seite ,Der Fuchs und die Trauben®. In: Wikipedia — Die freie
Enzyklopadie. Bearbeitungsstand: 8. Januar 2025, 20:20 UTC.

URL: https://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Der_Fuchs_und_die_Trauben
&oldid=252061754 (Abgerufen: 18. Februar 2026, 17:03 UTC).

'S Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:26:49 — 00:26:51.
Wortliches Zitat Nr. 07: Siehe vorherige FufRnote 14 und Anhang 6.
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die anderen sei es das auch. Dann wird gemeinsam
angestoRen und einer sagt, er sei ein Gluckspilz. '

Subszenerien dieser Szene:

Schon als der junge, neue Reporter des ,Exami-
ner‘s hereinkommt, sieht man, dass er hochst-
wahrscheinlich schwul sein muss (was sich spéater
bestatigen wird). Er wird von den anderen gefragt,
ob er auch Poker spielen konne und er antwortet,
er interessiere sich mehr fir Kanaster oder Bridge.
Dies sind eigentlich eher Spiele, die Frauen gerne
spielen und so scheint sich der Verdacht, dass der
Junge Mann verzaubert ist, auf eine indirekte Weise
zu bestatigen, zumindest sehen das die neuen Kol-
legen offenbar so, denn sie schweigen danach.

Wieder kommt es zu einer etwas gemeinen Bemer-
kung von einem der Reporter, als der Neue um ein
Blatt Papier bittet. Herr Bensinger kénnte ihm doch
einige Blatter seines rosaroten Toilettenpapiers
geben. Herr Bensinger ergreift die Gelegenheit, um
sich dem neuen ,Frischfleisch” anzubiedern und
macht ihm ein scheinheiliges, etwas unziemliches
Kompliment. Die anderen lachen dariber, aber
meinen es eigentlich nicht bose. Herr Bensinger
wird von ihnen akzeptiert, auch wenn er selbst
nicht gerade liebenswert ist.

'8 Vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:20:28 — 00:29:40
(Szenenbeschreibung Nr. 4: Der Nachfolger Keppler kommt zum Presseraum,
Hildy verkundigt seinen neuen Werdegang).
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Als die Reporterkollegen von Herrn Keppler erfah-
ren, warum Hildy kindigt, sagt einer, er hatte ge-
dacht, der sei mit Burns verheiratet und ein ande-
rer fugt hinzu, der wirde sich niemals von ihm
scheiden lassen. Hier wird deutlich gemacht, dass
die Kollegen alle bereits etwas von der besonderen
Beziehung der beiden wissen, auch wenn ihre Be-
merkungen spalflig gemeint sein werden, ist es
doch bemerkenswert, dass dies so deutlich ausge-
sprochen wird. Normalerweise wirde man erwar-
ten, dass ein solches, verborgenes, Verhaltnis nicht
erwinscht oder es ein Thema ware, das nur im
Schatten verschamt angesprochen wirde. Aber
das Gegenteil ist der Fall, es wird offen erwahnt
und alle finden es normal, dass es so ist wie es ist.
Auch das Intermezzo, als Herr Bensinger dem
Neuen Honig um den nicht vorhandenen Bart
schmiert, wird mit lautem Lachen, aber nicht bos-
artig oder ablehnend quittiert.

Als Hildy ins Haus kommt, dullert er sich erst ein-
mal sexistisch zu der auf dem Boden hockenden,
die Fliesen reinigenden Putzfrau. Er tatschelt ihren
Po mit seinem Stock, quasi als Andeutung, was er
von Frauen halt: sie liegen vor ihm auf den Knien,
sie werden (angedeutet) mit einem Stock geschla-
gen und dann wird noch auf ihr Sexappeal hinge-
wiesen (was hier natiirlich héhnisch gemeint ist,
weil die Dame schon sehr alt zu sein scheint) und
dann nennt er sie noch eine alte ,Fregatte’, was ei-
nen sehr abwertenden Begriff fir Frauen darstellt.
Ebenso weist er auf ihr schones Hinterteil hin, wo
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er mit weiterem Sexismus nicht spart. Hier wird,
mit dieser etwas unangenehmen Szene, darauf
verwiesen, dass Hildy eigentlich nicht wirklich viel
von Frauen zu halten scheint. Auch die Szene ist
nicht zufallig, denn obwoh!l Hildy vorhat, zu heira-
ten, geht es damit in Wirklichkeit um etwas ande-
res und hat nichts mit der Bewunderung von Frau-
en zu tun.

Als er dann den Reportern von seinem neuen Job
und seiner neuen Geschéftsanschrift vorschwarmt
sagt einer, in der Werbebranche wirden doch nur
Schwule " arbeiten wollen. Woher dieses Vorurteil
kommt, bleibt ungeklart, vielleicht weil viele Leute
denken, Schwule seien kreativ und unkonventio-
nell? Auf jeden Fall wird Hildy hier eindeutig in eine
schwule ,Ecke” gedrangt man setzt die Vermu-
tung, er kénne schwul sein (,Ehe mit Walter”) mit
seinem neuen Job zusammen und scheint hier eins
und eins zusammenzuzahlen.

Hildy antwortet etwas kryptisch: L,Saure Trauben)(
und reagiert damit auf diese recht krasse Vermu-
tung so lassig, dass man fast vermuten koénnte,
dass er es bestatigen will. Vielleicht will er mit
seiner Antwort auch darauf verweisen, dass die
Bemerkung, dass nur Schwule in die Werbung gin-
gen, ein ,Schonreden” bedeutet, dass er weg geht

"7 Im amerikanischen Original steht ,Fairies anstatt gays fiir ,Schwule® im
deutschen Text. ,Fairies” bedeutet soviel wie ,Feen”, also ,Tunten”. Das ist
ein erheblicher Unterschied und im deutschen Text keinen Deut diskriminie-
rend, wahrend ,Feen”und , Tunte“ abwertend wére.
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und der Sprecher es als Erklarungsversuch mut-
mafit, um nichts anderes, Schlimmes dahinter ver-
muten zu missen. Schwulsein als nachvollzieh-
bare Erklarung fir etwas, was den Kollegen uner-
klarlich ist?

An dieser Stelle wird es nahezu kompliziert und
etwas verschwommen. Eins ist aber klar, die Kolle-
gen bzw. dieser Club der stahlharten Kerle, ist sich
nicht zu schade, offen luber gesellschaftlich ,nor-
malerweise” prekdre Umstande zu reden. Hildy hat
sich entschlossen, diese Welt des Laissez-faire
und der Liberalitdt zu verlassen und das konnte
den Grund haben, dass er seine geheimen Geliste
in ,normalere” Gefilde einzubinden versucht.

Eine weitere, fast schon heikle Andeutung macht
dieser Neuling, der offen erwahnt, dass er und Hil-
dy sich auf einer Herrentoilette kennengelernt hat-
ten. Schwule Leser werden mir beipflichten, ein
solches, anonymes Treffen konnte durchaus maog-
lich gewesen sein, eben auch deswegen, weil es im
normalen Leben ofter vorkommt, als gedacht. Vor
der Ara des Internets, suchten Schwule oft (se-
xuelle) Kontakte und Abenteuer auf den dffentli-
chen und luberhaupt jeden Toiletten, die es lberall
in Kaufhausern und Laden gibt bzw. gab. Heute hat
sich diese Subkultur ins Onlinegeschehen verla-
gert. Heterosexuelle (Ménner) haben davon meist
nichts mitbekommen und deshalb ist es nicht un-
bedingt weitlaufig bekannt. Hildy jedenfalls, scheint
diese Behauptung nicht zu schocken und er scheint
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sie auch nicht in Zweifel zu ziehen. Allerdings wir-
de meine beste Heterofreundin behaupten, all das
entspriache nur meiner kranken, schwulen Fantasie
(und sie meint es, wie sie es sagtl), so etwas konne
es nicht geben!

Wir missen uns also wieder ein ganz eigenes Bild
machen, aber leicht ist es nicht!

Hatten die beiden also eine sexuelle Begegnung
miteinander, einen kurzen Quicky auf einer Toilette
oder ist es eine unverfangliche, neutrale Zufallsbe-
gegnung? Da wir bereits gelernt haben, bei Wilder
ist nichts dem Zufall lberlassen, so ist die Wahr-
scheinlichkeit, dass es etwas ,Einschlagiges” war,
in hohem Malle wahrscheinlich. Wie sich heraus-
stellen wird, ist Herr Keppler schwul und steht auf
altere Manner, denn er wird spater mit Herrn Ben-
zinger zusammenleben.

Noch weil? das allerdings keiner, auch wir als Le-
sende nicht.

Der letzte Satz in dieser Szenerie bezeichnet Hildy
als Glickspilz und da haben wir das Motiv aus un-
serem ersten Band: ,Der Glickspilz”. Hier scheint
es gedankliche Bricken zu geben.
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V. Die Suche.

Szenenbeschreibung Nr. 5:

Der Sheriff kommt in den Presseraum und es gibt
muntere Diskussionen um seine Erwartungen, was
die Hinrichtung angeht. Die einen vermuten, der an-
geblich kommunistische Delinquent, der einen farbi-
gen Polizisten erschossen haben soll, hatte mil-
dernde Umsténde verdient, die anderen wollen die
Hinrichtung vorgezogen sehen, damit sie mehr Zeit
vor den Sheriffwahlen haben usw.

Hildy will aufbrechen, er hat vor, mit seiner Braut
noch essen zu gehen, bevor sie nach Philadelphia
abfahren werden. Da kommt der Neue zu Hildy und
fragt ihn, ob er noch Tipps fir ihn hatte. Hildy zahlt
einiges Humorvolle auf und am Schluss sagt er, er
solle sich aber unter keinen Umstanden mit Herrn
%ensinger auf der Herrentoilette erwischen lassen!

Es gibt noch einen gemeinsamen Drink und Hildy
sagt seinen Exkollegen, sie sollten nicht im Traum
daran denken, ihn in Philadelphia besuchen zu
kommen, ab jetzt wirde er nicht mehr mit

'® Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:32:39 — 00:32:42.
Indirektes Zitat Nr. 08: Hier finden wir einen unverblimten Hinweis, dass der
junge Neukollege nichts Sexuelles mit dem alten Bensinger auf der Toilette
machen solle bzw. er solle sich zumindest nicht erwischen lassen. Siehe auch
Anhang 6.
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schaum? '° verkehren. Als sie alle noch ein Hoch-

zeitslied singen, sieht man am rechten Bildrand, am
Rand der Gruppe, Herrn Benziner seinen Arm und
den jungen Neuen legen, der mit ein wenig Ver-
wunderung genau dort hinschaut, wo sich gerade
die Hand befindet. %

Abb. 3

'9 Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:32:51 — 00:32:52.
Woértliches Zitat Nr. 09: Bei diesem Zitat kann man erkennen, dass der Ton im
Presseraum rau, aber herzlich ist. Siehe auch Anhang 6.

2 vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:29:41 — 00:33:23
(Szenenbeschreibung Nr. 5: Der Sheriff im Presseraum; Bensinger umarmt
den Neuen; alle singen zusammen).
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Subszenerien dieser Szene:

In dieser Szene gibt es erneut zwei besondere Vor-
falle, die uns unser Subthema wieder in Erinnerung
rufen sollen:

I Hildy spricht sehr explizit von dem, was er of-
fenbar bereits voraussieht und verpackt es als
gut gemeinten Rat fir die Zukunft seines
Nachfolgers. Und dabei geht er nicht zimper-
lich vor.

Dass Herr Keppler eine kurze sexuelle Begeg-
nung mit dem alten Bensinger auf der Toilette
haben wird, scheint bei dem jungen Mann be-
reits vorgeplant zu sein, denn er widerspricht
nicht. Wiirde man das einem Heteromann ra-
ten, wiirde dieser protestieren und ein solches
Vorhaben weit von sich weisen. Selbst ein jun-
ger Schwuler, wie Herr Keppler einer ist, wir-
de es vehement zurickweisen, weil solch jun-
ge Schwule meist eher nicht mit so viel Alte-
ren verkehren wollen, ohne gleich als Strich-
Junge verdachtigt zu sein und wenn sie es
trotzdem tun, eher monetare Absichten hegen.

2. Kurz nach diesem Ratschlag, sieht man dann
auch schon, was passieren wird und dass Hil-
dy erstaunliche hellseherische Fahigkeiten zu
haben scheint. Herr Bensinger geht vor aller
Augen gleich zur Sache und macht Herrn
Keppler korperlich an, indem er ithn umarmt.
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Obwohl alle Augen eher nach vorne und nicht
in die letzte Reihe schauen, konnte dieses Ver-
halten auffallen, aber das ist den beiden offen-
bar egal. Ein Zeichen, dass schwule Beziehun-
gen oder Uberhaupt solche Betatigungen vor
aller Augen, in dieser illustren Runde kein gro-
fles Problem zu sein scheinen. Wahrschein-
lich sind die Leute, in dieser Branche, ,so et-
was*“ gewéhnt und Schwule (u.a.) haben sich in
dieser Blase offenbar recht gut eingerichtet.

All diese vielen, kleinen Hinweise sind um Hildy
(und Walter) herum angesiedelt und bewusst dort
platziert. Wilder will das gesellschaftliche Umfeld
zeigen, wie es, auch in unserer Zeit und Gesell-
schaft wirklich ist. Nach dem Motto.: ,Alles nichts
Besonderes®, ist es, bis zu einem gewissen Punkt
und im entsprechenden Umfeld, recht ,normal” und
offenbar sehr gangig.

Ebenso ist es auch der raue, beleidigende und fri-
vole Umgangston miteinander. Hildys rat seinen
Exkollegen, ihn auf keinen Fall in Philadelphia zu
besuchen, er wolle nichts mehr mit zu
tun haben. Eigentlich eine krude und bosartige Be-
leidigung, die aber keiner als solche ansieht, man
hat den Eindruck, die Exkollegen fihlen sich sogar
geehrt. In der Psychologie wird dieses extreme
Verhalten, wo Positives zu Negativem, und umge-

kehrt, Negatives zu Positivem, umgedeutet wird
und auf der entsprechend anderen, davon betrof-
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fenen Seite eher freudig und fréhlich aufgenom-
men wird, ungefahr so beschrieben:

Je starker jemand etwas immer und immer wieder
betont und mit Macht auf bestimmte Dinge bei an-
deren hinweist, sogar lUble Beschimpfungen aus-
spricht, desto mehr glaubt man, damit von sich
selbst ablenken zu konnen. So gibt es sogar das
Phdnomen (man denke an die katholische Kirche),
Jje mehr jemand eigene Probleme mit z.B. seinem
Schwulsein hat, desto mehr zeigt er mit dem Finger
auf die, die es offen leben. Im Falle der Kirche ist
es genau so, Homosexualitdt wird verteufelt, an-
geblich, weil Gott es so will, aber intern ist die
Kirche am meisten selbst damit beschaftigt. Eigens
auch aus diesem Grund, ist die Institution zum Re-
fugium fiir viele Homosexuelle (und Padophile) ge-
worden. Ein merkwirdig verdrehtes Ablenkungs-
manaover, das hier dem Menschen zu eigen ist, so-
lange er sich nicht zu sich selbst bekennt und frei
von Unterdriickung ist.

Anders wird es in dieser Presseriege allerdings
dann, wenn es an ernstere Beziehungen geht und
wenn diese ruchbar werden. Man wundert sich
jetzt sogar, dass alte, gewohnte Beziehungsstruk-
turen, wie hier zwischen Hildy und Walter, trotz-
dem in eine unerwartete heteronormative Richtung
zu zeigen scheinen (Heirat mit einer Frau, Weggang
und Neuanfang). Und bis dahin, wurde das ganze
heimliche oder auch offen ausgetragene Spiel mit
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dem Feuer, einfach so geduldet und als alltaglich
angesehen.

Wilder weil3 genau, was er tut, er zeigt den Zu-
schauenden, was wirklich in der Gesellschaft ab-
geht, jenseits aller gespielten Moral. Es wird ein-
fach gemacht, immer und dberall und man sollte es
nicht mehr negieren oder ignorieren. Und deshalb
erfindet er Hildys Neuanfang, um den Leuten zu
zeigen, dass aber selbst Betroffene (wie unser
Hauptheld Hildy), immer noch nach Normalitit und
Heteronormativitat streben, weil sie glauben, nur
dann wirkliche Anerkennung zu finden (neue Stel-
lung in gehobenen Verhaltnissen, Scheinheirat und
Einbettung in sichere, berufliche Verhaltnisse beim
Schwiegervater usw.).

Alles, was da nebenbei zu laufen scheint ist nur
ein kindisches Spiel, nicht ernst zu nehmen und ei-
gentlich nicht erwinscht, aber eben durchaus all-
taglich. Wilder stellt anheim, die Fenster und Tiren
nach draufllen offnen und frische Luft ins verkrus-
tete Gerichtsgebaude zu lassen, um im Bild des
Films zu bleiben.

Und Hildy hat das auch vor, aber wie wird es en-
den?
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Szenenbeschreibung Nr. 6:

Nachdem der Mérder und Kommunist einem Arzt
(er ist offenbar Freudianer) vorgefuhrt wird und von
diesem Uber seine sexuellen Vorlieben und Kindheit
ausgefragt ' und dann analysiert wird, verlangt der
Arzt vom Gefangenen, die Szene des Mordes am
schwarzen Polizisten nachzustellen. Zu diesem Be-
hufe leiht er sich vom dabeistehenden Sheriff des-
sen Waffe und ist so unklug, diese dem Verbrecher
zwecks Nachstellung auszuhandigen oder er reif’t
sie ihm aus der Hand. Das sehen wir nicht, denn die
Szene wechselt vorher zum Presseraum, wo man
einen Schuss hort. Es gibt ein heilloses Durcheinan-
der, denn es heif3t, der Delinquent sei geflohen. Alle
rennen nach unten, nur Hildy bleibt nachdenklich,
an einem Stuhl stehend, zuriick. Er sinniert wahr-
scheinlich dartber nach, ob er nicht doch besser
seine Arbeit weitermachen soll, um auch damit bei
Walter bleiben zu kénnen

Dann klopft er plétzlich mit seinem Stock auf den
Tisch und man sieht Keppler unter dem Tisch, der
sich dort vor Angst versteckt hat. Er beichtet ihm,
dass er in die Hose gepinkelt hat. Hildy sagt ihm, er
solle beim Examiner den Fall berichten, Hildy dauert
es aber zu lange und er Ubernimmt den Telefonh6-
rer selbst. Er lasst sich mit Walter verbinden und
Ubernimmt die Angelegenheit nun doch selbst. Wal-
ter schlaft gerade im Biro, wird aber aufgeweckt
und freut sich, dass Hildy es nicht ertragen kénne,

2! Vor allem wollte er wissen, ob sein Klient onanieren wiirde, was der ver-
neint.
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dass sein Nachfolger ein unfahiger Anfanger sei. Er
bespricht, wie gewohnt, alles was zu tun ist, mit Hil-
dy. Er sagt ihm, wenn er vorhéatte, seinen Job zu-
rickhaben zu wollen, sei es nun zu spéat, er hatte
mit seinem Nachfolger einen erstklassigen Nachfol-
ger. Wieder wird hier genau das Gegenteil von dem
gesagt, was gemeint ist, denn Walter ist heilfroh,
dass Hildy das Ganze Ubernimmt. Walter erinnert
ihn an seinen Plan, abzureisen, aber Hildy sagt, er
wirde das alles regeln.

Er 1auft nach unten und bekommt mit, wie der Dok-
tor auf einer Bahre herausgeschoben wird und alle
wollen von ihm wissen, was eigentlich genau pas-
siert sei. Er antwortet, der Verbrecher Williams habe
ihn angeschossen und er hatte noch nicht einmal
onaniert. Was das miteinander zu tun hat, sagt eher
etwas Uber den Geisteszustand des Arztes aus.
Hildy macht sich auf den Weg durchs Haus, um he-
rauszufinden, wie es zu der Flucht kommen konnte,
war es eine beabsichtige Freilassung durch den
Sheriff, um seine Wahl zu beeinflussen? Oder kann
ihm die Putzfrau, die alles mitgehoért hatte, etwas
verraten? %2

2 vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:33:24 — 00:43:01
(Szenenbeschreibung Nr. 6: Morder Williams beim Psychologen; Williams
schief3t auf Doktor; Morder flieht; Hildy versucht Informationen dazu zu sam-
meln).
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Subszenerien dieser Szene:

Das ganze Chaos der Suche nach dem Maorder fihrt
dazu, dass es Hildy bewusst zu werden scheint,
dass er hier gar nicht weg kann. Walter braucht ihn
tatsachlich, so, wie er es gesagt hatte, bevor er ihn
aus seinem Biro hinausgeworfen und ihm eine Zei-
tung hinterher geworfen hatte.

Hildy sieht, wie sich sein Nachfolger Keppler ver-
halt bzw. was fir eine Memme er ist, weil er sich
bei der kleinsten Aufregung versteckt und dann
noch in die Hose macht Hier bekommt er das zu
sehen, was man von Weicheiern, eben auch von
Schwulen denkt. So war er selbst nie und so will er
auch nicht sein. Und genau deshalb wollte er aus
dieser Blase, aus der Abhangigkeit zu Walter und
dem Pressebetrieb heraus und in eine ,normale”
Lebensstruktur, mit Frau und anstandigem Job flie-
hen. Nun aber begreift er, dass er ganz anders ist,
als das Klischee von Tussis und Tunten, auch wenn
er etwas fur Walter empfindet und zwar so , dass
er thm nun einfach helfen muss, das alles zu meis-
tern, was vor allem im Moment auf Walter ein-
dringt. Er tbernimmt das Ruder wieder und weil,
dass das, was Walter zu ihm gerade gesagt hatte,
(dass er nicht glauben solle, er bekidme seine An-
stellungg wieder), ist im Grunde eine Liebeserkla-
rung, die Walter nur wieder auf seine ,liebenswiir-
dige“Art herdberbringt.
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Als er Zeuge wird, welche kruden Dinge der Doktor
von sich gibt und wie es zu dem Anschlag des Ver-
brechers gekommen sein muss, erfasst ihn seine
alte Leidenschaft dass er herausfinden muss, was
da wirklich geschehen ist. Was aber wird aus sei-
nen Planen, zu heiraten?
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Szenenbeschreibung 7:

Weiter geht die Suche nach dem Morder Williams,
mit Hunderten von Polizeifahrzeugen, auf einer
Jagd durch Chicago.

Hildy hat inzwischen herausbekommen, dass der
Delinquent die Waffe, mit der er den Doktor
anschoss, vom Sheriff héchstpersénlich tberreicht
bekommen hatte. Er kommt in den Presseraum ge-
laufen und ruft Walter an, um ihm den Knduller zu
berichten, gleichzeitig ruft Peggy an. Er bittet sie,
ihn in einer Viertelstunde im Gerichtsgebaude abzu-
holen. Walter hat nun den genauen Ablauf der Ge-
schehnisse mit der Waffe erfahren und gibt Hildy
die entsprechenden Auftrage, wie er weiter verfah-
ren soll, um eine interessante Berichterstattung zu
erstellen. Da bremst ihn Hildy, er hatte ihm nur mit
den ersten Informationen helfen wollen, er wirde
aber nichts weiter tun wollen, er hatte schlief3lich
gekindigt. Er tate das alles nur, um ihm zu helfen,
sonst nichts, er, Walter, ware doch |ein so warm{
lherzig, liebenswiirdiges, menschliches Wesen“|
Er werde in Kirze von Peggy abgeholt und sich,
von all dem hier, endgultig verabschieden. Dann
legt er einfach auf.

% Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:26:06 — 00:26:08.
Woértliches Zitat Nr. 10: Ironie ist in diesem Film allerorten und so muss man
als Lesende:r immer genau hinschauen, wie etwas gemeint sein kénnte. Hier
ist sowohl Ubertrieben worden, um Walter ,Honig um den Bart zu schmieren®,
aber es ist ein groRes Quéntchen Wahrheit darin, was Hildy dort als Erklarung
fur sein Weitermachen angibt. Siehe auch Anhang 6.
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Bald darauf schellt erneut eines der Telefone. Hildy
schenkt sich ruhig etwas zu trinken ein und ignoriert
den Anruf, weil er ahnt, dass es Walter ist. Er legt
dann den Hérer daneben und als er Walter im Hérer
lamentieren hort, legt er ihn sogar in eine Schubla-
de unter der Tischplatte und tut so, als kénne Wal-
ter ihn hoéren: Hildy ruft leise das ,Go6tz-von-Ber-
lichingen®-Zitat in Richtung des versteckten Horers,
aber im Wissen, dass es Walter nicht héren kann. 24

Subszenerien dieser Szene:

Man sieht bei dem ganzen Chaos, dass jetzt, durch
die Flucht von Williams ausgelost, Hildy immer
noch an all dem hangt, was er fast sein ganzes Be-
rufsleben gemacht hatte. Inzwischen hat er wieder
Blut geleckt und will Walter nun doch helfen. Als
sich das Ganze aber auszuweiten scheint versucht
er, Walter klar zu machen, dass er in Wirklichkeit
gekidndigt hat und bald weg sein wird. Und obwohl
er ithn in einem Telefonat noch als liebenswiirdig
und warmherzig bezeichnet (was hier zwar iro-
nisch klingt, aber in Wirklichkeit genau das meint,
was er sagt), ignoriert er seinen erneuten Anruf
schliefilich und schmettert ihm das berihmte Zjtat
von Gotz von Berlichingen entgegen, aber ohne,
dass er dieses horen kann.

% Vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:43:02 — 00:48:02
(Szenenbeschreibung Nr. 7: Hildy telefoniert im Presseraum mit Walter und
Peggy, seiner Braut; Walter ruft erneut an, Hildy geht nicht mehr 'ran).
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Man denkt nun, die alte und enge Beziehung wird
endglltig ihr Ende finden. Hildy ist eben nun doch
darin bestarkt, dem Ganzen hier, wie geplant, ein
Ende zu machen, wie er es ja auch geplant hatte.
All das, was gerade passiert, zeigt ihm nun doch,
diesen ganzen Wahnsinn des Reporterdaseins kann
und will er nicht mehr. Das bzw. der einzige, wes-
wegen es ihm noch insgeheim schwer fallt, ist Wal-
ter.

Walter wiederum, will es nicht wahrhaben, dass
seine Versuche, Hildy von seinem Weggang abzu-
halten, nun nicht mehr zu greifen scheinen. Das ist
der Grund, warum er am Telefon so tobt. Hildy
stellt ihn kalt und das ist das erste Mal, dass er es
nun zu schaffen glaubt, sich davon frei zu machen.
Um all das Chaos und den Krach, um ihn herum,
nicht mehr horen zu missen, singt er zumeist vor
sich hin und benutzt dabei Texte, die ihn, wie ein
Mantra, dazu zwingen sollen, nur noch an seine
Braut und die neue Zukunft zu denken.

Das, was man durchaus eine Beziehung zu Walter
nennen kann, soll zu Ende gehen, es ist ihm alles
zu viel geworden, er glaubt, er muss sich davon frer
machen und seine neue Liebe, Peggy, ist jedoch,
fast absehbar, eine neue Abhangigkeit, in der er
sich begeben wird. Ist Peggy also nur Mittel zum
Zweck oder sind die standigen Selbstgesange eine
Art Selbstbeschworung, damit er es auch wirklich
schafft?
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Szenenbeschreibung 8:

Wahrend der Burgermeister und der Sheriff mit den
Reportern eine Art Besprechung tber die Flucht ha-
ben und anschlielend der Burgermeister den She-
riff ausschimpft, dass er die Angelegenheit mit Mord
und Flucht des Mr. Williams, ausgerechnet vor den
Wahlen, nicht im Griff hat, 1auft Hildy aus dem Ge-
baude zu seinem Treffen mit seiner Zukinftigen, die
im Taxi warten wird. Er begegnet im Eingangsbe-
reich einem Beamten, der dem Sheriff einen Straf-
aufschub fur den Mérder vom Gouverneur aushéan-
digen will. Der Burgermeister wimmelt ihn ab, inzwi-
schen erfahrt er vom Sheriff, dass der Delinquent
bald gefasst sein wird. Der Sheriff fragt, was sie
jetzt mit Williams machen sollen. Er antwortet, sie
sollen auf ihn schieRen, bis er tot ist.

Das Taxi mit Peggy trifft ein. Hildy und Peggy be-
gruRen sich im Taxi knutschend und Peggy fragt, ob
er die Fahrkarten fur den Zug fur ihre Fahrt nach
Philadelphia hatte. Er zeigt ihr die Schlafwagenkar-
ten und sagt zu ihr:

L,Unten fiir dich und oben liege ich!

Sie antwortet,

LLOh, nein, du liegst natiirlich unten!q

Er schlagt dann vor, dass sie auch beide ,unten” lie-
gen kénnten. Sie fragt dann, was sie denn mit dem
Schaffner machen sollen, sie meint damit, was sie
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ihm sagen sollen, wenn er sieht, dass sie beide un-
ten zusammen in einem Bett liegen. Er findet, er
solle dann nach oben, ins Oberbett geschickt wer-
den. ®

Hildy stellt plétzlich fest, dass er die Trauringe im
Presseraum vergessen hat und muss noch mal
nach oben. Als er im Raum ankommt, findet er die
Ringe auch, nur plétzlich fallt der Mérder durch die
Fensterscheibe und bedroht ihn mit einem Revol-
ver. Er war im Luftschacht gefangen gewesen und
konnte sich nicht mehr festhalten. Er bricht aber
plétzlich doch ohnméchtig zusammen.

Hildy ruft sofort Walter und meldet diese einmalige
Chance, den Morder fiir einen Bericht im Examiner
gefunden zu haben. Sein Chef will sogleich heri-
berkommen. Es klopft an der Ture und, bevor er
offnet, schleppt Hildy den Mann auf die Toilette.
Inzwischen kommt die Hure Molly, die am Anfang
so ein groles Theater gemacht hatte und sich nun
um den bereits wieder erwachten Earl Williams
kiimmert, indem sie seine Schusswunde verarztet.
Hildy muss wahrenddessen Peggy an der Tur
wieder abwimmeln, sie solle aus dem Taxi das Ge-
pack holen und wieder hochkommen.

% Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:54:42 — 00:54:52.
Woertliche Zitate Nr. 11: Ein Konglomerat von sexuellen Andeutungen, die
Lage in Betten betreffend. Wer ,oben“ und ,unten” liegt, ist entscheidend fur
seine bzw. ihre gewollte Zuordnung, in Bezug auf seine bzw. ihre Position im
Wirrwarr der sexuellen Identitaten. Siehe auch Anhang 6.
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Pl6tzlich klopft es wieder an der Tur und zwei Re-
porter wollen herein. Hildy und die Molly verstecken
William in den Schreibtisch, unter die Jalousie. Die
beiden Reporter beschweren sich, warum Hildy
nicht sofort aufgemacht hatte und was er denn fur
ein Spiel triebe, sie missten dringend telefonieren.

Abb. 4

Da sehen sie die Hure Molly, wie sie sich gerade ihr
Naschen pudert. Sie denken, Hildy hatte etwas mit
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ihr gehabt. Einer fragt, ob das ublich sei, kurz vor
den Flitterwochen? Die Reporter berichten Uber
Telefon ihre Beitrdge. Hildy steht am Schreibtisch
und halt die Jalousie fest und die Hure Molly sitzt
daneben. Es folgt eine Reihe von wahnwitzigem Hin
und Her mit der Hure, Williams und den Reportern.
Sie wittern, dass Hildy etwas im Schilde fuhrt. Am
Ende springt die Hure Molly dramatisch aus dem
Fenster, um von William abzulenken und stirzt fast
in den Tod. Sie tat es, um Williams zu retten, der
gerade kurz davor steht, entdeckt zu werden. Alle
schauen hinunter und einer ruft, sie habe sich
bewegt und sei gar nicht tot. Dann rennen alle nach
unten, um nachzusehen.

Da steht Walter in der Tur. Er nétigt Hildy, endlich
seinen Bericht auf der Schreibmaschine zu ver-
fassen. Anfangs weigert er sich noch, dann aber tut
er es tatsachlich. Wahrenddessen organisiert Wal-
ter einen Hebekran, um den Schreibtisch, mitsamt
dem Moérder, unentdeckt aus dem Gebaude, durchs
Fenster, zu schaffen, denn Uberall lauert Polizei.

Da klopft es wieder, es ist Keppler. Er berichtet,
dass die Hure Molly Uberleben wird. Walter fordert
ihn auf, die Kamera, die er am Bein tragt, herauszu-
geben. Walter will ein Foto von Williams machen,
um es am nachsten Morgen uber den Zeitungsbe-
richt zu setzen.

Inzwischen kommt Peggy und will, wie verabredet,

Hildy abholen. Sie versucht mit ihm zu sprechen, er
ist aber mit dem Tippen seines Berichts beschéftigt.
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Er lasst sie einfach dort stehen. Walter schreit in-
zwischen Hildy an, weil er schon im ersten Kapitel
den Examiner nicht erwéahnt. Er sagt, er hatte ihm
das schon lange immer wieder gesagt, es ware
wohl doch besser, wenn er nach Philadelphia ginge.
Hildy schaumt vor Wut und z&hlt all die Dinge auf,
die er geleistet hat. Walter antwortet, er sei hinrei-
Rend, wenn er witend wére.

Peggy steht da, wie eine nicht abgeholte Milch-
kanne und schaut dauernd auf die Uhr. Sie hofft,
dass Hildy bald fertig ist. Langsam, und das sieht
man in einer Grofsaufnahme von ihr, beginnt Peggy
zu begreifen, dass Hildy nie aufgeben wird. Dann
fordert Hildy Walter auf, ihm eine Zigarette zu ge-
ben. Er sagt nur: 26 und Walter gibt ihm
keine herlber, sondern zindet sie sich selbst an,
nimmt einen Zug und steckt sie ihm in den Mund.
Dann legt er seine Hand auf Hildys linke Schulter
und drickt diese, wie bei einem Geliebten. Peggy
steht direkt daneben.

Peggy geht nun zu Hildy und sagt ihm auf dem Kopf
zu, dass er seine Anstellung in Wahrheit gar nicht
aufgeben wolle. Hildy weist sie zurlck, er kénne
jetzt nicht, es wiurde gerade alles so gut klappen.
Walter guckt Peggy, beide stehen hinter Hildy, lan-
ge in die Augen. Sein Gesichtsausdruck ist hamisch

% Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 01:16:40 — 01:16:42.
Woertliches Zitat Nr. 12: Dieses Zitat verdeutlicht am allerbesten, dass Hildy
und Walter eine erotische Beziehung haben mussen, denn Zigarettentber-
gaben mit dem Hineinstecken in den Mund des anderen, haben nicht nur
phallische Konnotationen. Siehe auch Anhang 6.
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und mitleidig zugleich. Man sieht, er scheint sich
dariiber zu freuen, dass er Hildy wieder zuriick weif}
und dass Peggy verloren hat. Dann fragt Peggy
Hildy nach den Fahrkarten. Sie holt sie aus seinem
Jackett heraus, gibt ihm eine zuriick und sagt, dass
sie ihre an sich nehmen wuirde. Hildy versteht diese
Geste nicht, er sagt, ja, das wére eine gute Idee, sie
solle schon mal zum Bahnhof vorfahren und dort
das Gepéack aufgeben. Sie verabschiedet sich von
ihm. Walter bringt sie zur Ture. Peggy sagt zu ihm,
sie hoffe, dass er die Eheringe zuriickgeben kdnne.
Walter antwortet ihr stffisant, wenn das nicht mog-
lich wéare, wirde er sich Manschettenkndpfe daraus
machen lassen. Peggy reagiert gekrénkt und geht.

An der Tur klopft Herr Bensinger. Damit dieser nicht
an seinen Schreibtisch geht, weil dort ja der Mérder
versteckt ist, macht Walter ihm, ob dessen Artikels
und Gedichts in dessen Zeitung, Komplimente. Er
schlagt ihm vor, weil er so gut ware, wirde er ihm
vorschlagen, er solle doch fur ihn arbeiten. Herr
Bensinger ist angetan und stolz, dass Walter das
vorschlagt. Er ruft beim Examiner an und sagt dort
Bescheid, dass Bensinger komme und man solle
einen neuen Vertrag aufsetzen. Er fragt Bensinger,
wieviel er bisher verdiene, er antwortet 75 [pro Wo-
che, Hinzuf. d. Autors]. Walter sagt ins Telefon, man
solle ihm 175 zahlen. Als Bensinger weg ist, ruft er
erneut in seinem BlUro an und sagt, wenn er das
von ihm vorgeschlagene religioése Gedicht abliefere,
solle man ihn achtkantig wegen Gotteslasterung hi-
nausschmeifen.
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Da bringt die Putzfrau Hildys Gepéack. Hildy fragt,
was das hier solle? Seine Braut hatte sie ihm ge-
geben und hatte firchterlich geweint. Hildy fragt,
was er denn getan habe. Walter sagt, das waren
Tranen der Freude, sie ware ihm knapp entkommen
und er ihr auch. Da protestiert Hildy aber, er ware
doch verliebt in sie. Walter erzahlt einige Beispiele,
was Frauen so ihren Mannern antun. Hildy packt
seine Sachen und will gehen, aber Walter stellt sich
ihm an der Ture in den Weg und sagt, bei der
Armee wirde er wegen Meuterei erschossen. Hildy
schubst ihn weg und will hinausgehen, da kommen
der Sheriff und seine Leute herein und stof3en Hildy
zuriick und halten ihn fest.

Hildy beschwert sich lautstark, er wolle durch, er
ware mit seiner Verlobten am Bahnhof verabredet.
Da sagt der Sheriff, wie hei3t denn ihre Verlobte,
Earl Williams? Sie halten Hildy fest, denn er will
unbedingt gehen, er musse dringend zum Bahnhof.
Da sehen sie seinen Revolver, den er dem Mérder
abgenommen hatte, als der ohnmachtig geworden
war. Walter verteidigt Hildy, er hatte ihm seine Ka-
none geliehen, um sich in einer anderen, gefahr-
lichen Recherche zu schitzen. Der Sheriff sagt, das
stimme nicht, er erkenne den Revolver gut, es ware
seiner. Damit hat er sich nun selbst verraten, dass
es namlich seine Waffe war, mit dem der Moérder
auf den Doktor geschossen hatte.

Es gibt noch ein lautes Hin und Her und der Sheriff

findet Williams Mutze am Boden, er sagt er wolle
nicht ruhen, bis dass er ihn finde. Da kommt pl6tz-
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lich am Fenster ein Haken von oben herab ge-
schwebt, der den Schreibtisch abholen soll und es
kommen die bestellten Mdbelpacker in den Raum.
Um den im Schreibtisch versteckten Willliams nicht
zu verraten, gibt Walter den Packern den Auftrag,
Hildys Koffer stattdessen mitzunehmen. Hildy schal-
tet direkt und sagt, dass die Koffer so schwer wa-
ren und Walter ihm helfen wolle.

Der Sheriff lamentiert, dass ihn niemand mehr ha-
ben wolle, Walter steht am Schreibtisch und kiin-
digt dem Sheriff an, dass sein Stern bereits so gut,
wie weg ware, am Dienstag seien Wahlen und dann
ware er am Ende. Er bekraftigt seine Aussage, dass
der Sheriff  krank, krank, krank] *’ sei und klopft
drei Mal auf die Jalousie des Schreibtischs. Dieses
Klopfzeichen hatte er mit Williams vereinbart, wenn
die Luft rein sei, er solle dann von innen mit dem
gleichen, dreimaligen Klopfen antworten. Da ant-
wortet Williams jetzt mit eben diesem Klopfen und
der Sheriff wundert sich, ebenso, wie alle anderen,
wo das denn herkomme. Da begreifen sie, dass
dort Williams darin eingesperrt ist. Williams gibt auf
und kommt heraus. Er wird nun abgefuhrt und um
sieben Uhr, am nachsten Morgen, soll seine Hin-
richtung, wie geplant, stattfinden. Der Sheriff 1&sst
Hildy und Walter verhaften. 22

7 Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 00:26:06 — 00:26:08.
Wortliches Zitat Nr. 13: Das mit dem Morder vereinbarte Klopfzeichen fur ,die
Luft ist rein“ verbindet sich hier mit einer Beschimpfung des Sheriffs durch
Walter, was zeigt, wie oft Worte und Situationen doppeldeutig sein und alles
im Leben verandern kénnen. Siehe auch Anhang 6.

% \igl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 00:48:03 — 01:30:29
(Szenenbeschreibung Nr. 8: Walter und Hildy werden verhaftet; Burgermeister
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Subszenerien dieser Szene:

Die lange Szenerie, die wir jetzt kennenlernen, hat
einiges an Subthemen zu bieten. Imnmer wieder gibt
es unverhohlene Andeutungen, allerdings muss
man auch standig genau hinschauen.

Es fingt mit der Uberlegung zwischen Hildy und
Peggy im Taxi an, wo genau sie beide im Schlafwa-
gen ihres Zuges nach Philadelphia liegen werden
(den Ort ihrer Unabhangigkeit und Freiheit, wie bei
den Anfangen der USA. Nicht umsonst ist ihr Ziel
diese amerikanische Stadt). Hildy verortet seine
Zukinftige nach ,unten”, was offenbar sinnbildlich
fir das ,Untenliegen” im Verhaltnis der beiden zu-
einander gemeint ist. Die Frau liegt nach dieser
Lesart traditionell ,unten” (beim Sex) und der
Mann, als das Sinnbild fiir Starke und Ube/'legen-
heit, dementsprechend ,oben”. Da antwortet Peggy,
Hildy wiirde ,natirlich” unten liegen. Was meint sie
woh! damit? Ist es ein Hinweis darauf, dass er die
Rolle eines passiven Schwulen hat? Er liegt unten,
wie eine Frau? Billy Wilder lberlasst nichts dem
Zufall was soll es sonst bedeuten? Peggy ist nur
die Uberbringerin dieser Andeutung.

Als Hildy vorschlagt, sie kénnten ja auch beide ,un-
ten” liegen, setzt er sich selbst auf eine Stufe mit
Peggys Rolle als Frau. Eine sehr interessante Be-

und Sheriff geben eine kleine Pressekonferenz; Walter und Hildy kommen ins
Gefangnis).
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merkung. Man muss dabei vergessen, dass es
nichts mit der Beziehung zwischen Hildy und Peggy
zu tun hat, es geht ausschliefilich um die Rolle Hil-
dys, er ist derjenige, um dessen Position (im wah-
ren Wortsinne) es geht. Es geht auch nicht darum,
ob hier Klischees bedient werden, es geht nur um
die Einordnung, um was es hier bei Hildy gehen
soll. Hildy ist anders, als ein Heteromann, vielsei-
tiger, er liegt zwar unten, aber dort ist er auf einer
Stufe mit seiner Frau, die auch unten zu liegen hat.
Was kann deutlicher sein, als dieses schone Bild
einer Schlafwagenorganisation?!

Der Clou ist am Ende der, dass der Schaffner nach
oben verortet wird, er soll ruhig mit dabei sein,
denn er steht fir einen ,normalen” heteronormati-
ven Zustand des Mannes schlechthin, er hat oben
zu liegen und konnte dafir gedacht sein, sowoh!
Hildy, als auch Peggy bildlich so zu ,bedienen’, wie
es ,richtig” ist: Ein Mann steht oben in der Rang-
folge und ein schwuler Mann befindet sich darun-
ter, ebenso, wie eine Frau. Spatestens jetzt wird
uns bewusst, warum sich Frauen und Schwule oft
so gut verstehen!

Also, hier werden Klischees ohne Ende bedient und
Wilder meint das natdrlich plakativ, so, wie sich die
Welt selbst zeigt. Gleichzeitig meint er damit, dass
das alles geandert werden sollte: Brechen wir die
Schubladen auf und mischen alles durcheinander.
Das ist sein Konzept einer neuen Gesellschaft.
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Zwischendurch gibt es eine Begebenheit, als die in
den Presseraum kommenden Reporter denken,
dass Hildy ein Stelldichein mit der Hure Molly ge-
habt haben konnte, eben, weil die Tiuire abgeschlos-
sen war, als sie hereinkommen wollten. Auch ein
Hinweis, wie Dinge auszusehen scheinen und wie
schnell andere glauben, eine Situation einschatzen
zu konnen. Der Schein trigt eben sehr oft und man
wird in den seltensten Fallen der Wahrheit gerecht,
eben weil der Mensch Vorurteile hat und gerne in
Schubladen einteilt.

Hildy ist wieder am Fliegenfanger, Walter hat ihn
wieder, er schreibt den Bericht fiur die Zeitung,
obwohl ihm seine Braut im Nacken hangt. Sie wird
von ihm hingehalten, so als wolle er sein altes Le-
ben immer wieder in die Lange ziehen. Wahrend sie
neben ihm steht, tippt er wie ein Weltmeister in die
Tasten. Er scheint gar nicht zu merken, wie un-
zufrieden Peggy ist. Sie steht wie eine Nachttisch-
lampe neben dem, was passiert, sie ist vollig unbe-
teiligt, ist wie eine abwesende Puppe. Hildy ist wie-
der in seiner Welt und nimmt nichts anderes mehr
wahr, was ,aufferhalb” ist. Selbst seine Braut mit
der er abreisen wollte, wird vergessen oder bes-
ser: ignoriert. Sie wird Zeugin von dem, was ei-
gentlich wirklich abgeht:

Als sei es eine tagliche Routine zwischen Eheleu-
ten, sagt Hildy, wahrend des Tippens, nur
und Walter weili, was Hildy will. Er zindet
sich selbst eine Zigarette an, zieht einmal selbst
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daran und steckt sie Hildy in den Mund. Das ist
etwas, was nur Liebende tun, niemand macht so
etwas bei einem Fremden, schon gar nicht, wenn
es ein Heteromann ware. Ein eindeutiger Hinweis,
wir gehéren zusammen und zwar, nicht wie zwej
Heteromanner, die nur zusammenarhbeiten, sie sind
ein Paar, wenn auch unausgesprochen.

Peggy begreift so langsam, woran sie niemals he-
ranreichen kann. Es geht ja noch weiter: Als Walter
ihm die Zigarette in den Mund gesteckt hat, (was
Ubrigens noch einen phallischen Nebeneffekt hat,
schwuler Mann steckt seinen Penis in den Mund
des anderen schwulen Mannes), legt er noch seine
Hand auf Hildys Schulter und drickt sie, als wolle
er Hildy liebkosen. Auch Walters Blick in Richtung
Peggy, die direkt daneben steht, spricht ganze Ban-
de. Es /st der Blick eines Liebenden, der seiner
Konkurrentin direkt in die Augen schaut und damit
sagen will:

,Siehst du, du hast keine Chance, ich bin hier der
Platzhirsch, du bist draufien!’

Als Peggy die Fahrkarten aufteilt, hat sie mit allem
abgeschlossen, es ist ein Symbol fir Aufgabe, fir
das Ende mit Hildy. Als Walter sie zur Tire bringt,
wird es deutlich ausgesprochen. Peggy hofft sar-
kastisch, dass Hildy die Ringe wieder los wird
(Symbol des Eheprojektendes) und Walter antwor-
tet, er wird schon eine Verwendung finden, aus den
Eheringen wird er etwas Nitzliches fir sich selbst
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herstellen lassen: Manschettenknopfe sind eben
mannlicher und praktischer, als Eheringe.

Walter ist auf seine Weise sehr gemein, als er das
zu Peggy sagt, aber man sieht es ihm an, er ist
glicklich, dass er gewonnen hat, er ist Uberzeugt,
Hildy bleibt bei ihm und dabei geht es nur vorder-
grindig um das Berufliche. Hildy wird bei ihm blei-
ben, als Mann, da ist er sich nun sicher.

Als dann, kurz darauf, der schwule Bensinger in
den Raum kommt und von Walter vollig hochge-
nommen wird, kann man erkennen, wer hier die
wirklichen Strippen zieht. Walter ist der Macher, er
/st der Aktive, der alles steuert und Hildy ordnet
sich ihm unter, ob er will oder nicht. Als Hildy von
der Putzfrau seine Koffer gebracht bekommt, fallt
/hm erst auf, dass Peggy tatsachlich weg ist, er
versteht die Welt nicht mehr. Was hat er denn
getan, dass sie nun, wie dje Putzfrau sagt, weinend
abgereist ist? Walter legt eine Schippe drauf und
sagt zu Hildy, sie sei nun froh, ihn los zu sein, sie
hatte noch rechtzeitig, wie auch er selbst, den Ab-
sprung geschafft. Als er ihm Beispiele fir die Grau-
samkeit von Frauen, in ihren Beziehungen zu Man-
nern, aufzahlt, protestiert Hildy zwar wieder, er sei
doch verliebt und wolle jetzt aber schnell zum
Bahnhof um seine Braut zu treffen. Aber wir wis-
sen inzwischen, dass das nicht mehr funktionieren
wird.
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Nun kommt noch ein weiteres Hindernis auf ihn zu.
Zundachst wird er von Walter daran gehindert, zu
gehen, in dem dieser sich vor die Tire stellt und ihn
blockieren will. Dann wird er vom Sheriff und sei-
nen Leuten gehindert, seinen Weg nun endgiltig
doch einzuschlagen, denn die kommen gerade in
den Presseraum, um endlich Williams zu ergreifen.
Als Hildy dem Sheriff sagt, dass er dringend gehen
misse, weil seine Braut warte, fragt der ihn, ob
seine Verlobte Earl Williams hieffe, also ob es der
Morder sei, mit dem er verlobt sei?

Hier finden wir wieder einen Hinweis, der auf Hil-
dys eigentliche [dentitat hinweisen soll. Selbst der
Sheriff ldsst sich offenbar nicht mehr tduschen.
Und dass der Verdacht auf Williams als Verlobten
fallt, wirkt zunachst unverstandlich, aber wenn
man genau nachdenkt, dann ist es fir einen Ge-
setzeshiter logisch, Homosexualitat ist verboten
und da kann es sich nur um das Gleiche wie Mord
und Totschlag handelt, wofir Williams als Symbol
herhalten muss.

Das weitere, erneute Hin und Her zwischen dem
Sheriff und Walter, endet mit der genauen Spezifi-
zierung von dem, was dem Gesetzeshiiter (also
dem Gesetz) als Ursache allen Ubels erscheint: Er
verhaftet Hildy und Walter und kettet sie an eine
Handschelle, so dass Walters Gestikulieren mit
seinem Arm und seiner Hand zur Folge hat, dass
auch Hildys Arm und seine Hand diese Gesten mit-
machen mussen, was lustig aussieht. Aber das be-
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statigt, was alle nun zu sehen bekommen.: Das
schwule Paar hat die Schuld an allem und es ist so
aneinander gekettet, dass es alles gemeinsam ma-
chen muss. Walter ist dabei eindeutig der Aktive,
der Taktgebende und Hildy macht ihm letztlich alles
nach, er ist regelrecht an ihn gekettet. Ein schones
Bild, eine deutliche Aussage zu machen. Klischees
an allen Ecken und Enden, aber letztlich so, wie es
im wahren Leben oft tatsachlich ist.
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VI. Die Wende.

Szenenbeschreibung 9:

Abb. 5

In der nachsten Szene sieht man die beiden nun in
einer Zelle sitzen. Hildy beschwert sich, dass Walter
seine Zukunft zerstort hat, er sei wieder auf ihn he-
reingefallen. Er beflrchtet, eine Frau wie Peggy
kdénne er nie wieder treffen. Walter erwidert, er hatte
nicht gewusst, wie ernst es ihm gewesen ware, wa-
rum er nie etwas gesagt hatte? Er ware der Letzte,
der seinem Glick im Wege stehen wolle. Hildy
glaubt ihm kein Wort. Walter meint, wenn der da
oben .... Hildy schlagt ihm auf den erhobenen Zei-
gefinger, den er in Richtung Himmel und Gott
aufgerichtet hat.
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Plétzlich gibt es ein lautes Gerufe, es werden alle
moglichen Nachtgestalten durch den Gang in ihre
Zellen gefuihrt, Huren, vielleicht auch Transmen-
schen, alles Frauen oder die, die sich daflr halten.
Am Schluss der Schlange finden sich ein paar Frei-
er, die gegen das Prostitutionsverbot verstof3en ha-
ben und erwischt wurden. Sogar der Beamte, der
dem Burgermeister den Strafaufschub Ubergeben
hatte und der von diesem, auf seine Kosten, in ein
Etablissement geschickt worden war, ist dabei.

Hildy bedauert, das seine Hoffnung auf ein ganz
normales Leben nun vorbei sei.

In der nachsten Szene sieht man den Blrgermeister
und den Sheriff an den Frauen, die inzwischen in
einer Zelle sitzen, vorbeigehen. Die Frauen begru-
Ren den Biurgermeister, sie scheinen ihn zu kennen.
Er fragt den Sheriff, warum sie denn alle einsitzen
wirden. Das wére gut vor der Wahl. Dem Burger-
meister ist es unangenehm, weil er sich ertappt
fahlt, weil die Damen ihn offenbar aus Besuchen bei
ihnen kennen. Trotzdem pflichtet er dem Sheriff bei,
er habe gute Arbeit geleistet. Nun kommen sie zu
Hildy und Walter und kundigen ihnen an, dass sie
lange sitzen wirden. Der Birgermeister macht tble
Scherze, er wolle versuchen, ihnen eine Tatigkeit
als Gefangniszeitungshilfsarbeiter zu besorgen.
Walter prognostiziert den beiden, sie waren morgen
diejenigen, die hier sitzen mussten. Sie hatten von
dem Beamten (der mit dem Strafaufschub) etwas
erfahren und zeigt ihnen das Dokument. Herr Plan-
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kett sitzt ja, direkt neben ihnen, in der Nachbarzelle
und bestatigt das direkt.

Der Burgermeister stellt fest, dass das Dokument
echt ist. Er sei nun froh, dass es Chicago erspart
bliebe, einen armen Mann hinzurichten. Er beauf-
tragt den Sheriff, seine ,Freunde“ sofort freizulas-
sen. Der Sheriff sagt, er hatte das auch gerade
vorgehabt, es seien auch seine Freunde. Walter
beauftragt den nun unterwirfigen Burgermeister, er
solle fur Hildy dem Zug, mit dem er mit seiner Braut
verreisen wolle, eine zehnminutigen Verzbgerung
verordnen, damit Hildy bzw. Peggy ihn noch errei-
chen kénnten. Schon erledigt, strunzt der Burger-
meister und Walter sorgt noch dafirr, dass sie ge-
meinsam eine Polizeieskorte zum Bahnhof erhalten,
damit die Fahrt schneller gehe.

Nun sieht man sie auf einem offenen Polizeifahr-
zeug, sich an einer Stange festhaltend, auf dem
Wegq. Plétzlich greift Hildy in seine Tasche, um zu
prufen, ob er die Ringe dabei hat. Ja, er hat sie.
Walter lachelt freundlich und freut sich offenbar mit
ihm.

Am Bahnhof sieht man zwei Bahnbeamte auf ihre
Uhren schauen, sie haben den Zug zurtickgehalten
und sind nervés, wann die beiden nun ankommen
werden. Da kommen sie gelaufen, Hildy steigt ein
und Walter lauft, parallel zu ihm, drauflen am Zug
entlang. Er beobachtet, wie sich Hildy und Peggy
herzlich begrifRen. Hildy merkt davon zunachst
nichts. Dann klopft Walter ans Fenster. Er winscht
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Hildebrandt alles Gute (er nennt ihn hier zum ersten
Mal bei seinem vollen Namen) und sagt zu Peggy,
sie bekame einen groRartigen Mann. Hildy antwor-
tet, damit hatte er endlich mal Recht. Peggy sagt, er
waére gar nicht so hart, wie man zunachst glauben
wirde und hinter der harten Schale verberge er ei-
nen weichen Kern. Walter hofft, dass dies andere
Menschen mdglichst nicht merken sollten.

Er packt Hildy durchs Fenster, nennt ihn einen
Irtickten Bastard{*° und driickt ihn heftig, soweit das
durch das Fenster mdéglich ist.

Hildy sagt dann, sollte er irgendwann mal in das
Gewerbe zuriickkehren, dann wére klar, er kédme
nur zu ihm zurtck. Walter sagt dann:

LIch schlag’ dich tot, wenn du jemals fremd gehst!]
30

Am Ende schenkt Walter Hildy eine Uhr vom alten
Chef. Da sei eine Inschrift drin: |,Dem besten Re
lporter der Welt!l ' Wenn er angekommen sei,
kénne er seinen (Walters) Namen herausradieren

% Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 01:37:05 — 01:37:07.
Wortliches Zitat Nr. 14: Wieder wird das Gegenteil von dem gesagt, was
gemeint ist. Die Umkehrung von Beschimpfungen in heimliche Komplimente,
ist in diesem Film Programm. Siehe auch Anhang 6.

% Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 01:37:13 — 00:37:15.
Wortliches Zitat Nr. 15: Eine solche Drohung (die im Original véllig anders
steht) zeigt die Dramatik der Liebe zu Hildy, auch wenn sie zun&chst ironisch
klingt. Siehe auch Anhang 6.

%' Ebd. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode 01:37:34 — 01:37:36.
Wortliches Zitat Nr. 16: Dieser Ausdruck Ubertreibt im Deutschen, im Original
ist es nur ,der beste Reporter, den ich kenne!“. Hier wird noch einmal eine
Schippe daraufgelegt, um die Dramatik von Walters Liebe zu betonen. Siehe
auch Anhang 6.
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und seinen einsetzen. Hildy antwortet ihm, das wur-
de er nie tun.

Der Zug fahrt ab, sie winken sich zu und Walter
lachelt. Als sie auler Sichtweite sind, erfriert sein
Lacheln zu einer sehr ernsten Miene. Er lauft zu
einem Schaffnerhduschen auf dem Bahnsteig und
fragt, wo der Zug zum ersten Mal anhalte. Der Be-
amte nennt den Bahnhof. Walter beauftragt den Be-
amten, er solle ein Fernscheiben an den Polizeichef
von Indiana schicken, den Zug durchsuchen und
Hildy verhaften lassen, er hatte ihm seine Uhr ge-
stohlen.

Schrifttafeln im Abspann:

Hildy sei zuriickgekommen und beim Examiner auf-
gestiegen.

Peggy hatte jemand anders geheiratet und drei Kin-
der bekommen, einer hatte den Namen Hildy
erhalten.

Walter ware in Rente gegangen und ware dann
Lektor an der Chicagoer Universitat geworden. The-
ma: Die Ethik des Journalismus.

Earl Williams und Molly hatten geheiratet.

Die anderen Reporter hatten bis zu ihrem Ende wei-
ter am Redaktionstisch gearbeitet.
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Herr Bensinger und Herr Keppler waren in Cape
Cod zusammengezogen und hatten zusammen ei-
nen Antikshop betrieben.

Und so weiter... ¥

Subszenerien dieser Szene:

Die beiden Streithahne, die trotz allem Liebende
sind, streiten, wie ein altes Ehepaar, selbst in der
Gefangniszelle. Hildy argert sich dber sich selbst,
dass er immer wieder auf Walters Avancen herein-
fallt und er nun seine Zukunft, die ihm ein ,norma-
les” Leben bescheren sollte, verloren hat. Walter
tut so, als hatte Hildy nur etwas sagen brauchen,
um ihn ziehen zu lassen. Er hatte nicht gewusst,
dass es ihm so ernst sei, ihn zu verlassen (er sagt,
,ernst mit Peggy, meint aber ihn).

Das Vorbeiflanieren der Hurengesellschaft, die Ge-
fangennahme des Beamten und die Offenlegung
des Strafbefehls, den der Birgermeister ignoriert
hatte, fihrt nun zu einer unerwarteten Wende.
Plotzlich wechselt die Rolle der beiden, von einem
gefangengenommenen Paar zu den besten Freun-

2 vgl. Wilder: Extrablatt (DVD MGM 2008), Timecode: 01:30:20 — 01:39:18
(Szenenbeschreibung Nr. 9: Walter und Hildy in einer Zelle; plétzlich taucht
Strafaufschubbefehl fur Williams auf, sie werden nun beide entlassen; Hildy
bekommt Geleitschutz, um Zug mit Braut zu erreichen; Walter wiinscht alles
Gute und schenkt Peggy und Hildy eine Uhr mit Widmung; Walter lasst Zug
anhalten und Hildy kommt zu ihm zurtick).

88



den des Birgermeisters und Sheriffs. Wenn das
kein Umbruch ist!

Walter kann sich jetzt generos zeigen und setzt alle
Hebel in Bewegung, die neue Situation auszunutzen
und Hildy dazu zu verhelfen, dass er seinen Traum
doch noch in Erfillung bringen kann. In Wirklich-
keit, hat er langst einen perfiden Plan, das alles
doch noch zu vereiteln. Er lasst Hildy nur scheinbar
ziehen. Er fahrt mit Hildy zusammen zum Zug, um
sein Vorhaben umsetzen zu kénnen. Er wiinscht
den beiden am Zug alles Gute und schenkt Hildy
eine Uhr, die er einst von seinem vorherigen Chef
erhalten hatte. Er galt dem \besfen Reporter a’e/f
. Hildy brauche nur seinen Namen gegen Hil-
dys auszutauschen. Hildy antwortet, das wirde er
nie machen. Dies bedeutet nun, dass er auf der Uhr
immer das lesen kann, dass Walter der beste (Re-
porter) der Welt fiir ihn bleibt. In Wirklichkeit ist
dieses Geschenk eine Liebeserklarung. Ein Mann
schenkt einem anderen eine Uhr mit einer Wid-
mung, er sei der beste (Mann) der Welt! Klingt alles
sehr romantisch und schon, ist aber ein perfide
eingefadelter Plan, Hildy doch noch zuriickzuholen.

Als wir erfahren, was er vorhat wird uns wieder
bewusst, dass Walter wirklich alles tut, um Hildy zu
behalten, er bezichtigt ihn sogar eines Diebstahls.

Wir erfahren nur durch die darauf folgenden

Schrifttafeln, dass Hildy doch zurickgekommen
war und praktisch sein Nachfolger wurde. Was aus
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der Beziehung der beiden wurde, steht allerdings
nirgendwo geschrieben, aber wir kbnnen es gut er-
ahnen, denn bevor Hildy mit seiner Braut abfuhr,
hatte er ihm noch gedroht:

Jch schlag’ dich tot wenn du jemals [mit einem
anderen Mann] fremdgehst!“

90



Epilog.

Billy Wilders Film ,Extrablatt” ist, im Erscheinungs-
jahr unseres Buches, zweiundfinfzig Jahre alt und
doch immer noch aktuell, vor allem in Bezug auf
das, was sich moderne Menschen auch heute im-
mer noch nicht trauen und was sie von sich selbst
verstecken.

Das, was sich in unserem noch recht jungen Jahr-
tausend nicht so entwickelt hat, wie wir alle erwartet
haben, betrifft vor allem das ganz Persoénliche, das,
was mit Sexualitdt und Liebe zu tun hat. Wir haben
inzwischen Technologie, die Seinesgleichen in der
Geschichte der Menschheit sucht, wie z.B. die
Kinstliche Intelligenz oder umwelt- und klimascho-
nendere Energieerzeugung, aber das Bewusstsein
fur das Allermenschlichste steckt oft immer noch in
den Kinderschuhen.

Billy Wilder hat schon vor Jahrzehnten damit ange-
fangen, uns mit seinen herrlichen Geschichten auf-
zurutteln, um Diskriminierung und Verfolgung an-
ders fuhlender Menschen immer weiter zurlickzu-
drangen. Offenbar war die Erfahrung des Holo-
caust, die auch Teile seiner Familie in den Tod ge-
trieben hatte, nicht ausreichend genug, um die im-
mer noch schwierigen Umstande von LGTBI + (und
vielen anderen Gruppen) zu verbessern bzw. sogar
zu beseitigen.

Von daher ist Billy Wilder einer der wenigen Vorrei-
ter in seiner Branche der Filmindustrie, der immer
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wieder auf diese Missstdnde hingewiesen hatte.
Deshalb kénnen wir ihn als einer der Gerechten
unter den V6lkern bezeichnen, der sich, bis zu sei-
nem Tod, unermidlich fur die Rechte der Verfolg-
ten, mit Humor und Freude in seinen Filmen ein-
setzte.
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Anhang







Anhang Nr. 1.
,Billy Wilder“. Ein Wikipedia-Artikel.

Billy Wilder (* 22. Juni 1906 als Samuel Wilder in
Sucha, Galizien, Osterreich-Ungarn; 1+ 27. Marz
2002 in Los Angeles, Kalifornien) war ein osterrei-
chischer Drehbuchautor, Filmregisseur und Filmpro-
duzent, der nach seiner Emigration die US-ameri-
kanische Staatsburgerschaft annahm.

Wilder wirkte stilbildend fur das Genre Filmkomd&die
und schuf als Regisseur und Drehbuchautor von
Komédien wie

Sabrina (1954),

Manche mégen’s heil3 (1959),

Eins, Zwei, Drei (1961) und

Das Madchen Irma la Douce (1963),

aber auch von dramatischen Filmen wie

Frau ohne Gewissen (1944),

Das verlorene Wochenende (1945),

Boulevard der Démmerung (1950)

oder

Zeugin der Anklage (1957)
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Filme von zeitloser Relevanz.

Sein Werk umfasst mehr als 60 Filme, die in einem
Zeitraum von Uber 50 Jahren entstanden sind. Er
wurde als Autor, Produzent und Regisseur 21-mal
fur einen Oscar nominiert und sechsmal ausge-
zeichnet. Allein bei der Oscarverleihung 1961 wurde
er als Produzent, Drehbuchautor und Regisseur fur
den Film Das Appartement dreifach ausgezeichnet,
was bis heute nur insgesamt 11 Regisseuren ge-
lungen ist. )

Leben und Werk

Herkunft

Samuel Wilder war der Sohn judischer Eltern. Sein
Vater Max Wilder betrieb in Krakau das Hotel ,City*
[sic!]] sowie mehrere Bahnhofsrestaurants in der
Umgebung. Die Mutter Eugenia ) rief den Sohn
von jeher ,Billie*. ‘) Samuel nannte sich daher
,Billie Willder* (deutsch ausgesprochen); in den
USA anderte er die Schreibweise dann in ,Billy*. ¢

Mitten im Ersten Weltkrieg zog die Familie [sic!] aus
Angst vor der herannahenden russischen Armee
[sic!]] 1916 nach Wien. In seiner Jugend war er dort
eng mit dem spateren Hollywood-Regisseur Fred
Zinnemann befreundet, mit dem er zeitweise in die-
selbe Klasse ging (Privatgymnasium Juranek im 8.
Gemeindebezirk) und zu dem er sein Leben lang
Kontakt hielt. Nach seiner Matura [in Deutschland:
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LSAbitur®, Anm. d. Autors] [sic!] arbeitete er als Re-
porter fur die Wiener Boulevardzeitung Die Stunde.
Als er 1926 den Jazzmusiker Paul Whiteman inter-
viewte, war dieser von ihm so begeistert, dass er
ihn einlud, nach Berlin mitzukommen, um ihm die
Stadt zu zeigen. Eine Woche spéater stellte sich he-
raus, dass Die Stunde Wiener Geschaftsleute und
Prominente zu jener Zeit [sic!] mit der Drohung er-
presste, unvorteilhafte Artikel Uber sie zu verof-
fentlichen. Die Angelegenheit wurde zum gréRten
Medienskandal der Ersten Republik in Osterreich,
und Wilder beschloss, in Berlin zu bleiben und fur
eine andere Zeitung zu arbeiten.

In Berlin

Wilder wohnte 1927 in Berlin-Schéneberg (Viktoria-
Luise-Platz 11) zur Untermiete: ,Eineinhalb Jahre.
Ein winziges Zimmer mit dusterer Tapete. Wand an

Wand [sic!] mit einer stdndig rauschenden Toilette.”
()

Hier begann auch seine Filmkarriere, als der Direk-
tor einer Filmgesellschaft, Maxim Galitzenstein, in
Unterhosen aus dem Schlafzimmer der Nachbarin
in Wilders Zimmer auftauchte und schlieRlich des-
sen erstes Drehbuch kaufte. ) In Berlin wurde Billy
Wilder Stammgast des Romanischen Cafés, wo er
sich mit seinem Idol, dem rasenden Reporter Egon
Erwin Kisch, anfreundete. ()
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Als Ghostwriter fur bekannte Drehbuchautoren wie
Robert Liebmann und Franz Schulz [sic!] konnte
Wilder sich neben seiner Tatigkeit als Reporter [sic!]
eine zusatzliche Einkommensquelle erschlie?en. So
trug er zu dem Filmklassiker

Menschen am Sonntaqg

bei (unter anderem mit Curt Siodmak, Robert Siod-
mak, Fred Zinnemann und Edgar G. Ulmer). Ge-
meinsam mit Erich Kastner schrieb er 1931 das
Drehbuch far

Emil und die Detektive,

die Erstverfimung von Kastners Roman — damals
noch als ,Billie Wilder*.

Emigration und Arbeit in den USA

Unmittelbar nach der Machtergreifung der National-
sozialisten [sic!] Ubersiedelte Wilder 1933 nach Pa-
ris, wo er sich als Ghostwriter fur franzésische
Drehbuchautoren seinen Lebensunterhalt verdiente.
Hier inszenierte er auch seinen ersten Film,

Mauvaise graine,

mit Danielle Darrieux.

1934 konnte er, von Joe May mit einem Besucher-
visum ausgestattet, in die Vereinigten Staaten ein-
reisen. Er nannte sich nun ,Billy, wurde 1936 von
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Paramount Pictures unter Vertrag genommen und
schrieb die Drehblicher zu Komddien wie

Ninotschka,

bei dem sein Vorbild Ernst Lubitsch Regie flhrte,
und

Enthiillung um Mitternacht,

die beide 1939 veroffentlicht wurden. 1942 fihrte
Wilder in der Komodie

Der Major und das Madchen

mit Ginger Rogers [sic!] erstmals in Hollywood Re-
gie, da er mit den standigen Anderungen an seinen
Drehbuchern unzufrieden war und selbst das Heft in
die Hand nehmen wollte.

Sein zweiter Film

Fiinf Grédber bis Kairo

mit Franchot Tone,

diente 1943 im Zweiten Weltkrieg als Propaganda-
film gegen das NS-Regime. Im folgenden Jahr in-
szenierte er mit

Frau ohne Gewissen
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einen bedeutenden Klassiker des Film noir, der Bar-
bara Stanwyck als Femme fatale zeigt. Der Film er-
hielt sieben Oscar-Nominierungen, unter anderem
fur Wilder in den Kategorien Beste Regie und Bes-
tes adaptiertes Drehbuch.

1945 erhielt Wilder vom U.S. Army Signal Corps
den Auftrag, das umfangreich vorhandene Material
des amerikanischen und britischen Militars [sic!] u.
a. Uber die Befreiung des KZ Bergen-Belsen [sic!]
zu einem Kurzfilm zu verdichten. Es wurde der ein-
zige Dokumentarfilm unter seiner Aufsicht,

Die Todesmiihlen. ‘)

Trotz aller persénlichen Betroffenheit — seine néch-
sten Verwandten waren im Holocaust ermordet wor-
den — wollte er keinen ,Grauelfiim“, da er sofort er-
kannte: ,Objektiv gesehen: So unsympathisch die
Deutschen sein moégen, sie sind — und jetzt zitiere
ich Wort fur Wort den guten Onkel in Washington —
unsere logischen Verbtindeten von morgen.* )

Nach seinen Nominierungen fur
Frau ohne Gewissen

erhielt er 1946 als Regisseur und als Drehbuch-
autor je einen Oscar fur den Film

Das verlorene Wochenende.
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Das Drama um einen erfolglosen Schriftsteller (Ray
Milland) setzte sich ungewdhnlich realistisch mit
den Problemen eines Alkoholikers auseinander.
Kurz danach [sic!] kam Wilder im Auftrag der ameri-
kanischen Regierung [sic!] im Rang eines Colonels
[sic!] nach Deutschland und inszenierte im kriegs-
zerstorten Berlin 1947/ 48 den Film

Eine auswartige Affdre

mit Jean Arthur und Marlene Dietrich in den Haupt-
rollen, der sich kritisch mit der NS-Vergangenheit im
besetzten Deutschland auseinandersetzte. )

Im selben Jahr fuhrte er zudem Regie beim Film-
musical

Ich kiisse Ihre Hand, Madame

mit Bing Crosby.

Nach 1950 [sic!] war Wilder meist als Produzent an
seinen Filmen beteiligt. Er schuf Klassiker wie

Boulevard der Démmerung (1950),

mit

Gloria Swanson

als verblendeter Ex-Diva,

Das verflixte 7. Jahr (1955) und
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Manche mégen’s heill (1959),

beide mit Marilyn Monroe,

Zeugin der Anklage (1958),

erneut mit Marlene Dietrich, sowie

Das Appartement (1960) und

Das Médchen Irma la Douce (1963),

beide mit Shirley MacLaine, und die Komodie

Eins, Zwei, Drei (1961)

mit James Cagney, Liselotte Pulver und Horst
Buchholz in den Hauptrollen.

Ein 1960 geplantes Filmprojekt mit den Marx Brot-
hers, die Antikriegssatire

A Day At The United Nations,

kam wegen des schlechten Gesundheitszustands
von Chico Marx letztlich nicht zustande.

Billy Wilders Alter Ego auf der Leinwand verkérper-
ten Jack Lemmon und William Holden. Wahrend
Holden vor allem in dramatischen Werken wie

Boulevard der Démmerung,

Stalag 17
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oder

Fedora

wirkte, war Lemmon in Komd&dien wie
Manche mégen’s heiR,

Das Madchen Irma la Douce,

Der Gliickspilz

und
Extrablatt
zu sehen.

Wilders spatere Werke konnten an die Erfolge sei-
ner Glanzzeit nicht mehr anknupfen. Ab Mitte der
1980er Jahre [sic!] beschrankte er sich auf Bera-
tertatigkeiten fur United Artists.

Wilder, dessen Familie im Holocaust umkam (siehe
auch Privatleben), war urspringlich als Regisseur
fur Schindlers Liste im Gesprach. Aufgrund seines
hohen Alters Ubernahm dann jedoch Steven Spiel-
berg selbst die Regie. Wilder war von Spielbergs
Werk tief berthrt und lie ihn das in einem Brief
wissen, was Spielberg in seinem Antwortbrief als
groBe( I)Ehrerbietung durch den Altmeister bezeich-
nete.
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1999 Ubernahm Billy Wilder die Schirmherrschaft
Uber das Bonner ,Billy-Wilder-Institute of Film and
Television Studies oHG" [sic!], das 2002 kurz vor
seinem Tod geschlossen werden musste.

Billy Wilder starb am 27. Marz 2002 in Los Angeles
[sic!] im Alter von 95 Jahren [sic!] an den Folgen
einer Lungenentziindung. Er hatte schon langer mit
gesundheitlichen Problemen zu kampfen gehabt,
aber immer noch Interviews gegeben. Sein Grab
befindet sich im Westwood Village Memorial Park

Cemetery.

Privatleben

Wilder war von 1936 bis 1947 mit Judith Coppicus-
Iribe verheiratet. Sie hatten eine gemeinsame Toch-
ter, Victoria (* 1939).

1949 heiratete Wilder die Schauspielerin und San-
gerin Audrey Young (1922-2012).

1989 liel3 Wilder, der insbesondere Werke Picassos
und européaischer Impressionisten gesammelt hatte,
seine umfangreiche Gemaldesammlung verstei-
gern. Der Erlés betrug 32,6 Millionen US-Dollar.

Seine Mutter Eugenia, ) die sich spater Gitla nann-
te, starb 1943 im KZ Plaszow, sein Stiefvater Bern-
hard (Berl) Siedlisker wurde im Vernichtungslager
Belzec ermordet. ¢
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Namensaussprache

Billy Wilder ist als Weilder gelaufig. Wolfgang Gluck
berichtete jedoch, Wilder habe sich ihm 1987 als
Wilder bekanntgemacht [sic!/] und seinen Namen
immer in dieser Form ausgesprochen. ¢

105



Regiestil

Der Drehbuchautor als Regisseur

»Ist es erforderlich, dass ein Regisseur
auch gut schreiben kann?

Nein, aber es hilft, wenn er lesen kann!*
— Billy Wilder

Als er bereits zahlreiche Drehbucher geschrieben
und sich oft Uber die Umsetzung geérgert hatte, ent-
schied sich Wilder, bei der Realisierung seiner
Drehbicher selbst die Regie zu Ubernehmen. Die
Idee sei ihm gekommen, als sich Charles Boyer bei
den Dreharbeiten zu Das goldene Tor weigerte, ein
Zwiegesprach mit einer Kakerlake zu fuhren, wie
Wilder es im Drehbuch vorgesehen hatte, und Re-
gisseur Mitchell Leisen danach Wilders Proteste zu-
rickwies. Die Szene war ihm besonders wichtig,
weil er Erinnerungen an seine eigene Situation ver-
arbeitet hatte, als er 1934 in Mexicali an der ameri-
kanisch-mexikanischen Grenze darauf warten
musste, wieder in die USA einreisen zu dirfen, um
endgultig die amerikanische Staatsbirgerschaft zu
erlangen. In einem seiner spateren Filme griff Will-
der das Motiv in abgewandelter Form auf, als er mit
James Stewart in

Lindbergh — Mein Flugq liber den Ozean (1957)
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den berihmten Piloten [sic!] bei seinem Flug Uber
den Atlantik [sic!] zu einer zuféllig im Cockpit mit-
reisenden Fliege sprechen liel3.

Zuvor war es Preston Sturges als erstem Drehbuch-
autor gelungen, ins Regiefach zu wechseln und das
strenge ,Kastendenken® des alten Hollywood zu
durchbrechen. Preston Sturges verkaufte sein Dreh-
buch fiur Der groBe McGinty fur zehn Dollar an Pa-
ramount Pictures [sic!] unter der Bedingung, es
selbst verfilmen zu dirfen. Der Film wurde ein Kas-
senschlager.

Wilders Regiestil ist von seiner Herkunft aus dem
schreibenden Fach gepragt; er glaubte [sic!/] wie
kaum ein anderer [sic/] an Macht und Bedeutung
des Drehbuchs. Wie Alfred Hitchcock liefld er bei den
Dreharbeiten kaum Anderungen zu. Er lehnte allzu
extravagante Kameraeinstellungen ab, weil sie das
Publikum von der Handlung ablenken kénnten. Nur
wenn das Publikum sich nicht mehr bewusst sei,
dass ein Kamerateam anwesend ist, entstehe der
Zauber eines guten Films. Dennoch war ihm die
Bildgestaltung sehr wichtig.

In Das Appartement nutzte er das Cinemascope-
Breitwandformat geschickt aus, um etwa die Ein-
samkeit seines Protagonisten filmisch darzustellen.
) Er liebte den Schwarzweifilm und nutzte diesen
noch, als der Farbfilm langst Standard war. Seine
erfolgreichsten Filme hat er in Schwarzweild ge-
dreht.
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Wilder setzte gern die sogenannte ,Narration® ein,
also die Stimme eines der Filmhelden, die aus dem
Off die Handlung kommentiert, zumeist um in die
Handlung eines Filmes einzufuhren bzw. sie voran-
zutreiben — so in

Frau ohne Gewissen,

Boulevard der Dédmmerung,

Stalaq 17,

Das Appartement,

Das Privatleben des Sherlock Holmes

oder in
Fedora.

Dabei ist es laut Wilder wichtig, dass die Stimme
nicht etwas erzahlt, was der Zuschauer ohnehin
schon sieht, sondern dem Zuschauer zuséatzliche In-
formationen vermittelt.

Grundséatze

In Volker Schiéndorffs TV-Dokumentation Billy Will-
der, wie haben Sie’s gemacht? /[sicl] erlauterte
Wilder einige seiner Grundsatze, die beim Filmema-
chen zu beachten seien; so beispielsweise, wann
Nahaufnahmen (close-ups) nicht gemacht werden
durften. Ein Darsteller, der versuche, eine plétzliche
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Erkenntnis, eine Eingebung darzustellen, sehe im-
mer dumm aus (“looks stupid”). Auch die Nah-
aufnahme des Gesichts eines Menschen, der gera-
de eine Todesnhachricht erhalt, sei unpassend. Es
gebe zwei wichtige Elemente eines guten Dreh-
buchs, die Konstruktion einer Geschichte und die
Dialoge. Agatha Christie sei eine ausgezeichnete
Konstrukteurin  von  Geschichten, aber eher
schwach in ihren Dialogen gewesen. Raymond
Chandler dagegen habe sehr gute Dialoge verfas-
sen konnen, jedoch von der Konstruktion einer
Geschichte keine Ahnung gehabt. Als sein Vorbild
betrachtete Wilder Ernst Lubitsch, fur den er einige
Drehbticher (Ninotchka) verfasst hat. In seinem Bu-
ro hing ein Schild mit der Aufschrift: ,How would
Lubitsch have done it?* (Wie hétte Lubitsch es
gemacht?)

~ES gibt drei wichtige Regeln beim Filmemachen:

Du sollst nicht langweilen,
du sollst nicht langweilen,
und du sollst nicht langweilen!”

— Billy Wilder

Wilder selbst hat in Gesprachen mit dem Regisseur
Cameron Crowe zehn Regeln postuliert (1999 ver-
offentlicht): )

,Wilders zehn Regeln des guten Filmemachens: ¢

1. Das Publikum ist wankelmatig.
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10.

Packen Sie es an der Gurgel und lassen Sie
es nicht mehr los.

Entwickeln Sie einen klaren Handlungsstrang
fur Ihre Hauptfigur.

Wissen Sie, wo Sie hinwollen.

Je subtiler und eleganter Sie lhre Hand-
lungspunkte verstecken, desto besser sind
Sie als Autor.

Wenn Sie ein Problem mit dem dritten Akt
haben, liegt das eigentliche Problem im er-
sten Akt.

Ein Tipp von Lubitsch: Lassen Sie das Pub-
likum zwei plus zwei zusammenzahlen. Es
wird Sie fur immer lieben.

Achten Sie bei der Vertonung darauf, dass
Sie nicht beschreiben, was das Publikum be-
reits sieht. Figen Sie etwas zu dem hinzu,
was sie sehen.

Das Ereignis, das beim Vorhang des zweiten
Akts eintritt, |6st das Ende des Films aus.

Der dritte Akt muss sich in Tempo und Hand-
lung aufbauen, aufbauen, aufbauen bis zum
letzten Ereignis, und dann — das war's. Han-
gen Sie nicht herum.*
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Merkmale

In der Struktur bevorzugte Billy Wilder den Aufbau
der Handlung in drei Akten aus klassischen Thea-
terstucken. Wilder legte seine Dreiakter so an, dass
die Hauptakteure am Ende des dritten Aktes eine
moralische Entscheidung treffen mussten.

Wilders Filme zeichnen sich durch eine straffe
Handlung und spritzige, griffige Dialoge aus. In den
Handlungen gelang es ihm oft, die Grenzen des Un-
terhaltungsfilmes zu durchstofen und schlipfrige
Details oder als anstéRig geltende Themen in sei-
nen Filmen zu realisieren, um der bigotten Gesell-
schaft den moralischen Spiegel vor die Nase zu hal-
ten. Dabei bediente er sich einer ausgefeilten Sym-
bolsprache und vermeintlich harmloser Formulierun-
gen, um das Hays Office, die Zensurstelle der ame-
rikanischen Filmindustrie, hinters Licht zu fuhren. Er
thematisierte gleich in seiner ersten Regiearbeit ein
Liebesverhaltnis eines Erwachsenen mit einer (ver-
meintlich) Minderjahrigen, was besonders im Wort-
spiel des Originaltitels The Major and the Minor (Der
Major und das Mé&dchen) deutlich wurde.

Er lield Manner in Frauenkleidern spielen (Manche
mdégen’s heill) und schuf so die Grundlage, um eine
Fulle anzuglicher und hintergriindiger Anspielungen
unterzubringen. Ehebruch kommt in seinen Filmen
in zahlreichen Variationen vor, ebenso Prostitution
und Homosexualitat.
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Seine Protagonisten sind keine strahlenden morali-
schen Helden, sondern oft eher Durchschnittsmen-
schen mit Fehlern und Schwéachen, die aber auf-
grund besonderer Herausforderungen in bestimm-
ten Situationen [sic!] Uber sich hinauswachsen.
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Anhang 2.
»Extrablatt”. Ein Wikipedia-Artikel.

.EXtrablatt ist eine US-amerikanische Filmkomédie
unter der Regie von Billy Wilder aus dem Jahr 1974.
Sie basiert auf dem Theaterstiick Reporter (Origi-
naltitel: The Front Page) von Ben Hecht und Char-
les McArthur.

[Auslassung eines Inforahmens mit Filmdaten, Anm.
d. Autors]

Handlung

Hildy Johnson ist ein Spitzenreporter bei der Boule-
vardzeitung Chicago Examiner im Chicago der spa-
ten 1920er-Jahre (im Film wird der 6. Juni 1929 als
Tag genannt).

Den standigen Stress bei der Arbeit leid [sic!] hat er
sich entschlossen, den Job hinzuschmeil3en, seine
aus wohlhabender Familie kommende Freundin
Peggy Grant zu heiraten und beim Bruder seines
kinftigen Schwiegervaters [sic!] in der Werbebran-
che einzusteigen.

Sein Chef, der intrigante Herausgeber Walter
Burns, ist natirlich nicht begeistert davon, sein bes-
tes Pferd im Stall zu verlieren. Er versucht, dies mit
allen Mitteln zu verhindern, zumal gerade jetzt die
am morgigen Tag geplante Hinrichtung des Polizi-
stenmérders Earl Williams [sic!] eine gute Bericht-
erstattung ermoglicht. Ein erster Versuch von Wal-
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ter, sich bei Peggy als Hildys angeblicher Bewah-
rungshelfer Otto Fishbein auszugeben und sie da-
mit von der Heirat mit Hildy abzuhalten, scheitert.

Am Tag vor der geplanten Hinrichtung von Earl Will-
liams [sic!] kommen Reporter der verschiedenen
Blatter in den Presseraum des Gerichtsgebdudes,
um sich von den Vorbereitungen ein Bild zu ma-
chen. Sie vertreiben sich die Zeit mit Kartenspielen,
bis Hildy erscheint, der sich von seinen Kollegen
gebuhrend verabschieden méchte. Doch dann kann
Earl Williams bei der psychiatrischen Abschluss-
untersuchung sich einer Waffe bemachtigen — der
Waffe des trotteligen Sheriffs — und fliehen. Nun
sind die Reporter und der Sheriff nicht mehr zu hal-
ten, es kommt zu einer turbulenten Verfolgungs-
jagd, doch es werden nur falsche Fahrten verfolgt.
Wahrenddessen entdeckt Hildy, dass sich Williams
noch im Gebdude befindet. Es gelingt ihm, ihn in
den inzwischen verwaisten Presseraum zu locken
und dort zu befragen. Hier wird er in einem Schreib-
tischschrank versteckt. [Dieser Sachverhalt ist
falsch dargestellt, der Delinquent hat sich selbst
dort versteckt und Hildy trifft nur zuféllig auf ihn, weil
er durch das Fenster stiirzt, Hinweis d. Autors]

Mehr und mehr [sic!] wird Hildy von dem Ablauf der
Ereignisse in den Bann gezogen, wahrend Peggy
ungeduldig auf ihren Verlobten wartet. Burns plant,
die Gefangennahme von Earl Williams [sic!] durch
den Examiner [sic!] exklusiv zu verkinden und so
zugleich den Sheriff bloRzustellen. Nicht zuletzt un-
ter dem Einfluss von Burns [sic!] entschlie3t er sich,
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Uber diesen Vorfall eine letzte Titelgeschichte zu
schreiben. Earl steht unterdessen mehrfach in Ge-
fahr, von den anderen Reportern in dem Schreib-
tischschrank entdeckt zu werden. Einmal kann die
Prostituierte Mollie Malloy, Earls einzige Freundin,
die Entdeckung noch verhindern, in dem sie mit
einem Sprung aus dem Fenster fur Aufregung sorgt.
SchlielRlich entdeckt der Sheriff, dass Earl sich im
Schrank befindet.

Der Sheriff steckt Hildy und Walter [sic!] wegen
Beihilfe zur Flucht von Earl Williams [sic!] ins Ge-
fangnis. Zufallig wird in die benachbarte Gefangnis-
zelle aber ein betrunkener Mann namens Plunkett
gesteckt: er ist ein Mitarbeiter des Gouverneurs, der
eine Begnadigung von Earl Williams hat. Der Sheriff
hatte Plunkett bei seinem Erscheinen zur Ablen-
kung in ein einschlagiges Lokal geschickt, da er die
Hinrichtung unbedingt stattfinden lassen wollte, um
sich im Hinblick auf die bevorstehende Wahl des
Sheriffs zu profilieren. Walter droht dem Birger-
meister und dem Sheriff, die ,ganze Wahrheit’ in
seiner Zeitung zu veroffentlichen — so kommen die
beiden aus dem Gefangnis frei und sie bringen den
BuUrgermeister Uberdies dazu, den Zug mit der Ver-
lobten Peggy so lange an der Abfahrt zu hindern,
bis er und Hildy mit einer Polizeieskorte am Bahn-
hof sind.

Dort verabschiedet sich Walter am Zugfenster von
dem Liebespaar [sic!/] mit den besten Wuinschen
und schenkt zum ,Abschied’ — Hildy noch die Ta-
schenuhr [sic!]] mit der Widmung seines verstor-
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benen Vaters [auch diese Information ist falsch, von
einem Vater ist hier nicht die Rede, Hinweis d.
Autors] und Vorgéngers als Zeitungsverleger.

Als der Zug abgefahren ist, geht er zum Stations-
beamten und fragt diesen, wo der Zug als Nachstes
halt. Nachdem dieser ihm die Station nennt, befiehlt
er ihm die dortige Polizei zu benachrichtigen, dass
sie einen Hildebrand Jones aus dem Zug holen
sollten, der ihm seine Taschenuhr gestohlen habe.
Damit konnte er die Hochzeit verhindern und seinen
Starreporter Hildy fur seine Zeitung zurtickgewin-

13

nen.
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Anhang Nr. 3. lyuno.
Die Synchronfirma. Ein Wikipedia-Artikel.

Die lyuno Germany GmbH, alternativ lyuno-SDI
Group Germany GmbH oder lyuno Media Deut-
schland GmbH, ) ist ein deutsches Produktions-
unternehmen fur die Lokalisation internatonaler
Film- und Fernsehproduktionen, insbesondere de-
ren Synchronisation.

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]

Sie ist ein Tochterunternehmen der 1974 gegrin-
deten |yuno Inc. aus Burbank, California (USA),
[sic!] und entstand 2019 durch den Erwerb der
Berliner _Synchron _GmbH. Nach der Fusion des
Mutterkonzerns der SDI Media Group 2021 [sic!]
lautete dessen [sic!/] Name lyuno-SDI Group. Seit
2022 aber wieder nur lyuno. ()

Die lyuno Germany beschéftigt derzeit (Stand 2024)
tber 90 festangestellte Mitarbeiter [sic!] sowie mehr
als 3000 Synchronschauspieler, Regisseure und
Autoren. Sie verflugt Gber insgesamt 17 Aufnahme-
studios und 5 Mischstudios [sic!] an zwei Stand-
orten in Berlin [sic!] sowie 5 Aufnahmestudios und 3
Mischstudios in Munchen, in denen jahrlich [sic!]
mehr( a)ls 100 Filme und Serien synchronisiert wer-
den. '~
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Geschichte der Berliner Synchron

[Auslassung einer Abbildung und deren Untertext,
Anm. d. Autors]

Die Berliner Synchron GmbH wurde am 14. Oktober
1949 von Wenzel Ludecke in Berlin-Lankwitz ge-
grundet, wo sie bis zum Umzug nach Berlin-Sché-
neberqg [sic!] im Fruhjahr 2017 [sic!] ansassig war.
Im Jahr 1987 [sic!] gab Ludecke die Geschéftsfuh-
rung an seinen Sohn Wolfram ab, der diese bis zur
Ubernahme durch die S&L Medien Gruppe inne-
hatte.

In ihrer Geschichte hat die Berliner Synchron mehr
als 8000 deutschsprachige Filmfassungen herge-
stellt, darunter Produktionen wie Der dritte Mann,
Der Pate, Star-Wars Episode 1-6, Schindlers Liste,
Forrest Gump, American Beauty, oder Gladiator.
Im Bereich der Fernsehserien [sic!] war das Un-
ternehmen z. B. fur die Synchronfassungen von Ko-
bra, Ubernehmen Sie, Die Bill Cosby Show und
Breaking Bad verantwortlich.

Das Hauptgebaude an der Lankwitzer Muhlenstra-
Re war die 1938 erbaute frihere Hauptfilmstelle der
Luftwaffe, die nach dem Zweiten Weltkrieg von der
Firma Mosaik-Film als Kopierwerk genutzt wurde.
Wenzel Liudecke mietete sich hier ein und Uber-
nahm im Jahre 1974 den gesamten Komplex.

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]
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Im Jahr 1972 grindete die Berliner Synchron [sic!]
gemeinsam mit der Kirch-Guppe die Arena Syn-
chron, die bis 1997 im selben Gebaude ansassig
war und hauptsachlich Fernsehserien fir die Kirch-
Gruppe synchronisierte. Inzwischen ist das Unter-
nehmen neben Kino- und Fernsehsynchronisatio-
nen auch im Corporate-Media-Bereich tatig.

Die Berliner Synchron GmbH wurde aus der bor-
sennotierten Berliner Synchron AG ausgegliedert,
die in Cinemedia AG umbenannt wurde und als Hol-
ding fur die Berliner Synchron, die Akademie der
Medien Berlin und die Edition M TV Produktion
GmbH diente. ¢

Im August 2016 wurde die Berliner Synchron durch
die S&L Medien Gruppe, Minchen ubernommen;
gleichzeitig ging Wolfram Lidecke in den Ruhe-
stand. ¢

Nach tber 60 Jahren [sic!] wurde im Jahr 2015 das
historische Grundstiick in Berlin-Lankwitz verkauft
und das Unternehmen wechselte im Frihjahr 2017
an den EUREF-Campus in Berlin-Schéneberg.

Im November 2018 [sic!] verkaufte die S&L Medien
Gruppe ihre Anteile an die schwedische BTl Stu-
dios. )BTl Studios ist seit Herbst 2019 Teil
der lyuno Media Group. Hauptinvestoren der IYU-
NO Media Group sind Altor, SoftBank Ventures und
Shamrock Capital (Investmentarm der Nachfahren
von Roy E. Disney). “) [..]*
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Anhang 4. Exkurs Nr. 1.
Die Problematik bei Synchronisationen.

Synchronisationen in Deutschland gelten als die be-
sten in der Welt. Und tatsachlich ist es eine Kunst,
Dialoge eines Films so umzusetzen, dass sie aus
einem Kultur- und Sprachbereich so in einen ande-
ren Ubertragen werden, dass eine Zuschauerge-
meinschaft die spezifischen Zusammenhange so
versteht, wie sie im Original gemeint und angelegt
sind.

Ein Beispiel:

Die Serie ,The Golden Girls“ aus den 1980er Jah-
ren, hatte viele Insiderwitze und auch Namen von
amerikanischen Prominenten im Original, die das
deutsche Publikum nicht kannte. Entsprechend
mussten vergleichbare deutsche oder européische
Prominente als Pendant ausgesucht werden, die
man hierzulande kannte, die aber trotzdem nicht
immer in den Originalkontext hineinpassten. Es
musste also oft nach Kompromissen gesucht wer-
den, damit beide Anforderungen abgedeckt werden
konnten.

Im Film ,Extrablatt® geht es speziell um den Um-
stand, dass die zahlreichen, versteckten Andeutun-
gen, in Bezug auf die Beziehung zwischen Hildy
und Walter, an einigen Stellen verscharft Ubersetzt
worden waren. Warum dies geschah, kann nur ge-
mutmalflt werden. Vielleicht dachte man, dass das
deutsche Publikum mehr ,Nachhilfe“ brauche, als
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die als fortschrittlicher geltenden US-Amerikaner?
Ich habe die Erfahrung gemacht, dass die Ameri-
kaner eigentlich in der Regel, sowohl pruder, als
auch unwissender und konservativer sind, wenn wir
schon mit Klischees arbeiten.

Letztlich darf man allerdings auch nicht vergessen,
Billy Wilder war ein Osterreicher, der auch in Deut-
schland gelebt und gearbeitet hatte und die Menta-
litdt der Deutschen kannte, wie nur wenig andere in
der Filmbranche der USA (abgesehen von den
Emigranten aus Europa). Er hatte also deshalb ein
ganz besonders personliches Motiv, abgesehen von
seiner Erfahrung mit dem Holocaust als Jude, die
ihn vielleicht dazu brachte, diese ,besonderen® As-
pekte der Deutschen in seine Komédie mit einzu-
bringen.

Ein weiterer interessanter Umstand, warum er die
Hauptprotagonisten mit deutschen Namen versah,
ist wohl der Tatsache geschuldet, dass er damit ei-
nen Bezugspunkt zu sich selbst und seiner Historie
setzen wollte. Letztlich sind Namen meist auch
Programm:

Hildy hie3 eigentlich Hildebrand, der ,Kampf,
~ochlacht’ und ,Schwert“ bedeutet, also ein K&mp-
fer, der nach vorne prescht,

Walter ist ein Heerflhrer und Herrscher und das
passt zu seiner Rolle als Zeitungsmogul und letzt-
lich aktiver Bestimmer Uber seine Zeitung und, vor
allem, seinen ,Kampfer® Hildy.
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Anhang 5. Exkurs Nr. 2.
»,oaure Trauben®.
Frage des Autors an die KI:

»Jemand sagt, wenn jemand beruflich in die
Werbebranche wechselt,

,50 machen [hier stand vorher ,tun“, Anm. d.
Autors] das doch eigentlich nur Schwule’

und derjenige, der davon gerade erzahlt hat,
dass er wechseln will, dann mit den Worten

,saure Trauben’

antwortet, was bedeutet das dann?

aus OpenAl, ChatGPT (Modell: GPT-5.2),
in einem Chat-Dialog der KI mit dem Autor,

Zugriff am 21.02.2026, 20:00 Uhr,
Internet: chatx.de.

Aus eigener Archivierung

(Worddokument Word 2003, (.doc)

des Transkripts, hier eingefuigt als Chat- bzw. Text-
kopie in Buchtext).
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Antwort der Ki:

Saure Trauben ist im Deutschen eine feste Rede-
wendung (nach Asops Fabel vom Fuchs und den
Trauben) und bedeutet im Kern:

1.) Jemand macht etwas schlecht, weil er es
nicht haben kann oder nicht bekommt.

— ,Du redest es dir nur schlecht, weil du es
selbst nicht erreichen kannst / weil du neidisch
bist.’

2.) Jemand wertet etwas ab, um sich nicht ein-

gestehen zu miissen, dass er es eigentlich
attraktiv findet.

— ,Du tust so, als ware das ohnehin nichts wert
— damit du dich besser fuhlst.’

Was bedeutet das in genau deiner Situation?

Da sagt Person A sinngemaf:

In die Werbung wechseln doch eigentlich nur
Schwule’ (das ist eine abwertende, stereotypisie-
rende Bemerkung).

Die Person, die wechseln will (Person B), antwor-
tet: ,.Saure Trauben.’

Das heif3t sehr wahrscheinlich:
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1.)

2.)

B weist die Bemerkung als Neid-/Abwehr-
spruch zuriick.

— ,Du machst die Werbebranche (und indirekt
meinen Wechsel) schlecht, weil du es selbst
nicht machst, nicht kannst oder es dir nicht zu-
traust.”

B markiert: Die Aussage ist kein sachliches
Argument, sondern eine Krankung/ Herab-
setzung

— Statt dartuber zu diskutieren, ob ,Werbung’
gut/ schlecht ist, stellt B klar: ,Dein Kommentar
kommt aus Missgunst/ Vorurteil, nicht aus Fak-
ten’

3.) B entzieht sich der homophoben Schiene,
ohne darauf einzugehen.

— B sagt nicht ,Ich bin/ ich bin nicht schwul’,
sondern kontert auf der Meta-Ebene: ,Dein
Spruch ist eine typische Abwertung aus
Frust.’

Welche Unterténe kénnen noch mitschwingen?
(je nach Tonfall)

1.) Sarkastische Abkiirzung: ,Netter Versuch,
mich zu treffen. Aber das ist nur Abwertung.’
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2.) Status-/ Kompetenz-Konter: ,.Du redest
schlecht Uber einen Bereich, den du nicht
kennst/ beherrschst.”

3.) Abwehr von Gesichtsverlust: B will zeigen,
dass ihn die Unterstellung nicht aus der Bahn
wirft.

Wichtig: Was saure Trauben NICHT automatisch
bedeutet:

1.) Es bedeutet nicht automatisch: ,B gibt zu,
schwul zu sein’ oder ,B bestatigt die Unter-
stellung’.

2.) Es bedeutet nicht automatisch: ,B findet die
Werbebranche moralisch fragwurdig.

3.) Es ist primar ein Kommentar tber die Moti-
vation des Sprechers, nicht Uber die Bran-
che.
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Anhang 6. Wortliche Zitate
und ihre Ubersetzungen.

Wir haben sechzehn wortliche Zitate in unserem
Text verwendet bzw. hervorgehoben, um unsere
Thesen versteckter Texte und Themen zu unter-
mauern und darzustellen. Im Anschluss an diese
kurze Einfuhrung hierzu, finden Sie eine Ubersicht
und lernen zuséatzlich die Ubersetzungsunterschie-
de zwischen der Originalsprache Amerikanisch
(Englisch der USA) und der deutschen Ubersetzung
kennen. Daraus folgend, kann man an einigen Stel-
len eklatante Bedeutungsunterschiede feststellen,
die sowohl ,gute®, als ,auch® schlechte Auspragun-
gen aufweisen.

»Freie® Ubertragungen:

Der Satz (Zitat Nr. 01)

»Ist er nicht siiB3, in seinem Zorn?*

Diese Aussage wird ganz anders Ubersetzt, und
zwar, im Gegensatz zum Deutschen, ziemlich neu-

tral und entscharft:

,» This is Bensinger!*
(So ist Bensinger!)

Der deutsche Begriff stellt viel mehr auf Bensingers

Schwulsein ab; ein Schwuler wird gerne als ,siR”
bezeichnet, um seine vielleicht tuntige, weibliche Art
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zu kennzeichnen. Es kommt nur selten vor, dass je-
mand einen Heteromann als ,sUR" bezeichnet

(Ausnahmen bestatigen jedoch die Regel, wir analy-
sieren hier natirlich recht plakativ, dies hat einen
Grund: Wir wollen Tendenzen herausarbeiten, um
sie zu verdeutlichen, wie sie im Film gemeint sein
kdénnen).

Der Begriff ,,st3* wurde im englischen Original Uber-
haupt nicht verwendet. Die Frage ist, warum dies
von Seiten der Ubersetzer geschah? Vielleicht
glaubte man, das Publikum verstiinde sonst die not-
wendige Andeutung nicht?

Der Ausdruck (Zitat Nr. 03)
Komm’ mir nicht auf diese ,,Vaselinetour!*

ist ungewdhnlich, weil nicht fur Zuschauende nicht
sofort verstandlich. Im Original steht hier:

,»,Don’t give me that Vaseline, Jacko!"
(,Gib’ mir nicht diese Vaseline, Dummkopf!“)

und ist nicht weniger undeutlich ausgedruckt. Was
es genau zu bedeuten hat, ist im Buchtext genauer
beschrieben. Vaseline als Solche scheint hier ab-
sichtlich eine Art von Gleitmittelanmutung zu beab-
sichtigen, was tatsachlich eine sehr mutige Sache
ware (vielleicht nur etwas fur ,Insider*?)
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Zitat Nr. 04:

»well, as long as there’s no hard feelings!“
(Nun, solange es keine schlechten Gefihle [zwi-
schen uns, Hinzuf. d. Autors] gibt!)

»Schén, dass du es so gelassen hinnimmst!“

Die Ubersetzung wurde auf eine andere Weise aus
dem Englischen ubersetzt. So kann man es durch-
aus machen, aber es ergibt einen unnétigen, ande-
ren Sinn. Das Deutsche bezieht sich nur auf Wal-
ters Reaktion, das Englische betont die Hoffnung,
dass es keine Missverstandnisse zwischen den bei-
den gibt.

In Zitat Nr. 05, wird die Putzfrau als
»entziickende, alte Fregatte*

bezeichnet bzw. so Ubersetzt. Dies ist unnétig frau-
enfeindlich und steht im Original besser da:

,Jennie, old girl*
(Jennie, altes Madchen®)

Dies ist freundlicher und sichtbar liebevoller ge-
meint, wenn auch, aus heutiger Sicht, eine alte Da-
me als Madchen zu bezeichnen, je nach Verhéaltnis
der beiden Beteiligten, Hildy und die Putzfrau, zu-
mindest fragwirdig sein kdnnte.
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Das ,,tolle[s] Popéschen*,
das die Dame haben soll,
steht als:

»»a terrific behind*
(ein tolles Hinterteil)

leicht entschérft im englischen Text. Wobei auch
hier gilt, Frauenfeindlichkeit, Freundschaft hin oder
her, geht heute, in dieser Form, gar nicht mehr!
Allerdings kann man es gelten lassen, wenn es die
Frauenfeindlichkeit von Hildy darstellen und bele-
gen soll. Und an dieser Stelle wird es bedeutungs-
tragend, da es ja genau darum im Film auch geht.

Als im Zitat 07 einer der Reporter kommentiert, in
die Werbebranche wirden doch nur Schwule ge-
hen, erwidert Hildy, im Original, mit den Worten:

»Sour grapes*
(saure Trauben),

hier findet sich im Anhang unter Exkurs Nr. 2 die
Erlauterung einer KI, was das genau zu bedeuten
hat. Ohne diese Erlduterung wére es nahezu un-
verstandlich. Auf jeden Fall bestatigt Hildy diese
Vermutung nicht, noch nimmt er sonst irgendeine
konkrete Stellung hierzu, was in jedem Fall auch im
,hormalen Leben“ immer kluger ware.
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Zitat Nr. 11: Im Gespréch zwischen Hildy und Peg-
gy im Taxi, als sie ihn fragt, ob er die Tickets habe,
sagt er, im Original, im letzten Satz, wo es um das
freibleibende, obere Bett geht und der Schaffner
noch untergebracht werden soll, etwas Unterschied-
liches in der Ubersetzung:

Englisch:

»,he can have the upper*
(er kann das obere [Bett, Hinzuf. d. Autors] haben)

Und Ubersetzt wird es mit:
»dann legen wir ihn nach oben!*

Dies macht hier einen bedeutenden Unterschied, im
Englischen wird nur neutral gesagt, dass der
Schaffner das obere Bett haben kann (wenn er will),
im Deutschen wird der Schaffner aktiv nach oben
gelegt, der Schaffner ist also passiv und wird dort-
hin verortet, ob er will oder nicht; er ist hier sozu-
sagen willenlos, wie ein Objekt.

Warum dieser Unterschied gemacht wurde, ist nicht
bekannt. Zufall oder Absicht? Wir wissen es leider
nicht. Letztlich geht es hier aber hauptsachlich um
die Position (oben liegen), die hier eine sexuelle
Konnotation hat. Der mutmallich heterosexuelle
Schaffner liegt oben im Bett und Hildy und Peggy
unten. Eine recht krude Aufblahung eines eigentlich
unspektakularen Zusammenhangs.
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Das vorletzte Zitat Nr. 15 sagt im Original etwas vol-
lig anderes, als in der Ubersetzung:

»I’d Kill you if you ever worked for anybody el-
sel“ (Ich wirde dich téten, wenn du jemals fir je-
mand anderes arbeiten wirdest!*)

Im Deutschen heildt es:

»Ich schlag’ dich tot, wenn du jemals fremd
gehst!*

und stellt hier, viel deutlicher, als im Original, auf die
Doppeldeutigkeit des ,Fremdgehens” ab. Es kann
bedeuten, .fremdgehen“ im Beruf oder ,fremdge-
hen®, als Partner in einer Beziehung, hier zu Walter.

Im Englischen ist die Bedeutung eindeutig beruflich
gemeint. Die Ubersetzer haben also hier nachge-
holfen bzw. sogar die Bedeutung verfalscht, wahr-
scheinlich um den Subtext zu verscharfen. Absicht
oder nachlassiges Arbeiten? Auch das bleibt uns
verborgen.

Im letzten Zitat Nr. 16, besteht der Unterschied,
dass derjenige, der auf der Uhr eingraviert ist, als
der ,beste Reporter” (,newspaperman®)

., ... der Welt“

Im Deutschen bezeichnet wird und im Original, der
,beste Reporter®

134



s - | KNOW"*
(den ich kenne).

Das Deutsche Ubertreibt hier etwas, wahrscheinlich
ist es hier wieder zusatzlich verstarkend gemeint,
damit jede:r versteht, dass es Walter sehr sehr
ernst ist. Hinzu kommt, dass es sich ja auf ihn und
Hildy gleichermallen beziehen soll. Eigenlob ist
Walter gut zu eigen.
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Anhang 7. Bildnachweise

Nr. Abbildung

Art + Herkunft der Abbildung

Cover

Abbildung einer Kil:
Microsoft Bing:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Erstelle mir ein Bild, auf dem das Verborgene
dar-gestellt wird, das unter dem Offensichtlichen
durchscheint.”

Es erscheint ein Bild.

Bitte des Autors:
.Beziehe dieses Thema auf Filme."

Es erscheint ein langer Text mit Inhalten.

Bitte des Autors:
»Sehr gut, stelle das nun in einem Bild dar.”

Es folgt ein Bild.

Bitte des Autors:
,Beziehe ein solches Bild auf Billy Wilder.”

Antwort der KI:

,Es tut uns leid, aber das von uns erstellte Bild
verstoRt moglicherweise gegen unsere Schutz-
mechanismen, in Bezug auf leicht sexuelle oder
provokative Themen. Wenn du denkst, dass wir
uns geirrt haben, versuche es erneut oder bear-
beite deinen Prompt.*

Antwort des Autors:

,Das hat hier gar nichts mit provokanten Themen
oder sexuell AnstéRigem zu tun. Es geht um ein
ganz allgemeines Thema.“

Es folgt ein Bild.

Antwort des Autors:

,Ein sehr gutes Bild, aber ersetze die Darstel-
lungen unter der Oberflache nur durch ein Motiv
und ersetze dabei die Frau durch einen Mann.“
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Es erscheint das fertige Bild, mit dem KI-Titel:
,Hollywood Glamour und dtistere Geheimnisse.”
Persénliche Kommunikation,

Januar 2025.

Bezeichnung fiirs Buch:
Billy Wilder und die offensichtlichen und
verborgenen Ebenen seiner Filmwerke.

Abb. 1

Abbildung einer KiI:
Microsoft Bing:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Stelle Folgendes dar. Ein Presseraum in einem
Kriminalgericht 1925. Mehrere Reporter sitzen an
diesem Tisch und telefonieren mit einem altmodi-
schen Standtelefon mit daran hangenden Hérern.
Im Hintergrund steht ein groRRer alter Schreibtisch
mit einer zuziehbaren Jalousie zum VerschlieRen
der Arbeitsflache.”

Es erscheint das fertige Bild, mit dem KI-Titel:
,Reportagen am Telefon im Jahr 1925.“

Persoénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Die Reporter am Tisch des Presseraums.

Abb. 2

Abbildung einer Ki:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Zeige mir eine junge Frau mit einem weilen,
festlichen Kleid, die vor einer Kinoleinwand sitzt
und an einer Orgel ein Lied zur Begleitung des
Films spielt. Auf der Leinwand sieht man den
Text, den sie zum Lied singt, die Zeile des Re-
frains lautet: "You belong to me". Der Kinosaal ist
voll besetzt und alle singen mit. Es ist ungefahr
1925.°
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Uberschrift der KI:
,3ing along im Kinosaal der 1920er Jahre."

Persénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Peggy, Hildys Braut, spielt an einer Kinoorgel vor
Publikum.

Abb. 3

Abbildung einer KI:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Zeige mir ein Bild, auf dem ein alterer, etwas
tuntig aussehender Herr den Arm um einen jin-
geren, gut aussehenden Mann legt und gemein-
sam mit ihm und ein paar anderen Reportern
singt*

Uberschrift der KI:
,3ingen im Scheinwerferlicht mit Reportern.*

Es erscheint ein Bild.
Bitte des Autors:
.Ersetze die Frau durch einen alteren Mann, die

Leute sollen aussehen, als seien sie von 1925.°

Uberschrift der Kil:
,Singen im Jahr 1925.%

Es erscheint ein Bild.

Persénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:

Herr Bensinger umarmt Herrn Keppler und sie
singen mit den anderen Reportern.
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Abb. 4

Abbildung einer KiI:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Bitte erstelle ein Bild, auf dem ein altmodischer
Schreibtisch mit Jalousie vorne, um den Schreib-
bereich abzudecken, aus den 1920er Jahren. Zei-
ge die Jalousie offen und einen jungen Mann da-
rin, der sich dort liegend drin versteckt.”

Uberschrift der KI:
,~Junger Mann im Rolltop-Schreibtisch.”

Persénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Morder Williams im Schreibtisch versteckt.

Abb. 5

Abbildung einer Ki:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:
,LZeige zwei mittelalte Manner in einer kleinen Ge-
fangniszelle.”

Uberschrift der Kl:
,LZwei Manner in einer Gefangniszelle..”

Persoénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Walter und Hildy in einer Zelle.
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