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Uber dieses Buch.

Billy Wilder war ein zeitloses Genie des 20. Jahrhunderts.
Vordergriundig schuf er einige der besten Komddien aller
Zeiten, mit dsterreichisch-deutschem und vor allem jiddi-
schem Humor und kongenialen, oft versteckten Botschaf-
ten, gerichtet an einen repressiven und moralinsauren
Zeitgeist der Nachkriegszeit.

Seine Messages lagen im Verborgenen, weil die US-Zen-
sur alles verbot, was nicht dem moralischen Anspruch
einer bigotten Nachkriegsgesellschaft entsprach. Da es
heute wieder ein ganz aktuelles Rollback in all diesen
Bereichen, vor allem in Amerika gibt, war und ist Wilders
Werk aktueller, denn je und beweist seine universelle
Filmkunst und menschliche Vielfalt. Am Beispiel der Ko-
modie ,,Buddy Buddy*, versuchen wir das in Band 2
herauszukristallisieren, was im Hintergrund als Subthe-
men eingewoben zu sein scheint. (In Band 1 hatten wir
Billy Wilder, mit seinem Film ,,Der Gliickspilz“, bereits in
dieser Beziehung naher kennengelernt).

Der bei CBS arbeitende Zensurbeauftragte Victor trifft
durch Zufall auf Trabucco, einen Mafiakiller. Obwohl es
zunachst eher nach einer schwierigen Begegnung aus-
sieht, entwickelt sich aus den beiden ein ungewdhnliches
Freundespaar. Spuren Sie nach, ob Sie dieses Subthe-
ma erkunden kénnen oder ob fur Sie der vordergrindige
Hauptinhalt die erste Wahl bleibt.

Weitere Romane und Sachbiicher
des Autors Christoph T. M. Krause: www.kaybook.de
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Dieses Buch ist Billy Wilder gewidmet

,LooKing back on his American movies, it’s
astonishing the extent to which Billy Wilder helped
change the ways in which the motion picture dealt

with sexual taboos, alcoholism, murder, adultery,
homosexuality and prostitution.“”

,Wenn man auf seine amerikanischen Filme zu-
ruckblickt, so ist das MaR erstaunlich, wie Billy
Wilder half, die Art und Weise zu &ndern, wie der
Film mit sexuellen Tabus, Alkoholismus, Mord, Ehe-
bruch, Homosexualitit und Prostitution umging.*

' Biltereyst, Daniel: ,Censorship, Negotiation and Transgressive Cinema::
,Double Indemnity“, ,Some Like It Hot* and Other Controversial Movies in the
United States and Europe*, 2010. In: McNally, Karen (Hrsg.). 2010. Billy Wil-
der: Movie Maker: Critical Essays on the Films. Jefferson: McFarland, 2010,
P. 145-161. Ubersetzung der Widmung und der Quelle durch den Autor:

2 Biltereyst, Daniel: ,Zensur, Verhandlung und transgressives Kino: ,Frau ohne
Gewissen, ,Manche mégen’s heil* und andere kontroverse Filme in den Ver-
einigten Staaten und Europa.”, 2010. In: McNally, Karen (Hrsg.). 2010. Billy
Wilder: Filmemacher: Kritische Essays zu den Filmen. Jefferson: McFarland,
2010, S. 145-161.
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Vorwort.

Der Film

»Buddy Buddy*,
Originaltitel ebenso,
(tibersetzt: Kumpel Kumpel)

ist schon Jahrzehnte alt und noch heute ungeheuer
witzig. Naturlich wirkt er etwas albern und manch-
mal auch wie eine Slapstickklamotte, aber dieses
Uberdrehte, Uberlustige ist bei Billy Wilder oft Pro-
gramm. Nicht nur, dass Wilder von Menschen fas-
ziniert ist, die anders sind, so, wie er selbst, der als
Jude immer in seiner Welt ein Aulenseiter und
auch Verfolgter war. Er hatte sogar Angehérige Im
Holocaust verloren und musste selbst emigrieren,
um nicht ermordet zu werden. Er hat also einen
Grund, diese Themen anzusprechen, er will aufrit-
teln und offenbaren, dabei aber unter keinen Um-
stdnden seinen Humor verlieren.

Die Moral der Zeit und der Hays-Code, eine Art US-
Zensur fur Filmschaffende (u.a.), standen lange
dagegen, allzu offen sein zu kdnnen. Das besserte
sich in den 1980er Jahren langsam, wirkte jedoch
noch lange nach und so wendete Wilder seine ge-
wohnte Vorsicht aus den 1960er und 1970er Jahren
weiter umsichtig an, da die LGTBI+-Thematik auch
in den 1980er Jahren immer noch recht problema-
tisch erschien. Heute wird allgemein im Film Uber-
haupt kein Blatt mehr vor den Mund genommen,
alles wird offen angesprochen und gezeigt, manch-




mal kommt es einem heute dann auch schon einmal
als ,too much®, also zu viel des Guten vor.

Wilder streute weiter Subtexte und Subbilder in sei-
ne speziellen Komddien ein und versteckte sie ge-
schickt, er wollte allzu krasse Shitstorms damit ver-
meiden und legte eher Wert auf eine Diskussion in
den Bereichen, wo die Zuschauenden offen daftr
waren. Der Nachteil dieser Methode einer ver-
steckten Thematik ist es meist, dass nur ,Einge-
weihte“ oder Betroffene dieses Thema annahernd
verstehen bzw. erkennen kbnnen, was er da ,im
Untergrund® anspricht. Was ist aber mit der Prob-
lematik, dass ,Nicht-Eingeweihte®, also ,ganz nor-
male® Zuschauende nichts, aber auch gar nichts er-
kennen kénnen, es sei denn, sie werden darauf
angesprochen?! Sie sehen nur die Oberflache und
selbst so funktioniert der Film ja auch. Keiner fuhlt
sich durch diesen Film gestért, alle, egal welcher
Couleur, haben etwas davon und es kommt zu kei-
nerlei Problemen, z.B. ,von oben”.

Und genau diese Tatsache ist die Kunst eines Billy
Wilders, der ein Kunstwerk schafft, das fur jeden
etwas bietet und allen Zuschauenden gerecht wird.
Was fir ein Genie er ist! Schade ist nur, dass ein
solcher Kinstler nicht in unserer Zeit wirken konnte,
sonst hatten wir viele sehr offene Themen kennen-
gelernt, ohne umstandlich unter Oberflachen nach
Wahrheiten suchen zu muissen. Aber dieses Su-
chen nach dem Verborgenen hat etwas ganz Be-
sonderes, es macht das ,Spiel“ erst richtig span-
nend.
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Wir versuchen nun erneut, wie bereits im ersten
Band, Uber den Film ,Der Glickspilz* von 1966, hier
im Film ,Buddy Buddy“ von 1981, diese Subtexte
und — thematiken aufzuspiren, stellen hierzu The-
sen auf, nehmen sie auf oder verwerfen sie. Diese
Vorgehensweise ist ein Test. Letztlich ist es eine
Frage nach dem persdnlichen Geschmack oder der
persdnlichen Offenheit, was Sie sehen und erleben,
wenn Sie diesen Film anschauen.

Mein eigener Ehemann z.B. straubt sich meist da-
gegen, immer irgendetwas ,Schwules in Filme ,hi-
nein zu interpretieren®. Letztlich sind das alles in-
dividuelle Einstellungen, die dann nicht unbedingt
mit dem Film als Solchem zu tun haben missen.
Auch das gehért dazu, Vielfalt der Meinungen und
Empfindungen und damit erfullt sich Wilders Ab-
sicht, so wie er es gewollt hatte.
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Einleitung.

Der Hollywood-Regisseur Billy Wilder', 1906 gebo-
ren, war Jude und vor den Gefahren des Holocaust
1933 rechtzeitig nach Paris geflohen, um dann 1934
in die USA zu emigrieren. Bereits seine Mutter,
Groldmutter und Schwester waren in Konzentra-
tionslagern ermordet worden. Wilder war also trau-
matisiert und zeitlebens von diesem Schicksal ge-

pragt.

Wilder war heterosexuell, was fur das Verstandnis
der weiteren Behandlung unseres Themas ein nicht
unwichtiges Faktum ist. Denn trotz dieser Identitat,
die gesellschaftlich ,naturgemal“ unproblematisch
war und bis heute fur viele als die einzig wahre,
naturgegebene Identitat gilt, machte er in seinen Fil-
men, vor allem in den vielen Komédien, eine Viel-
zahl von Andeutungen, gab aber auch deutliche
Hinweise zu damals gesellschaftlich geachteten Mit-
menschen, waren es Farbige, Homosexuelle oder
andere. Dies tat er vor allem und vorerst nur, um
auf ihr Schicksal aufmerksam zu machen. Dass er
dabei als Jude sich selbst zu diesen Verfolgten-
gruppen dazu zahlte, liegt in der Natur der Sache.
Vor allem ist diese seine ,Verschiebung® der Ver-
folgungs- und Diskriminierungsthematik auf andere
Gruppen, die ihm quasi als ,Gleichgesinnte® galten
und das Hervorheben von sich selbst als Jude ver-
mied, ein geschickter strategischer Schachzug. Ei-
ne Rickkopplung zu ihm als Jude bzw. auf das
Judentum selbst, geschieht durch diesen ,Umweg®

! Siehe auch Wikipedia: Stichwort: Billy Wilder im Anhang 2.
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quasi automatisch, ohne sich selbst als judischen
Regisseur als Opfer in den Vordergrund zu stellen,
was man weder als Buchautor, noch als Filmregis-
seur gerne tut.

Genau diese Haltung, sich als Verfolgter auch fir
andere, mit ahnlichen ,Problemen® und Gefahren,
zu interessieren und sich mit ihren Schicksalen zu
beschaftigen, thematisch sogar fir sie einzutreten
und sich solidarisch verbunden zu fiihlen, kenne ich
als schwuler Mensch selbst nur zu gut. In jungen
Jahren arbeitete ich politisch, um mich fur rechtliche
und gesellschaftliche Verbesserungen einzusetzen,
da gehorten die Belange von allen, die zum LGTBI+
-Spektrum (und anderen) zahlten, logischerweise
immer mit dazu.

Auch hatte ich als Deutscher immer ein Geflhl der
Solidaritat mit den Judinnen und Juden und es war
fir mich selbstverstandlich, dass ihre Situation von
groRer Wichtigkeit war (und immer noch ist, was
aber nicht zu verwechseln ist, inwieweit und ob man
die israelische Politik gut heift oder nicht). Dies ge-
schah, obwohl ich nach Kriegsende geboren wurde
und ,eigentlich“ nicht zur Gruppe der Schuldigen
gehdrte, aber das ,Eigentliche* bezieht sich darauf,
dass ich trotzdem eben Deutscher bin und damit ein
Schulderbe mittrage, ob mir das gefallt oder nicht.
Ich finde, es ist menschlich und fast logisch, dass
man als von Diskriminierung betroffene gesell-
schaftliche Gruppierung nicht nur auf sich selbst
schaut, sondern sich Verblndete sucht, fir die man
ebenfalls eintritt oder besser noch, mit denen man
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zusammen fur gemeinsame oder artverwandte Ziele
kampft und arbeitet. Dies kdnnen sowohl LGTBI+ -
Betroffene, als auch Judinnen und Juden oder an-
dere so genannte Minderheiten sein, die unter ge-
sellschaftlichen oder juristischen Problematiken zu
leiden haben.

Billy Wilder fuhlte sich verantwortlich und war einer
der wenigen in dieser Zeit, die dies in ihren Werken
auch tatsachlich in concreto einbanden.

Eine der Dinge, die ihm bis 1967, z.B. im Film ,Der
Gluckspilz“ von 1966, den wir im ersten Band ken-
nenlernen konnten, entgegenstanden, war die US-
amerikanische Zensur, der sogenannte ,Hays-Co-
de“, der sich, als Wachter, der Sittlichkeit und ,Nor-
malitat® verschrieben hatte und erst 1967 abge-
schafft wurde. Dieser Hemmschuh musste also um-
gangen werden und so hatte Wilder eine kon-
geniale Subtexterzahlung hinter der vordergrindi-
gen Geschichte, die, zunachst und zumeist, fur die
Zuschauer:innen nahezu unsichtbar zu bleiben
scheint. Diese Nichtsichtbarkeit rihrte daher, dass
jemand, der sich einen Film anschaut, deswegen
»nur die vordergrindige Geschichte erkennt, weil er
oder sie zum Subtext Gberhaupt keinen Zugang hat.
Dazu werden wir in unserem Film ,Buddy Buddy*
genau diesen Umstand naher an Beispielen ken-
nenlernen und kénnen diese These dann vielleicht
besser nachvollziehen. Die Vorsicht und das Ver-
steckspiel Wilders hielt auch Uber das Datum der
Abschaffung des Hays-Codes 1967 weiter an, da
das Thema Homosexualitat als Solches, weiterhin
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ein moralisches und vielleicht auch noch juristisches
Problem zur Folge hatte, zumindest wenn man
diese Sexualitatsform als ,Betroffener anwendete.

Wilder lag diese ,verdeckte® Community von
Schwulen, Lesben, Transmenschen und vielen an-
deren ,Andersartigen“ sehr am Herzen, er wollte
mindestens Aufmerksamkeit (fur sie) erzeugen,
wenn nicht sogar ein Umdenken beférdern. Nun
taucht naturlich die Frage auf, was nitzte es ihm
bzw. den Betroffenen, wenn er die von ihm ge-
schaffenen Subthemen verstecken musste und sie
fur die meisten Zuschauenden nicht erkennbar wa-
ren? Half es nur den Betroffenen, die sie wahr-
nehmen konnten, indem er sie ermutigte, weil sie
nicht ,alleine“ waren? Im Film

»,Manche mégen’s heil3*

ging er deshalb einen Schritt weiter und holte den
Subtext, im Gewand einer Uberbordenden Komo-
die, ans offene Licht. Zwei Manner, die sich aus
fadenscheinigen Grinden als Frauen verkleiden
und dann die Chancen ihrer ,Weiblichkeit* und so-
gar ihre potentielle Homosexualitat entdecken, gin-
gen fur den Zeitgeschmack bereits sehr weit. Erwar-
tungsgemall gab es entsprechende Proteste und
Hassreden. Aber Wilder lie3 sich nicht beirren und
so wurde dieser Film zum Kult- und besten Komoé-
dienfilm aller Zeiten, der seiner Zeit, bei Weitem, um
Jahrzehnte voraus war.
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Schaut man als nicht queerer Mensch diese Filme
an, erscheinen Wildes mutmaflichen ,Andeutun-
gen® Uberhaupt nicht zu existieren, sie bleiben den
meisten Filmkonsument:innen verborgen, sogar,
trotz immer offener werdender Inhalte, wie in

»Manche mégen’s heil3“.

Erst wenn man sein Herz 6ffnet und Uber den je-
weiligen Tellerrand schaut, kénnte man diese An-
spielungen, wie durch einen Schutzschleier, erken-
nen oder zumindest erahnen. Vielleicht war dieses
scheinbare Manko, dass nicht jeder direkt den Zu-
gang findet, diese Subthemen zu erkennen, auch
ein Schutzschild gegen diejenigen, die immer auf
der Suche nach ,bdsen” Inhalten waren (siehe
Hays-Code). Das kongeniale Vorhaben, gesell-
schaftlich brisante Themen an die Offentlichkeit zu
geleiten und die Thematiken damit weiterzubringen,
Verbesserungen zu férdern und Missstande aufzu-
decken, hatten also ihre (erzwungenen) Grenzen.

Wollte Wilder denn auch tatsachlich jeden unein-
sichtigen Ewiggestrigen Uberzeugen? War das sinn-
voll oder war es besser, nur die erreichen zu wollen,
bei denen es Erfolg versprach oder die man fur soli-
darische Betatigungen gewinnen konnte? Wilder
wahlte einen Weg, der versuchte, alle Impondera-
bilien der Zeit miteinander in Einklang zu bringen.
Ob es ihm immer gelang oder wie viele Zuschauen-
de davon profitierten, steht noch einmal auf einem
ganz anderen Blatt. Fest steht in jedem Fall, dass er
es versucht hat und damit die Diskussion ein wenig
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weiter in Richtung Birgerrechten fiuhrte. Wir wissen
heute, wie lange der Weg, im Vergleich zum Ver-
offentlichungsjahr von ,Buddy Buddy“ im Jahr 1981,
noch werden wirde, in Deutschland wirden es z.B.,
bis zur Offnung der Ehe (2017), noch 36 Jahre dau-
ern.

Filmtitelthematik.

Der Originalfilmtitel
,Buddy Buddy*“

wurde, bei diesem Film, als englisches Original bei-
behalten. Ob im Jahre 1981 jede:r Zauschauer:in
bereits automatisch wusste, was ,Buddy“ bedeutet,
ist unbekannt, wurde aber offenbar vorausgesetzt.

Im Deutschen entspricht der Begriff ,Buddy” den
Worten ,Kumpel“, ,Freund“ oder auch ,Gefahrte®
und hat eine ausschliefRlich heteronormative Konno-
tation. Bezeichnet ein Mann einen anderen Mann
als seinen Kumpel, so hat das automatisch und
eindeutig keine erotische Komponente; sie ist hier
vollig ausgeschlossen. Selbst ein schwuler Mann
wurde einen anderen Mann als Kumpel bezeichnen,
um kundzutun, dass derselbe eben kein schwuler
Partner, sondern ,nur® (s)ein Freund ist.

Der Film ,Buddy Buddy* ist ahnlich, wie der in Band
1 besprochene ,Der Gliickspilz“ bzw. ,, The Fortune
Cookie” im Original. Er ist, in Bezug auf ein unter-
schwelliges Subthema ,Homoerotik, genauso di-
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rekt, aber gleichzeitig verschdmt versteckt und fir
,2Unbeteiligte” fast nicht erkennbar. Von daher bleibt
die Schwierigkeit der Auffindbarkeit bestehen. Hat
man aber erst einmal den Zugang, fallt es einem
dann doch wieder wie Schuppen von den Augen.

Wir wollen nun versuchen, die These trotzdem auf-
zustellen, dass es ein schwules Subthema gibt und
dieselbe mit Beispielen aus dem Film belegen. Wir
werden, ahnlich wie in Band 1, jedes einzelne Bei-
spiel kommentieren, damit es deutlich wird. Worauf
wir absolut Wert legen, dass Sie sich als Zuschau-
ende letztlich ihr ureigenes Bild machen kdnnen
und erheben keinen Anspruch auf eine einzige Deu-
tungshochheit.

Genau dieser Hinweis zeigt, wie kongenial Wilder
seine Filme konzipierte:

Jede:r kann in ihren/ seinen Filmen das sehen und
fuhlen, was sie oder ihn daran betrifft oder an-
spricht. Es gibt so viele verschiedene, mdgliche
Varianten und niemand kann das Anrecht ergreifen,
die einzig richtige gesehen zu haben.
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Die Filmszenen und
ihre Subthemen.
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DVD-Film

Billy Wilder (Regie):
Buddy Buddy (Buddy Buddy), USA 1981.
Ein Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) Studios Inc.-Film

Verwendete Fassung:

DVD EAN No. 8431797200601,
im Vertrieb der MGM Home Entertainment
(Deutschland) GmbH, 2000.

Der Film ist erschienen 1981,
Laufzeit ca. 96 min, PAL-Format.

Ton: Deutsch (Synchronfassung)
,Buddy Buddy wurde 1982 bei der Berliner Synchron
unter der Regie von Dietmar Behnke synchronisiert,
das Dialogbuch schrieb Lutz Arenz*'

Alle nachfolgenden Timecodes?
beziehen sich auf diese deutsche Fassung.

Dialogzitate nach eigener Sichtung/ Transkription.

' Buddy Buddy®. In: Deutsche Synchronkartei.

URL: www.synchronkartei.de/film/489. Abgerufen am 6. Februar 2026. Die
hier zitierte Angabe findet sich im Anhang 1: Wikipedia-Artikel zu: ,Buddy
Buddy“ unter ,Synchronisation“. Die Unterstreichungen sind hier nicht als
Wiki-Link hinterlegt.

2 Timecodes sind Zeitangaben in Stunden, Minuten und Sekunden, diese An-
gaben kénnen im Sekundenbereich geringfligig abweichen. Sie beziehen sich,
zum gréfiten Teil, auf die deutsche Synchronisation und parallel, da wo es
englische Originalstellen gibt, auf die Originaltonspur. (Siehe Anhang 5. Woért-
liche Zitate und ihre Ubersetzungen).
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. Das erste Kennenlernen.

Szenenbeschreibung Nr. 1:

Abb. 1: Trabucco links, Victor rechts.

Trabuccos erste Begegnung mit Victor Clooney fin-
det auf einer Autobahnraststatte vor den dortigen
Toiletten statt.
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Trabucco ist ein gedungener Maffiakiller und man
bekommt am Anfang des Films zu sehen, wie er in
den letzten Tagen zwei Morde, an ihm véllig Frem-
den, beging. Er ist nun mit seinem Auto auf dem
Weg zu einem weiteren Tétungsauftrag. Unterwegs
auf der Autobahn, muss er einen Tankstopp einle-
gen und geht, wahrend des Tankens durch einen
Angestellten, zu einer dortigen, externen Toiletten-
anlage, findet aber die Herrentoilette besetzt vor.
Nach ein paar Minuten des ungeduldigen Wartens
klopft er ungeduldig an der Toilettentlre und heraus
kommt Victor Clooney, der ihm, ohne ihn zu ken-
nen, sofort seine Trennungsgeschichte mit seiner
Noch-Ehefrau erzahlt. Er entschuldigt sich dafur,
dass Trabucco warten musste und gibt als Grund
an, dass er sich gerade, wegen der Sache mit sei-
ner Noch-Ehefrau, auf der Toilette Ubergeben
musste.

Trabucco reagiert mit keiner Silbe und als Victor ins
Auto steigt und wegfahrt, geht er kurz zur Herren-
toilette, kommt aber direkt wieder heraus, offenbar,
weil sie zu verschmutzt ist. Dann wendet er sich zur
Damentoilette hertiber und geht dort hinein.

Wieder auf der Autobahn, Uberholt Trabucco Victor,
ohne auf Victors Handgrufl3 zu reagieren und fahrt
schnell weiter. Diese erneute Begegnung der bei-
den, scheint bereits eine versteckte Spannung zu
zeigen, denn Trabuccos Verhalten beim Uberholen
ist merkwurdig, er schaut bése und unwillig zu Vic-
tor hintber, stoppt ein wenig die Fahrt, als wolle er
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Victor anschauen, fahrt dann aber, stur und ohne
Regungen zu zeigen, weiter.

Abb. 2

Ein wenig spater sieht man, wie Trabucco in einem
Hotel eincheckt, das genau gegenuber einem Ge-
richtsgebaude liegt. Dort soll ein Mordzeuge gegen
einen anderen Killer der Maffia aussagen und Tra-
bucco hat den Auftrag, ihn zum Schweigen zu brin-
gen. Man sieht, wie er einen versiegelten Koffer
offnet, daraus Teile einer Waffe herausholt und sie
zusammenbaut. Offensichtlich hat er vor, mit ihr aus
dem Hotelfenster auf das Opfer zu schief3en und es
zu ermorden.

Dann sieht man, wie auch Victor im gleichen Hotel

eincheckt. Zufallig erhalt er ausgerechnet ein Zim-
mer, das direkt neben Trabuccos liegt und auch
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noch eine Verbindungstir zu Trabuccos Zimmer
hat. Trabucco kann jedes gesprochene Wort in Vic-
tors Zimmer horen, weil die Wande sehr diinn sind.
Er erlebt mit, wie Victor seine Noch-Ehefrau anruft,
um sie zu Uberreden, zu ihm zuriickzukommen. Sie
solle zu ihm ins Hotel fahren, um ihn dort zu treffen.
Sie hatte sich auf einer CBS-Recherche, wo sie als
Mitarbeiterin des Senders arbeitet (Victor ist selbst
dort auch angestellt), in ihren Interviewpartner, den
Leiter einer Sexklinik, verliebt.

Seine Noch-Ehefrau legt aber den Hérer auf und
Victor will sich daraufhin im Badezimmer an einer
Badezimmerwasserleitung, oberhalb der Badewan-
ne, aufhdngen. Der Versuch misslingt und die Lei-
tung bricht; es kommt zu einem starken Wasser-
einbruch im Badezimmer. Aufgescheucht durch den
groBen Krach und das viele Wasser, eilen sowohl
der Hotelpage, als auch Trabucco in Victors Zimmer
hinein. Bevor Trabucco heriiberkommt, baut er sei-
ne Waffe wieder auseinander und versteckt den
Koffer.

Der Page will die Polizei rufen, Trabucco verhindert
das jedoch und schickt den Pagen weg, damit er
endlich in Ruhe seinen Auftrag ausfihren kann.
Victor erklart daraufhin Trabucco die Situation. Tra-
bucco zwingt ihn, ihm nun keine weiteren Stérungen
zuzumuten, sonst musse er ihn umbringen, er wolle
nun in Ruhe arbeiten.
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Bevor er das Zimmer wieder verldsst, sagt er zu
Victor: ,Also ehrlich, Sie machen es einem sehr
schwer, Sie ein bisschen gern zu haben!” **

® Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:27:28 —
00:27:32. Wértliches Zitat Nr. 1: Bereits in diesem Zitat wird deutlich, dass das
Machoverhalten Trabuccos zumeist eine Schutzfassade ist und hier, an dieser
Stelle, zum ersten Mal aufbricht. Dieses direkte Zitat aus dem Film und alle
folgenden werden grau unterlegt, um sie als Solche aus dem Film zu kenn-
zeichnen.

* Vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 00:00:01 — 00:27:32
(Szenenbeschreibung Nr. 1: Tankstelle; Toilettenbesuch; Zufélliges, paralleles
Einchecken ins selbe Hotel, Trabuccos Mordvorbereitungen, Victors Versuch,
Selbstmord zu begehen).
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Subszenerien dieser Szene:

Die erste Begegnung zwischen Trabucco und Vic-
tor, vor der Toilettenanlage an einer Autobahntank-
stelle, fangt ungewdoéhnlich an.

Schon die Namen der beiden Protagonisten sind
recht mehrdeutig (Wikipedia bemerkt zu ,Trabuc-
Coll ..

,Trabucco oder auch Trabocco (italienisch Traboc-
co ausgesprochen, meist im Plural als Trabucchi
oder Trabocchi bezeichnet), ist ein an der abruzze-
sischen Kiste der Adria zum Fischfang errichteter
Pfahlbau.

Der deutsche Begriff lautet Fischergalgen oder
Fischwaage. Die ,Costa dei Trabocchi’, an der noch
zahlreiche dieser Fischerbauten zu sehen sind, liegt
zwischen den Stadten Pescara, Ortona, San Vito
Chietino, sowie Vasto und San Salvo. Sie kommen
ebenfalls in Apulien auf der Halbinsel Gargano vor.

[...] Zweck dieser Konstruktion ist es, ein grol3es
rechteckiges Netz gleichméaRig horizontal abzusen-
ken und nach einiger Zeit wieder heraufzuziehen.
Die Trabucchi wurden an besonders geeigneten K-
stenabschnitten errichtet und zwar an Stellen, an
denen von der Meeresstrémung begunstigt, Fisch-
schwérme vorbeiziehen. Als Baumaterial diente das
Holz von Edelkastanien, das sehr dauerhaft ist,
und Robinien, dessen Widerstandsfahigkeit eine
Belastung bis zu 250 kg/cm? zul&sst. Alle Elemente
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sind urspringlich nur mittels Schniren verbunden,
wodurch die notwendige Beweglichkeit und Haltbar-
keit der Konstruktion gewahrleistet ist.

Heutzutage werden die Trabucchi mit Stahlpfahlen
und Nieten verstarkt. Geld fur eine historisch kor-
rekte Restaurierung ist nicht vorhanden. Die Tra-
bucchi sind eine von widrigen Wetter- und Mee-
resverhéltnissen unabhéngige Form des Fisch-
fangs.“°

Der Name Trabucco rekurriert, nicht zufallig, auf
eine in ltalien altbekannte Vorrichtung aus sehr wi-
derstandsfahigem Material zum bequemen und lo-
kalen Einfangen von Fischen. Ein Trabuccho, wie
unser zweifelhafter Held, erinnert vielleicht daran,
dass er in Wirklichkeit ein Menschen- oder auch
Ménnerfischer sein konnte, fir den es nicht schwer
ist, mit Starke und Kraft jemanden fir sich einzu-
fangen.

Der Name Viktor ist lateinisch und bedeutet:

Der Sieger, der Eroberer, Entschlossenheit und
Starke

und wird zundachst als jemand vorgestellt, der mit
Frauen und speziell mit seiner Ehefrau groflles
Pech hatte (was der wahre (Hinter-)grund dafir ist,

5 Wikipedia. Seite ,Trabucco“. In: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie. Bear-
beitungsstand: 30. August 2025, 09:01 UTC.

URL: https://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Trabucco&oldid=259310482
Abgerufen: 6. Februar 2026, 17:10 UTC.

32




lasst sich nur vermuten, vordergrindig ist es ja das
Fremdgehen seiner Noch-Ehefrau). Tatsachlich
handelt es sich aber um einen Mann, der hart-
nackig an seinem neuen Freund Trabucco dran-
bleibt, so dass man ihn schlielilich (spater werden
wir das noch deutlicher sehen kénnen) als Sieger
seiner Bemiihungen (oder sagen wir besser: seiner
Werbung fiir Trabucco) bezeichnen konnte.

Aber, zurtick zum Geschehen:

Victor befand sich auf der Tankstellentoilette, um
sich zu dbergeben. Er begrindet dies, direkt beim
ersten Treffen mit Trabucco, damit, dass er wegen
seiner Noch-Ehefrau kotzen miisse. /st das ein er-
ster Hinweils darauf. dass er seine Noch-Ehefrau
verabscheut und zwar so, dass ihm kotzibel wird?

Sicher, als Grund wird das Fremdgehen bzw. die
Verliebtheit in einen Sexdoktor angegeben (hier im
Film dargestellt durch Klaus Kinski, der einen ost-
deutschen Sexdoktor Zuckerbrot darstellt und der
in der Synchronfassung mit sdchsischem Akzent
agiert) ® aber ist das vielleicht sogar ein generel-
les Unwohlsein bei Frauen? Warum erzahlt er dies
alles einem wildfremden Mann, ohne, dass er ihn

® Der Name erinnert an ,Zuckerbrot und Peitsche ein Ausdruck, der Strenge
und gleichzeitige Nachgiebigkeit anspricht. Warum Dr. Zuckerbrot in der deut-
schen Synchronfassung allerdings als Sachse synchronisiert wird, bleibt
ungeklart. Hat es etwas mit einer damals evtl. westdeutschen Arroganz ge-
geniber der sachsischen Identitat im Osten Deutschlands (DDR) zu tun? Sie-
he auch Anhang 4. Ein Exkurs. Die Problematik bei Synchronisationen.
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kennt? Will er ihn anmachen oder irgendwie beein-
drucken? Also, warum tut er das?

Als Trabucco nun zur Toilette gehen will und Victor
sich ins Auto setzt, um wegzufahren, zogert Tra-
bucco, kommt wieder heraus und entscheidet sich
dann, auf die Damentoilette zu wechseln. Ist es tat-
sdchlich deshalb, weil die Herrentoilette durch Vic-
tor verschmutzt ist oder will er, bzw. Billy Wilder,
damit den Zuschauer:innen etwas Unerwartetes
vermitteln? Ist es vielleicht ein Hinweis auf etwas,
was spater folgen wird? Will Trabucco (bzw. Wil-
der) auf Geschlechtlichkeit bzw. Rollenverhalten
hindeuten?

Dagegen spricht, dass ein Wechsel von der Herren-
auf die Damentoilette nichts mit einer homoeroti-
schen Andeutung zu tun haben muss. Denn Homo-
erotik hat nichts mit Frausein und Weiblichkeit zu
tun, wenn das auch viele denken, vor allem immer
noch in den 1980ern. Die Frage entsteht, konnten
die damaligen Zuschauer:innen eine homoero-
tische Andeutung bzw. eine entsprechende Rollen-
thematik nur auf diese Weise verstehen? Oder ist
all das, was wir hier ansprechen, einfach nur
Fantasie und Unsinn? Entscheiden Sie selbst eine
Entscheidung ist nicht einfach, das ist zumindest
sicher. Aber es ist bei Wilder nie etwas Zufall es
hat alles Bedeutung, nur welche genau?

Die weitere Entwicklung, Treffen auf der Autobahn
und das zufdllige parallele Einchecken in ein Hotel,
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sind ebenfalls mehr als simple Zufalle, es scheint
Schicksal zu sein, etwa so, wie viele Beziehungen
Jedweder Art beginnen. Zufalliges Aufeinandertref-
fen, ausgelost durch eine innere Anziehungskraft
von zwei Menschen, die sich mégen oder sogar lie-
ben (werden)?

Noch und auch weil es seinem Machismus eigen
ist, tut Trabuccho so, als sei er von Victor, dem
versteckt agierenden Siegertypen, so genervt, dass
er ithn sogar umbringen will und Victor scheint im-
mer noch total in die ,Geschichte” mit seiner Frau
verwoben zu sein. Und genau das ist ein typisches
,Billy-Wilder-Momentum?*, Wilder will den Zuschau-
enden zunachst in die Irre, eben in eine ganz an-
dere Richtung locken. Die Rezipienten kommen,
wahrscheinlich und zunachst nicht, auf eine andere
Idee, als das, was ihnen dort gezeigt wird. Und ge-
nau hier macht Wilder den Spannungsbogen auf,
hin zu etwas vollig Unerwartetem.

Genau diese ,ibliche” Rezeption einer Geschichte,
hier einer sich anbahnenden ,Beziehung” zwischen
zwei vermeintlichen Prototypen von Heteroman-
nern, ist zunachst vollig absurd. Sie wird aber im-
mer mehr zu etwas, was damals 1981 und auch im-
mer noch heute, unter gar keinen Umstanden er-
wartet wird. Homosexuelle oder sagen wir besser,
Maénner, die ihre Neigung zu einem anderen Mann
entdecken, sind doch keine Machos oder verzwei-
felte Heteromdnner, denken viele! Schwule oder
homoerotisch empfindende Manner missen doch
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weibisch, tuntig oder Gbertrieben feminin sein, sie
sind aber doch keine Machos, Mafiakiller oder Man-
ner, die sich fir Frauen umbringen/

Genau diesen Bruch will Wilder offenbar verdeut-
lichen, er will die Zuschauenden hinters Licht fih-
ren und ihnen ihre eigene Festgefahrenheit und
Eindimensionalitat, wie einen Spiegel, vorhalten.
Und dann, schlielilich, sollen sie brutal geweckt
werden, sie sollen aus allen Wolken fallen:

Als Trabucco zu Victor im Weggehen und ,durch die
Blume“ sagt, dass er Victor gern hat und es dieses
sein Gefihl schwer hat, weil Victor so kompliziert
/st, da begreift es manche.r Zuschauende, was da
tatsachlich im Verborgenen abgeht! Trabucco will
Victor gar nicht umbringen, er hasst ihn nicht, ja, er
will ihn gern haben, trotzdem, dass er selbst ei-
gentlich ein heterosexueller Macho und ein Killer
/st. Diese Botschaft ist einer der Kernbotschaften
des Films:

Auch harte Kerle konnen Gefiihle haben und sogar
fir einen anderen Mann!
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Szenenbeschreibung Nr. 2:

Trabucco geht zuriick in sein Zimmer und will er-
neut sein Gewehr zusammensetzen. Im Hintergrund
hért man Polizeisirenen. Es dauert keine zwei Minu-
ten, da, pl6tzlich klopft Victor an die Zwischenture,
man sieht, dass er sogar den Turgriff betétigt, ohne
dass Trabucco geantwortet hatte. Wieder muss er
seine Waffe verstecken.

Victor hat die Idee, dass Trabucco seine Noch-Ehe-
frau anrufen kénnte, um sie zu Uberzeugen. Er solle
ihr von seinem Selbsttétungsversuch erzéhlen. Als
Trabucco sagt, er kenne doch seine Noch-Ehefrau
gar nicht, sagt Victor, er solle sagen, er sei sein
Freund. Da antwortet Trabucco traurig, er sei keines
Menschen Freund. Trabucco lehnt rigoros ab und
Victor reagiert damit, dass er versuchen werde, sich
erneut umzubringen. Da ergreift Trabucco Victor
von hinten um seinen Hals, stopft ihm seinen Mund
mit einem Taschentuch und schleppt ihn rtcklings
aus seinem Zimmer. ’

" vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 00:27:32 — 00:29:12
(Szenenbeschreibung Nr. 2: Victor kommt in Trabuccos Zimmer, Bitte um An-
ruf bei seiner Frau, Ablehnung und Rausschmiss Victors durch Trabucco).
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Subszenerien dieser Szene:

Wahrend Trabucco sein Gewehr erneut zusammen-
setzen will, hort man im Hintergrund bereits eine
Warnung, dass etwas Unerwartetes und Kompli-
ziertes geschehen wird. Polizeisirenen kindigen
etwas Schwieriges an und es dauert keine zwei
Sekunden, dass Victor versucht den Kontakt zu
Trabucco, quasi ohne Zeitverzug, fortzusetzen und
thn weiter in seine Problematik hineinzuzwingen.

Er treibt es soweit, dass Trabucco handgreiflich
werden muss, um ihn loszuwerden. Er ergreift ihn
ricklings von hinten um den Hals und nimmt auf
diese, zunachst etwas gewalttatig wirkende Weise,
Korperkontakt zu Victor auf. Er stopft ihm seinen
Mund, macht ihn sozusagen mundtot und schleppt
thn in sein eigenes Zimmer zurick. Vordergrindig
wirkt es so, als wolle er Victor loswerden und als
wirde er ihn ablehnen, aber die Aufnahme dieses
etwas ungewdohnlichen Korperkontakts, sieht eher
wie eine intime Umarmung um den Hals aus. Noch
konnen wir dies als Zuschauende aber nicht wirk-
lich einschdtzen, was genau es ist, aber es hat et-
was Ubersprunghaftes, Spontanes. Als Trabucco
nur Minuten vorher gesagt hatte, er hatte keinen
Menschen als Freund, erfuhren wir, was Trabucco
wirklich fehlt: Ndhe und Freundschaft und in dieser
ganz intimen Korperlichkeit, scheint sich dieses
Bediirfnis ganz spontan Platz zu greifen.
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Il. Im Hotel.

Szenenbeschreibung 3:

Trabucco hat Victor in seinem Zimmer an einen
Stuhl gefesselt, um ihn endlich los zu sein. Nach-
dem ein Zimmerméadchen sein Zimmer von den Fol-
gen des Wassereinbruchs befreit hat und dabei sei-
ne missliche Lage, an einen Stuhl gefesselt zu sein,
einfach ignoriert, befreit sich Victor, mithilfe einer
Heizspirale an der Wand, von seinen Fesseln. Da-
bei verbrennt er sich an den Handen und schreit
laut vor Schmerzen.

Trabucco hort die Schreie und kommt wieder heru-
ber und findet Victor auf dem Fenstersims vor. Vic-
tor will springen und erregt durch seine Aktion die
Aufmerksamkeit der vor dem Gerichtsgebdude ste-
henden Polizei. Trabucco macht Versprechungen,
um Victor wieder hereinzulocken, auch damit die
Polizei nicht auf die beiden aufmerksam wird. Victor
will Trabucco zwingen, dass er seine Frau anruft,
sonst wurde er tatsachlich springen. Schlief3lich ruft
Trabucco wirklich an, wird aber mit der Sexklinik
und dem Leiter Dr. Zuckerbrot verbunden, in den
sich Victors Noch-Ehefrau verliebt hatte. Zuckerbrot
wimmelt Trabucco ab, Victor solle doch springen,
sagt er noch. Dann macht Trabucco Victor vor, der
Doktor hatte ihn mit Victors Noch-Ehefrau ver-
bunden und teilt ihm dann nach dem Telefonat mit,
dass sie tatsdchlich kommen werde. Als Victor dann
wieder vom Sims hereinkommt, sagt er Victor, er
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solle besser zu seiner Noch-Ehefrau in die Klinik
kommen, das ware einfacher. Er schlagt Victor vor,
ihn in die Klinik zu fahren, er erhofft sich eine Ge-
legenheit, Victor dabei umzubringen.

Abb. 3

Zurlck in seinem Zimmer, baut er erneut sein Ge-
wehr zusammen und, mit einem Blick in Richtung
Victors Zimmer, nimmt er einen Revolver aus dem
Koffer an sich und bereitet sich auf die Fahrt vor.
Wie bereits bemerkt, scheint er vorzuhaben, Victor
umzubringen. Beide machen sich mit Trabuccos
Auto auf den Weg in die Klinik.

Unterwegs haben beide ein ausfuhrliches Ge-
sprach. Victor weil® bisher Trabuccos Namen nicht
und fragt danach, auch will er wissen, ob er ver-
heiratet gewesen sei. Er antwortet, er habe Frauen
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abgeschafft. Victor will wissen, warum und erfahrt,
dass ihn seine Noch-Ehefrau zu Tode geredet hatte
und sie hatte sich dauernd in seine Arbeit ein-
gemischt. Beruflich stellt er sich als Parasitenver-
nichter vor, er vernichte Ungeziefer jeder Art. Er
nutze dafur Dynamit, Gift und Gewehre. Victor
nimmt seine Angaben naturlich wértlich, Trabucco
spricht in Bildern, denn das, was er tut, ist Men-
schen zu téten.

Victor erzahlt nun, dass er bei CBS, einem Filmmo-
gul, so etwas wie Zensur zu betreiben habe. Er
erklart, man konne sich nicht vorstellen, was in
Filme alles hineingeschmuggelt werden wurde. Er
misse jede Szene auf unlautere Dinge, vorwiegend
Sex und Gewalt Gberprifen. Er wirde den Filmpro-
duzenten nichts durchgehen lassen, erst letzte Wo-
che hatte er in drei Shows die dort vorkommenden
Madchen mit nassen T-Shirts verboten, Brustwar-
zen wirde er einfach nicht zulassen. Als Trabucco
meint, Madchen héatten halt so etwas, antwortet er,
die gehoérten ausschlieBlich in Nachtprogramme.
Und neulich wére ein Darsteller mit einem spani-
schen Namen fir Hoden benannt worden.

Plétzlich muss sich Victor wieder tUbergeben und
bittet Trabucco, anzuhalten. Trabucco fahrt darauf-
hin von der Hauptlandstrale ab und parkt den Wa-
gen in der Nahe eines Felsens. Victor |auft hinter
den Felsen, um sich dort zu erleichtern. Trabucco
holt wahrenddessen seine Waffe heraus und will
Victor tatsachlich umbringen, er steht bereits hinter
Victor, der sich ubergibt und dabei nach unten
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beugt. Im selben Moment kommen auf der Haupt-
stralle zwei Polizeimotorrader mit laufender Sirene
vorbei, man sieht ein anderes Fahrzeug hinter ihnen
herfahren, das aus der Motorhaube stark qualmt,
offenbar hat es eine Panne. Die Polizisten halten an
und rufen die beiden zur Hilfe herbei. Sie brauchten
ein funktionierendes Fahrzeug, um eine gebarende
Frau in ein Krankenhaus zu bringen. Trabucco kann
dadurch sein Vorhaben wieder nicht durchfthren,
Victor umzubringen. Nun muss er die Waffe erneut
verstecken und Victor drangt darauf, den Leuten zu
helfen.

Sie legen die Gebarende nach hinten in Trabuccos
Auto und fahren nun in die Klinik, es ist zufallig die
Klinik von Dr. Zuckerbrot, weil sie ganz in der Néhe
liegt. Die Polizeimotorrader fahren mit Sirenen vor.
Als sie bei der Klinik ankommen, beschweren sich
die herauskommen Pfleger, dies sei hier keine nor-
male Klinik, es sei eine Sexklinik. Die Polizisten be-
stehen darauf, die Frau anzunehmen, schliel3lich
hatten sie bestimmt Mittel, der Frau zu helfen.

Victor steht nun mit seinem vertrockneten Blumen-
straul® vor der Tur, aber Trabucco lasst sich nicht
darauf ein, ihn zu seiner Frau zu begleiten und fahrt

weg. 8

8 vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 00:30:21 — 00:48:50
(Szenenbeschreibung Nr. 3: Victor bringt Trabucco zum Anruf seiner Exfrau;
Fahrt in die Sexklinik von Dr. Zuckerbrot; Mordversuch an Victor; Rettung ei-
ner Gebarenden).
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Subszenerien dieser Szene:

Mordlust.

Alles deutet darauf hin, dass Trabucco nach wie vor
der absolut coole und machohafte Killertyp ist, der
weder Freunde noch Empathie fir andere Men-
schen hat. Er will sogar Victor umbringen, der ihn
in jeder Hinsicht stort, seinen grausamen Auftrag
auszufihren. Nichtsdestoweniger ist es merkwdr-
dig, das zwei Manner, die so unterschiedlich sind
und von denen einer den anderen unbedingt los-
werden will, eine Doppelzimmersuite bewohnen,
die dann auch noch eine gemeinsame Zwischentir
hat. Wieder gibt es zarte Hinweise auf das, was
sich da anzubahnen scheint, aber fragen Sie sich
selbst, kommen Sie da sofort darauf? Welche Ab-
sicht hat Billy Wilder mit dieser absurden Konstel-
lation?

Nachdem Trabucco Victor auch noch an seinen
Stuhl fesselt, bestatigt sich der erste Eindruck,
dass an ein Zusammenkommen in einer positiven
Weise, etwa als Freunde, nicht zu denken ist. Trotz-
dem kimmert sich Trabucco nicht nur aus Eigen-
nutz um Victor. Als der namlich auf dem Fenster-
sims steht und springen will, schaltet er sich ein
und versucht, ihn davon abzubringen. Natirlich
wirkt das immer noch wie Egoismus, damit er end-
lich seinen Auftrag ausfihren kann, aber es flim-
mert ein wenig Mitleid und Gefihl mit.
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Trabuccos Mordlust steht offenbar dafiir, dass er
alles das toten will was ihm gefahrlich werden
konnte und das sind Gefihle und das Begehren von
etwas, was ihm, tief verborgen, nicht vorstellbar
ist. Am Ende will er sogar denjenigen toten, der ihn,
vollig ungewollt und unbewusst, zu der Erkenntnis
gebracht hat, dass er ihn lieben und fdr ihn sorgen
konnte, also genau das Gegenteil von dem ist, was
er bislang immer totet, eben ein Parasit, der auf
seiner Mordliste steht.

Er scheint, heimlich, still und leise, Liebe und Zu-
neigung zu etwas anderem, was eine Frau ist, zu
entdecken. Ob das tatsachlich ein Mann und dann
auch noch so einer, wie Victor, sein konnte? Das
wissen wir nicht und Trabucco weifi es allemal
nicht, aber wir konnen es erahnen, wenn wir offen
dafur sind und genau hingucken. Was denken Sie,
alles Unsinn?

Das Gesprach.

Als Trabucco und Victor dann aber gemeinsam in
die Klinik fahren, dort, wo seine Noch-Ehefrau dem
Sexdoktor Zuckerbrot erliegt, entwickelt sich wah-
rend der Fahrt ein interessantes Gesprach lber
Frauen. Frauen werden als Plappermauler und
nervige Begleiterscheinungen dargestellt, die man
besser abschafft. Ist dieses Thema etwa wieder
eine Andeutung, dass es besser sein konnte, sich
eine Alternative fir Frauen zu suchen, um z.B. auf
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Manner umzuschwenken? Noch wird das jedoch
nicht konkret aus- bzw. angesprochen.

Victor wird in dieser Szenensequenz zum Sprach-
rohr dessen, was Billy Wilder mit seinen Subthe-
men in seinen Filmen tut, namlich dass er ge-
sellschaftlich brisante Themen an der Zensur ,vor-
beischmuggelt’, um das Publikum zum Nachdenken
anzuregen bzw. sie erst iberhaupt bekannt zu ma-
chen. Victor beschreibt in dieser Szene, wie solche
stérenden Elemente (Subthemen) von der Hays-
Code-Zensur gesucht und eingefangen wurden.
Victor selbst namlich, hat diese Zensurtatigkeit in
seiner Firma CBS inne und nimmt diese Aufgabe
sehr ernst, er ist nahezu verbissen. Hier wird also
indirekt genau das angesprochen, was Wilder be-
mangelt und mit seinen Filmen bekampft.

Uns Zuschauenden soll dadurch bewusst werden,
dass Victors Aussagen genau das beschreiben, was
Wilder offentlich brandmarken will, nicht, indem er
Victor seine Forderungen an die Gesellschaft in den
Mund legt, sondern im Gegenteil, er lasst ihn genau
das beschreiben, was tatsdchlich stattfindet (bzw.
stattgefunden hat) und was es genau ist: eine Zen-
sur, die nicht Teil einer demokratischen Gesell-
schaftsordnung sein kann, die moralisch und un-
freiheitlich handelt und urteilt und ihre Moral-
grundsatze den Regisseuren, Filmleuten, auch Au-
toren und damit auch den Zuschauenden unge-
rechtfertigt aufzwingt. Eine Zensur in den USA, die
zwar 1967 abgeschafft wurde, aber gesellschaft-
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lich immer noch nachwirkt und so hier, im Film von
1981, weiterhin Thema gemacht werden muss.

Die Klinik.

Die Klinik, mit ihren theoretischen und praktischen
Forschungen zu Sex, zu der beide Manner nun hin-
fahren, scheint fir Folgendes zu stehen:

Thema: Freie Liebe:

Victor mochte zu seiner Noch-Ehefrau, um
sie zurtickzugewinnen, die einem der Haupt-
postulate dieser Epoche front, namlich dass
die Sexualitat einer grundsatzlichen Wahl-
freiheit unterliegt (hier symbolisiert durch
die Noch-Ehefrau), die die Grenzen einer
tUberkommenen Familienstruktur sprengt
und

Thema: Tote das, was du liebst:

Trabucco hatte unterwegs versucht seine
Gefihlsthematik, in Form von Victor, zu to-
ten (und sogar beruflich viele andere ,Pa-
rasiten” °, die letztlich alle seine eigenen
,Schéadlinge” sind).

Thema: ,Losungszentrale Sexklinik”:

°® Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:41:35 —
00:41:36. Wortliches Zitat Nr. 2: Dieses (Teil-)Zitat zeigt, wie Trabucco Men-
schen einordnet, wobei er dieses Wort eigentlich, im Gesprach mit Victor (im
Auto auf dem Weg zur Kilinik), als Berufsbezeichnung, in Bezug auf Schéadlin-
ge verwendet, aber in Wirklichkeit Menschen meint.
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Die Klinik ist also der Ort, an dem sich alles
zentrieren wird, nur ist es fraglich, ob sich
die Bedirfnisse einstellen, ob hier Erlosung
gefunden werden kann?

Thema: Sexualitat und Identitat:

Unbewusst und ohne diesen Plan zu haben,
kommen drei Menschen in diese Klinik (Vic-
tor, Trabucco und indirekt die Gebdrende)
und erhalten die Chance, sich ihrer eigenen
Sexualitdt. Ildentitdt und Rolle im Gesell-
schaftsverband bewusst zu werden und sich
ihr zu stellen.

Thema: Nachkommenschaft:

Hier wird die Gebarende das Symbol einer
produktiven Nachkommenschaft innerhalb
einer tradierten Sexualmoral, die zufallig
von Trabucco und Victor in die Klinik der se-
xuellen Freiheit gebracht wird.

Die Angestellten der Klinik lehnen dieses
Ergebnis (wie sie es nennen) der tradierten
Sexualitit, ab (ist nicht ihre Aufgabe). Das
ungeborene Kind und seine ,heteronorma-
tive” Mutter werden zunachst abgelehnt und
dann doch aufgenommen, vordergriindig na-
tirlich auch, weil Gefahr fir Leib und Leben
besteht. Hier wird ein humanitarer Akt pro-
pagiert, der letztlich auf die Gefahr einer
Dogmatisierung hinweist, die sich aber
durch Menschlichkeit auflost.
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Alle Protagonisten sind in dieser Klinik im Film
vordergrindig eigentlich vollig fehl am Platz:

o Victor bekommt seine Noch-Ehefrau nicht
zurtck, die auch nicht glicklich wird,

e Jrabucco fliichtet wieder, bevor er die Klinik
betreten hat und

e dje Gebarende ist eigentlich nicht behandel-
bar (man erfihrt dass sie in der Klinik einen
Jungen zur Welt bringt).

Trabucco fahrt also nun erst einmal wieder weg.
Er muss sich um seinen Auftrag kimmern und
fliichtet vor all dem, was mit Victors ,altem”
Leben zu tun hat und vor allem flichtet er vor
sich selbst wieder dahin, wo er erneut seine
eigene Problematik toten muss.
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Szenenbeschreibung 4:

Victor geht in die Klinik hinein und versucht, zu sei-
ner Noch-Ehefrau zu gelangen. Auf dem Weg durch
die Gange, kommt er an Wandbildern mit kaum
erkennbaren, aber als freiziigig angedeuteten se-
xuellen Stellungsdarstellungen vorbei und wundert
sich kopfschittelnd Uber die Offenheit, die in die-
sem Hause zu herrschen scheint. Dann geht er in
einen Raum, an dessen Tur ein Schild auf ,sexuelle
Unzulénglichkeit, Zwischenstufen® '° hindeutet. In
einem ,Auditorium* " hort er Dr. Zuckerbrot tber
Ejakulationsprobleme fabulieren.

Er geht weiter. Im Hintergrund lauft eine Art indi-
sche Sitarmusik, die offenbar auf die Hippiezeit und
deren Freizlgigkeit hindeuten soll.

In einer Art Bibliothek, wo eine Reihe von Personen
vor Bildschirmen sitzt, findet er seine Noch-Ehefrau
vor einem dieser Schirme. Victor will sie Uberreden,
sofort nach Hause zu kommen und fasst sie am
Arm an, um Nachdruck zu signalisieren. Sie hatte
ihren Spald gehabt, es wirde reichen, dass sie sich
~Schweinische Filme“angesehen hatte. Seine Noch-
Ehefrau protestiert und erklart, das sei ,wissen-

' Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:50:44 —
00:50:47. Wortliches Zitat Nr. 3: Schriftlicher Text auf Hinweisschild, wird im
Deutschen aus dem Off vorgelesen und soll hier auch einen Spiegeleffekt fur
Victors Situation andeuten.

" Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:50:49 —
00:50:53. Wortliches Zitat Nr. 4: Schriftlicher Text auf Hinweisschild. Ur-
springliche Bedeutung aus dem Lateinischen: ,Der Ort, wo man etwas hort®.
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schaftliche Grundlagenforschung” '?. Dr. Zuckerbrot
sei ein ,Gigant*. " Victor halt ihn allerdings fur einen
Betruiger. Seine Noch-Ehefrau strebt das Ziel eines
absoluten Orgasmus an (den sie offenbar vorher nie
hatte). Victor rastet véllig aus und verteufelt alles,
was mit sexueller Befreiung einhergeht. Er findet die
Leute in der Klinik pervers und abartig und schreit
laut in der Bibliothek herum. Am Ende des Ge-
sprachs sagt seine Noch-Ehefrau, dass sie die
Scheidung will und Victor antwortet ihr, dass er sich
umbringen wolle. Dann geht er weg.™

2 Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:52:41 —
00:52:43. Wortliches Zitat Nr. 5: Victors Exfrau verdeutlicht mit diesem Zitat,
dass sich ihr Verhalten und Interesse nicht auf Sex in seiner Ausfihrung be-
zieht, wie Victor behauptet. Was sich tatsachlich abspielt, bleibt im Dunklen.

'3 Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 00:48:47 —
00:56:15. Wortliches Zitat Nr. 6: Victors Exfrau verweist hier auch auf das
aufkommende Thema der ,Bestickung®, in Bezug auf die Groe von Penis-
sen, als Symbol von Starke.

" Vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 00:13:27 —
00:56:18 (Szenenbeschreibung Nr. 4: Ankunft in der Klinik; Victor trifft Exfrau;
Endgtiltiges Ende der Ehe; Drohung von Victor, sich umzubringen).
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Subszenerien dieser Szene:

Victor geht in die Hohle des Lowen (Klinik des Sex-
doktors) hinein und findet heraus, dass sein bishe-
riges Leben weder fir ihn, noch fir seine Noch-
Ehefrau die Befriedigung und das Glick geboten
hatte, dass sie sich miteinander vorgestellt hatten.
Seine Noch-Ehefrau hat sich befreit und erlebt nun
die wahre Erfiillung (Orgasmus), die ihr Victor nicht
bescheren konnte. Und Victor muss erfahren, dass
seine eigene Ansicht von Moral und tradierter Le-
bensweise nicht mehr zu funktionieren bzw. sich
aufgelost zu haben scheint.

Victor muss nun begreifen lernen, dass seine Vor-
stellung von Ehe und Sexualitdt nicht mehr greift
bzw. offenbar auch vor dieser Trennung nie ver-
wirklicht werden konnte. Noch weif? er nicht, woran
das liegt, er schiebt es auf die Veranderung seiner
Noch-Ehefrau, die sich aber nun von all dem, was
nicht funktioniert hatte, etabliert und befreit zu ha-
ben glaubt. Victor hingegen schiebt sein eigenes
Problem der Unzuldnglichkeit in Bezug auf seine
Frau, offensichtlich auf Frauen generell, auf eben
dieselbe(n). Er verachtet ihren neumodischen
Drang nach Befreiung. Dass er selbst unbefreit und
ungliicklich ist, kann er noch nicht annehmen. Und,
als wenn da ein Damoklesschwert einer Erkenntnis
bedrohlich dber ihm schwebt und wir es nun ge-
zeigt bekommen sollen, wechselt die Szenerie zu
dem, was gerade Trabucco tut.
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Szenenbeschreibung 5:

Trabucco fahrt ins Hotel, um sich erneut auf seinen
Mordanschlag vorzubereiten. Kurz darauf trifft Victor
ebenfalls ein. In einem Laden in der Hotellobby
kauft er zwolf groRe Dosen mit Feuerzeuggas und
man weild bereits, dass er sich auf seine Selbstto-
tung vorbereiten will.

Trabucco hért Victor in sein Zimmer kommen und
laut pfeifen. Dann hért er ein lautes Ploppen, baut
seine fertige, auf einem Stativ zum Fenster zei-
gende Waffe wieder ab, schlief3t den Koffer und
geht hintber. Victor bietet ihm ein Glas Champag-
ner an, das er ablehnt. Dann fragt er, wie es mit der
Exfrau gelaufen sei und als Victor ihm sagt, dass es
endgultig aus sei, schimpft er auf die Frauen und er-
zahlt eine entsprechende negative Geschichte ei-
nes Freundes.

Plétzlich kommt Victor naher an Trabucco heran,
legt seine Hand auf Trabuccos Schultern und sagt
ihm Dank fur alles, was er fur ihn getan hatte. Tra-
bucco schaut etwas skeptisch und verwundert auf
die Hand auf seiner Schulter. Victor nennt ihn den
,netteste[n] Mensch, der je gelebt hat!”. '° Trabuc-
co bezeichnet das, was er Victor da so Ubertrieben
sagt, als Unsinn, schlagt ihm die Hand von der
Schulter und wiegelt das Kompliment im gewohn-
ten Machostil ab.

'S Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:02:35 —
01:02:38. Wértliches Zitat Nr. 7: Dieses direkte Zitat soll beweisen, dass es
sich hier um eine intime GefluhlsaufRerung handelt, die Uber heteronormative
Aussagen weit hinausgeht.
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Victor referiert, er ware jetzt 48 Jahre alt und der
einzige Freund, den er in dieser Welt habe, sei Tra-
bucco und ihn wirde er erst zwei Stunden kennen!
Dann gesteht er Trabucco, dass er bald abreise und
Trabucco fragt, wohin die Reise gehe. Victor kin-
digt suffisant an, dass er zum Friedhof wolle, er
wirde sich das Leben nehmen, er wirde sich ver-
brennen wollen, aber nicht im Zimmer, sondern auf
dem Hoteldach, damit man die Fackel meilenweit
sehen kénne. Dann wolle er sich herunter stlrzen.

Trabucco reifdt ihm die Streichhdlzer aus der Hand
und Victor flichtet ins Badezimmer und schlief3t die
Tar ab, dann klettert er aus dem Badezimmerfen-
ster. Trabucco tritt die Tdre ein und rennt zum
Fenster, wo man sieht, dass Victor die Feuerleiter
nach oben klettert. Dabei fallt Trabucco das Fenster
auf den Kopf (es ist ein in Amerika Ubliches Schie-
befenster, das von unten nach oben geschoben,
also gedffnet wird.)

Victor kommt wieder herunter und fragt ihn, ob er
verletzt sei. Trabucco hangt immer noch im Fenster-
rahmen und jammert vor Schmerzen. Victor hebt
seinen Kopf an und Trabucco fallt riicklings auf den
Badezimmerboden. Dann zieht er Trabucco am Bo-
den entlang bis zu seinem Bett und beruhigt ihn, in-
dem er ihn zum ersten Mal duzt, ihm auf seine
Wangen klatscht und ihm sagt, es wirde schon
wieder. '

'S Vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 00:56:18 —
01:04:51 (Szenenbeschreibung Nr. 5: Wiedertreffen im Hotel; Victors Selbstto-
tungsandrohung; Versuch einer Rettung; Trabucco verletzt sich; Victor hilft
Trabucco®).
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Subszenerien dieser Szene:

Aus dem Vorhaben, Victor zu ermorden, ist be-
kanntlich nichts geworden. Trabucco war von der
Klinik weggefahren, um endlich wieder in seine
y,normale” Spur zu kommen. Die Totung eines Men-
schen, entsprechend einem Mordauftrag. Schon
wieder aber, lduft ihm dieser vermaledeite Victor
Uber den Weg, er wird ihn einfach nicht los. Das,
was Wilder fir uns Zuschauende mit viel Humor
und Lustigkeit prasentiert, ist in Wirklichkeit eine
tragische Situation und regt deshalb stark zum
Nachdenken und Mitfihlen an und genau das ist
Wilders Absicht, nach dem Motto, schaut doch ge-
nau hin, es ist doch offensichtlich!

Als er in Victors Suitezimmer heriberkommt in-
teressiert er sich plotzlich, was aus Victor und sei-
nem Vorhaben, seine Exfrau wiederzugewinnen,
geworden ist. Victor erzahlt es ihm und es kommt
zum ersten, freundschaftlichen (Korper-)Kontakt
der beiden: Victor legt Trabucco die Hand auf die
rechte Schulter. Dieses Handauflegen ist eine inti-
me Geste, die Trabucco, entsprechend seiner Na-
tur, seltsam vorkommt und, um auf keinen Fall sei-
ne autkommenden Gefihlen und das Interesse fir
Victor ruchbar werden zu lassen, schlagt er es aus
und nutzt dafir seinen Arm, mit dem er Victors
Hand wegschlagt. Dieses ,Schlagen” ist allerdings
nicht feindselig gemeint, sondern ihm ist das pein-
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liche ,Bester Freund“-Gerede, gepaart mit Korper-
lichkeit dann doch (noch) zu viel.

Als Victor offenbart dass er erneut einen Versuch
machen will, sich umzubringen und als bereits auf
der Feuerleiter vor seinem Fenster nach oben aufs
Dach steigt, will Trabucco beherzt eingreifen, um
thn zurickzuhalten, verletzt sich aber dabei am he-
runterfallenden Hebefenster und nun kommt Victor
sogar von der Feuerleiter zurick, um sich um Tra-
bucco zu kiimmern. Er schiebt seine Selbsttétung
tatsachlich hinaus, um seinen Freund zu versorgen.
Dass ihm das nicht so gelingt, wie es hilfreich wa-
re, soll wieder zum Lachen anregen, damit sich
der/ die Zuschauende entspannen kann.

Nun sind beide an einen Punkt gelangt, an dem sie
beginnen, sich umeinander zu kimmern. lhre ,Be-
ziehung’, die keine sein soll und sein darf, nimmt
langsam Formen an. Beide wissen natdrlich nicht,
was daraus werden kann und wird und haben auch
nichts dergleichen geplant, aber intuitiv sind sie
miteinander verbunden und es scheint dass es kei-
nen Weg mehr heraus geben kann. Das ,Schicksal”
hat sie aneinander gekettet, iber Mordgeliiste und
nervenaufreibende Geschehnisse hinaus.

Was wird daraus werden (kénnen), Freundschaft
oder sogar Liebe, die sie beide nicht von Seiten der
weiblichen Welt bekommen konnen? Sie haben es
beide mit Frauen versucht aber es war schmerz-
haft und unbefriedigend, war begleitet von Unver-
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standnis und Betrug. Oft geschieht das auch im
wahren Leben, bei frustrierten Frauen, die von ih-
ren Mannern belogen und betrogen werden und
sich dann in lesbischen Beziehungen zusammen-
tun, so etwas gibt es haufiger, als man denkt. Und
dabei ist es unerheblich, ob solche Beziehungen,
die aus Frust und Trauer entstanden, als lesbische
Liebe oder ,nur” als eine gegenseitige Hilfe in Not
definieren lasst. Konnte das hier auch geschehen?
Trabucco und Victor sind zwei unverschuldet ge-
scheiterte Heteromdnner, die sich zusammen tun?
Man hort von solchen ,Mannerfreundschaften” we-
niger im realen Leben, aber es gibt sie und, hier in
diesem Film, wird diese Konstellation zart ange-
deutet und damit vorgestelllt.

Dies zeigt sich am Ende dieser Szene noch einmal
in einer optischen Andeutung. Victor hat Trabucco
am Oberkorper zu fassen bekommen und zieht ihn
an sein Bett heran. Dort liegt er nun auf dem Bo-
den, mit dem Oberkorper und dem Kopf ans Bett
gelehnt. Victor steht dann auf, beugt sich dber ihn
hintiber und zieht ihn dann halb aufs Bett, die Beine
liegen noch unten und der Oberkorper kommt auf
dem Bett zu liegen. Victor steht gebeugt vor ihm
und es sieht so aus, als wirden sie nun mit ihren
Korpern dbereinander liegen, Trabucco liegt unten
und Victor lehnt sich halb stehend, auf ihn drauf.
Dabei klopft Victor ihm auf seine Wangen, besser,
er tatschelt sie und beruhigt ihn, wie einen Gelieb-
ten. Die Szene wirkt fast so, als wirden sie sich
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sexuell annshern, es wird eine Art Kopulations-
stellung angedeutet.

Das Interessante ist an dieser Szene, man kann sie
sich als harmlose Hilfsaktion vorstellen und findet
nichts Ungewohnliches daran, wenn man aber ganz
genau hinsieht, fallt es einem wie Schuppen von
den Augen, weil es doch wieder so eindeutig eine
sexuelle Andeutung erster Klasse ist.
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Szenenbeschreibung 6:

Inzwischen hat die Polizei, nach allerlei Verwirrun-
gen, die Victors Kletteraktion am Geb&ude gesehen
und der Polizeichef will eingreifen. Er lauft ins Hotel
und versucht herauszufinden, wer auf diesem Zim-
mer wohnt.

Im selben Moment kommt Dr. Zuckerbrot herein,
der von Victors Exfrau ins Hotel gefahren und
Uberredet wurde, sich doch um Victor zu kimmern,
weil der sich ja umbringen will. Er sei Arzt und solle
helfen, wird sie gesagt haben.

Wahrend Victor fir Trabucco im seinem Nach-
barzimmer Wasser holt (in seinem Zimmer ist das
Wasser ja abgestellt, weil er das Rohr abgebro-
chen hatte), um Trabuccos Stirn zu benetzen,
kommt im selben Augenblick Dr. Zuckerbrot herein
und halt den auf dem Bett liegenden Trabucco fir
Victor. Er bereitet direkt eine Spritze vor und als
Victor zuriickkommt, fragt er Dr. Zuckerbrot, was er
dort zu suchen hatte und was er da mache. Dieser
erwidert, er sei Arzt und Victor solle ihm helfen,
Trabucco die Hosen herunterzuziehen. Victor
glaubt, er solle wegen seiner Kopfverletzung eine
Spritze erhalten und weist den Doktor darauf hin,
dass er die Spritze nicht am Unterleib, sondern am
Kopf platzieren solle. Dr. Zuckerbrot sagt verargert,
das hatte seine Richtigkeit, Victor kbnne doch nicht
wollen, dass er aus dem Krankenwagen springt, der
ihn in die psychiatrische Klinik bringen wirde. Victor
fragt erstaunt nach. Dr. Zuckerbrot erklart, dass je-
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der Selbstmdrder dorthin gebracht werden musse.
Seine Frau hatte ihn verlassen und nachdem, was
sie erzahlt hatte, hatte er ihn sich ihn viel ,mickriger”
"7 vorgestellt. Victor klart die Verwechslung nicht auf
und tut erstaunt, Uber das, was er da Uber sich zu
héren bekommt.

Dr. Zuckerbrot teilt ihm dann mit, er, also Trabuc-
cho, den er fur Victor halt, ware aber besser be-
stickt, als gedacht. indem er in seine Unterhose
hineinblickt. Seine Exfrau hatte ihm das gesagt.
Dann erzahlt Dr. Zuckerbrot, dass die Exfrau auch
erzahlt hatte, dass die beiden kaum noch ein ge-
meinsames Sexualleben gehabt hatten. Victor bittet
ihn, den Bericht fortzusetzen. Er plaudert aus, dass
es ,nur‘ zwei fest eingeplante Sextermine, an im-
mer denselben zwei Wochentagen gegeben habe,
mehr sei da nicht gewesen. Alles hatte nach Plan
stattfinden mussen und Uberdies hatte die Exfrau
(also seine jetzige Freundin) in den ganzen zwolf
Jahren ihrer Ehe keinen einzigen Hohepunkt ge-
habt. Victor brillt nun, dass das alles eine Luge
ware. Dr. Zuckerbrot erganzt noch, dass sie jeden
Orgasmus nur vorgetauscht hatte.

Da kommt seine Exfrau angelaufen, die Verwechs-
lung klart sich auf, die beiden streiten sich wieder.
Dr. Zuckerbrot gibt zu, den Falschen behandelt zu
haben und bereitet nun eine neue Spritze vor und
bittet Victor, die Hose herunterzulassen. Victor ist

' Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:07:58 —
01:07:60. Wértliches Zitat Nr. 8: Dieses Zitat zeigt, wie stark hier verunglimpft
wird, ,mickrig“ bedeutet, jemand ist unbedeutend, klein, kleiner, als erwartet.
Es wirkt hier als Diskriminierung und Reduzierung auf Erscheinungsformen.
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entristet und schreit, sie kénnten ja alle ihre Hosen
herunterlassen und das einen ,flotten Dreier '® nen-
nen. Dann packt er Dr. Zuckerbrot am Kragen und
entdeckt seinen Ehering, der zu einem Kettenan-
hanger umgeschmolzen wurde. Er holt ihn hervor

und entdeckt, dass er nun ein Penis aus Gold ist.

Dann sagt er zu seiner Frau: ,Das ist es, was du
brauchst, Zuckerbrot und Peitsche“'® Seine Frau
schreit, er hatte ein Problem, er ware besser als
Mann auf die Welt gekommen.

Victor schmeifdt die beiden hinaus und im selben
Moment wird Trabucco wach, er hat nur noch
zwanzig Minuten Zeit, seinen Auftrag zu erfullen.
Victor hilft ihm bei einer kalten Dusche und besorgt
Kaffee, damit Trabucco wach wird. Trabuccho ist
noch sehr benommen und bittet Victor, ihn zu schla-
gen, um wach zu werden. Victor sagt, er kbnne das
nicht, er sei doch sein Freund. 20

'® Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:09:49 —
01:09:51. Wortliches Zitat Nr. 9: Dieses Zitat rekurriert auf die angeblich feh-
lende Sexualmoral, die Victor seiner Frau und Dr. Zuckerbrot vorwirft, er be-
zieht sich ironisch in diesen vermeintlichen ,flotten Dreier* mit ein, obwohl er
tatsachlich auf3en vor bleibt.

¥ Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:10:07 —
01:10:11. Wértliches Zitat Nr. 10: Dieser Satz bezieht sich auf die Diskrepanz
zwischen dem Verlockenden und dem gleichzeitig potentiell Schadlichen bei
Sexualitat, das Victor seiner Frau unterstellt. Gleichzeitig bezieht er sich laut-
malerisch auf den Namen des Doktors (Dr. Zuckerbrot), den er als Wurzel al-
len Ubels sieht.

2 vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 01:04:52 —
01:12:24 (Szenenbeschreibung Nr. 6: Dr. Zuckerrot und die falsche Spritze;
Vertrauliches Uber Victors Sexleben; Versuch, Trabucco wach zu bekommen,
damit er Mordauftrag durchfiihren kann®).
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Subszenerien dieser Szene:

Diese Szenensequenz besteht aus einem Feuer-
werk sexueller Andeutungen.

Zundchst beobachten wir eine Situation, wie Tra-
buccos neuer Freund Victor, der sich eigentlich das
Leben nehmen will Trabucco rettet und ihn in sein
Bett schleppt (es ist nicht Trabuccos Bett, denn
Victor holt spater Wasser aus dem anderen Zim-
mer, das Trabucco gehort, denn dort ist der Was-
seranschluss noch aktiv). Als wolle er ihn unbe-
dingt sexuell anmachen (denn Trabucco liegt sym-
boltrdchtig in Victors Bett!), dutzt Victor ihn plétz-
lich (im Deutschen ist man in der Lage, diesen Pa-
radigmenwechsel auszudriicken), spricht mit ihm,
wie mit einem Liebhaber, der Hilfe braucht ver-
sichert ihm, dass alles wieder gut werde und
nimmt eine Haltung dber dem auf dem Bett lie-
genden Trabucco ein, die sofort als eine sexuelle
Andeutung auffallt. Es wirkt so, als wolle sich Vic-
tor auf Trabucco legen.

Wie gesagt, dann geht Victor in Trabuccos Zimmer,
um Wasser zu holen, damit er dessen Stirn kihlen
kann. Machen das nicht normalerweise Frauen mit
Maénnern, die sie begehren oder lieben, wenn dje-
selben verletzt sind? Sie tupfen dann mit unste-
rilen Ttichern sinnlos auf einer Wunde herum. Hier
macht Victor dasselbe bzw. hat es vor.
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Da kommt plotzlich der Sexdoktor ins Zimmer und
Jetzt wird es richtig deutlich, worum es hier geht.
Dr. Zuckerbrot erzahlt alles, was laut Schweige-
pficht verboten ist, wie er selbst in der Hotellobby
zu den Polizisten gesagt hatte. Dort hatte er den
Beamten die Aussage verweigert und sagt ihnen
nicht, in welchem Zimmer Victor logiert. Er be-
grindet dies damit, dass er sei Arzt sei, der nichts
von seinen Patienten offenbaren dirfe.

Im Zimmer, wahrend des Gesprachs mit Victor, von
dem er glaubt, er sei nicht Victor, sondern nur
dessen Zimmernachbar, gibt er sogar die Grofie
von Trabuccos (er denkt, es ist Victor) Penis preis,
indem er in die Unterhose schaut (Trabucco ist ja
ohnmdchtig). Er hat dann nichts Besseres zu tun,
als das Victor zu erzahlen, da er ja denkt dieser
sel Trabucco. Als herauskommt dass es sich um
eine Verwechslung handelt (weil die Exfrau auf-
taucht), fordert er nun den richtigen Victor auf, er
solle auch seine Hose herunterlassen, um ihm nun
die Spritze zu verabreichen. Victor spricht es dann
offen an, das wiirde er natirlich nicht tun, dann
konnten sie ja alle Drei dasselbe tun und dann
konne man es einen ,flotten Dreier”? nennen. Hier
wird es nun zu einem absurden Spafi, alle sollten
doch die Hillen fallen lassen, egal, wer wer sei. Es

?' Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:09:49 —
01:09:51. Wértliches Zitat Nr. 9 (Wiederholung) : Siehe auch dasselbe Zitat in
der Szenenbeschreibung Nr. 6, unmittelbar vor dieser Subszeneriedarstel-
lung.
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wird zum bunten sexuellen Allerlei das alle Gren-
zen sprengen soll.

Inzwischen schreit Victors herbeigeeilte Exfrau
Victor an, dass er kein richtiger Mann sei, das sei
sein wahres Problem. Dieser Hinweis stellt an die-
ser Stelle darauf ab, dass Victor in Wirklichkeit
seine Ehepflichten nicht erfillen konnte und man
konnte meinen, damit sei gemeint, dass er mit
Frauen gar nichts anfangen konne und die zu er-
wartenden ,Leistungen” gegeniber seiner Exfrau
nur mit Mihe und unzureichend umsetzen konnte.
Vielleicht ist das jetzt der zentrale Hinweis darauf,
dass er tatsachlich ,kein richtiger Mann®, also ein
Homosexueller ist denn die kénnen nach dama-
liger Vorstellung (und heute denken einige Unwis-
sende noch genauso) nicht das erfiillen, was pene-
trativ notig ware. Homosexuelle werden namlich
oft als sexuell passiv, damit schwach und als un-
terlegender Mann angesehen.

Am Schluss bedrangt Victor vor Wut den Doktor,
packt ihm am Revers, offnete ihm dabei das Hemd
und da sieht er den umgegossenen goldenen Ehe-
ring seiner Ehe (das, was daraus gegossen wurde),
der nun am Hals des neuen Liebhabers seiner Frau
hangt und einen Penis darstellt! Offenbar soll sich
dieser Penis, anders, als man zundchst vermutet,
nicht auf die Ehe zwischen Victor und seiner Exfrau
beziehen, sondern er ist hier ein Hinweis darauf.
worum es in dieser Konstellation wirklich geht:

65



Victor bekommt seinen ehemaligen Ehering zu se-
hen, der seine heterosexuelle Ehe symbolisiert, die
er nun fur endglltig als gescheitert deklariert. Nun
wurde dieser Ring in einen Penis umgewandelt, der
offenbar, hinweistechnisch gesehen, zum neuen
Lebensinhalt wird. Der Penis, der, bereits wenige
Minuten zuvor, Thema in Bezug auf die angebliche
,gute Bestiickung von Victor* nimmt, schliefit nun
den Kreis zum vom Doktor ,untersuchten” und gro-
fentechnisch fiur ausreichend beeindruckenden
Penis von Trabucco und vollendet hier diesen Kreis.
Victor schaut in seine schwule (?) Zukunft und die
scheint sich mit Trabucco zu erfiillen, nur wissen
sie es beide noch nicht.

Fassen wir das Durcheinander noch einmal zusam-
men:

o Victors Exfrau behauptet, Victor sei kein ,rich-
tiger“ Mann, schon Dr. Zuckerbrot hat die Man-

gel in ihrer Ehe beschrieben.

Sex nur nach Termin (zwei feste Tage und im-
mer die gleiche Uhrzeit),

keine Orgasmen der Exfrau, also keine Befrie-
digung;

e Der Doktor begutachtet Trabuccos (er glaubt
es sei Victors) Penis und findet Trabucco gut
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bestiickt"*?, also eigentlich ausreichend aus-
gestattet, aber trotzdem unfdhig, am Penis
scheint es also nicht zu liegen,

o Victor findet seinen ehemaligen Ehering, um-
geschmolzen in einen Penis, am Halse des
Doktors vor. Hier wird das Symbol der Mann-
lichkeit nunmehr am richtigen Platz zu sein
und gleichzeitig fir Victor bzw. von Victor ein
Hinweis zu sein, wo die Sexualitat hingehort:
an den Hals eines Mannes, der es zusatzlich
deutlich ausgesprochen hat, wohin sich der
Kreis schlieffen sollte: zur guten und aus-
reichenden Bestiickung bei Trabucco.

o Der Penis wird hier zum Symbol und Binde-
glied (fast im Wortsinne) fir das eigentlich
aufzudeckende Thema. Heterosexuell betrach-
tet, ist er unzureichend qua Penisgrofie und fir
die Befriedigung seiner Exfrau (nur zwei feste
Termine, wie nach Plan, schafft es nicht bei
der Frau Orgasmen zu erreichen), gleichzeitig
wird der Penis hier in Bezug zu dem Mann ge-
setzt, um den es hier in Wirklichkeit geht. Vic-
tor muss demnach schwul sein, denn er er-
greift sinnbildlich den Penis eines anderen (am
Doktor) und dieser Doktor eréffnet die Verbin-

2 Epd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:08:03 —
01:08:06. Wortliches Zitat Nr. 11: Eine ,Bestiickung” bezieht sich auf die Pe-
nisgréfle und meint ,GroRRe, Starke und Libidofahigkeit”, u.a. als sexistische
Kategorisierung eines Menschen bzw. Mannes, hier Trabuccos, der vermeint-
lich Victor ist.

67



dung hin zu Trabuccos Penis, der nun im Zen-
trum von Victors Interesse steht.

Sie werden sagen, eine krude Theorie, aber Sie
mussen zugeben, deutlicher kann Bildersprache im
Film gar nicht mehr sein. Vordergrindig erscheint
sie lustig, aber klingt die Komik erst einmal ab,
bleibt ein ernstes Nachdenken zurtick. Wir haben
versucht, die Verwirrung einzuordnen.

In Billy Wilders Film scheint ein heilloses Durch-
einander zu herrschen, aber nur scheinbar und
selbst ,Eingeweihte” oder von solchen Themen Be-
troffene haben es nicht leicht in dieser verwirren-
den Gemengelage durchzusteigen. Aber genau das
will Wilder verdeutlichen, das Leben ist chaotisch
und bildet vielfsltige Vergquickungen, ist nicht
,straight” und geradeaus, gut oder bése, richtig
oder falsch. Es gibt keine plakativen Stereotype,
sondern eben tatsdchlich das Sowohl-als-auch,
das Durcheinander und Nebeneinander-her. Men-
schen haben die unterschiedlichsten Konstellatio-
nen miteinander und es gibt keine einheitlichen
Schubladen, die einengen sollten.

Billy Wilder hat das bereits frih erkannt und die
Tatsache, dass er das durch das Erlebnis des Holo-
causts verstehen lernen musste, ist das Tragische
an dieser Komadie.
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Szenenbeschreibung 7:

Die Polizei bereitet sich inzwischen darauf vor, den
aussagenden Zeugen besser zu schitzen, indem
sie ihn kleidungsmafig mit einem Polizisten ver-
tauscht, denn sie ist sicher, dass ein evil. Attentater
(Trabucco) auf eine Person in Zivil schielRen wirde.

Zurlck in die Suite: Trabucco lasst Victor sein Feu-
erzeugbenzin holen, das er fur seinen Selbstmord
gekauft hatte. Er halt dann ein Tuch, das er mit dem
Benzin trankt, vor sein Gesicht, um sich wach zu
bekommen. Victor beobachtet ihn und versteht
nicht, worum es dabei eigentlich geht. Dann holt
Trabucco seinen Koffer mit dem Gewehr heraus.
Jetzt so langsam begreift Victor, was das alles be-
deuten soll, als Trabucco das Gewehr sodann am
Fenster aufbaut. Victor nimmt das Gewehr in die
Hand, um es ihm anzureichen und sagt ihm vor-
wurfsvoll, dass er ein Killer sei! Trabucco lasst sich
nicht beirren und macht nun ohne Umschweife und
ohne sein Vorhaben zu verbergen, offen mit den
Vorbereitungen weiter. Es bleibt keine Zeit mehr,
das Attentat muss um 14 Uhr stattfinden und es ist
jeden Augenblick so weit. Bis dahin muss er
unbedingt fit sein, um das Gewehr bedienen zu kén-
nen.

Victor halt die Waffe noch in der Hand und geht
plétzlich langsam zurlck, als wolle er es vor Tra-
bucco schitzen, er will nicht zulassen, dass Trabuc-
co seinen Mordplan ausfihrt. Trabucco antwortet
ihm, er hatte doch gesagt, dass er sein Freund sei
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und ihm helfen wolle. Er kbnne doch nicht zulassen
wollen, dass man ihn téte, seine Auftraggeber wir-
den ihn umbringen, wenn er seinen Auftrag nicht
erfille. Victor schlagt ihm vor, sie sollten beide zu-
sammen verschwinden, er wirde Trabucco ver-
stecken, sein Cousin hatte eine Skihitte. Trabucco
reit ihm die Waffe aus der Hand und ruft, er solle
den Mund halten, er sei ein ,Arschloch®. %3

Als er das Gewehr auf den Stander setzt und durch
den Sucher schaut, ist alles verschwommen. Er er-
kennt, dass er es nicht schafft. Er setzt sich aufs
Bett und erzahlt Victor, dass dieser Auftrag sein
letzter gewesen sein sollte, er wollte das Geld fir
seine Altersvorsorge einsetzen, denn Leute, wie er,
hatten keine staatliche Rente. Victor fragt ihn, wer
dieser Kerl eigentlich ware, den er da umbringen
wolle. Trabucco beschreibt ihn als einen Verrater.
Da schlagt Victor plétzlich vor, dass er das uber-
nehmen kdnnte. Trabucco fragt ihn, ob er das wirk-
lich tun wirde? Victor sagt, er hatte nichts mehr zu
verlieren und wirde ihm noch etwas schulden. Er
hatte fruher mit einem Luftgewehr aus sechzig Me-
tern eine Milchflasche getroffen. Trabucco kann sich
nicht vorstellen, dass er das schafft, es handele sich
nicht um eine Milchflasche, sondern um einen Mann
in zweihundert Metern Entfernung.

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:16:29 —
01:16:31. Wortliches Zitat Nr. 12: Wieder eine sehr abfallige Titulierung von
Victor durch Trabucco, wir lernen spéater, dass dies nicht wirklich bése ge-
meint ist, was nattrlich schwer fallt, zu akzeptieren. Victor weil? es aber
offenbar einzuordnen und macht sich nichts daraus.
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Victor tbernimmt das Gewehr. Trabucco fragt, was
er sieht. Er antwortet, eine Reihe von Polizisten und
einen Zivilisten. Der Zivilist ware der Verrater, er
solle ihn auf der achten Stufe der Treppe erwi-
schen. Victor zahlt die Stufen und bei Stufe acht
schiel3t er. Alle Leute auf der Treppe lassen sich
hinfallen. Victor schreit, er hatte ihn verfehlt, es sei
ein Polizist getroffen! Trabucco schreit ihn an und
ruft, dass er eine ,dumme Sau“ ** sei, dann ergreift
er seinen Hals und will ihn wirgen.

Die Polizei fangt nun an, in Richtung ihres Fensters
zu schiellen. Der Polizeichef schaut nach und sagt
dem als Verbrecher verkleideten Polizisten, dass
sie den tatsachlichen Zeugen (als Polizist verklei-
det) erwischt hatten, er sei tot, es waren echte Pro-
fis am Werk gewesen.

Trabucco und Victor liegen im Kugelhagel der Po-
lizei nebeneinander b&uchlings auf dem Boden und
robben nebeneinander in Richtung Tur. Es sieht
merkwlrdig aus, wie sie da, nebeneinander und
miteinander, merkwurdige Robbenbewegungen ma-
chen. Einerseits sieht es lustig aus, andererseits rin-
gen sie darum, nicht von Kugeln getroffen zu wer-
den.

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:19:55 —
01:19:58. Wértliches Zitat Nr. 13, siehe auch Zitat Nr. 12: Wieder eine sehr
abfallige Titulierung von Victor durch Trabucco, wir lernen spater, dass dies
nicht wirklich bése gemeint ist, was natlrlich schwer fallt, zu akzeptieren.
Victor weil} es aber offenbar einzuordnen und macht sich nichts daraus.
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Derweil erstiurmt die Polizei das Hotel. Beide ent-
kommen dem von der Polizei ins Zimmer geschos-
senem Tranengas durch die Ture in einen Wasche-
raum. Dort befindet sich ein Wascheschlucker, in
den man Wasche legen kann, die dann in den
Keller rutscht. Durch diesen Schacht lassen sie sich
nach unten gleiten. Victor landet in einem Wé&sche-
wagen, der mit ihm zusammen nach vorne rollt und
Trabucco ricklings auf dem harten Boden. Anein-
andergeklammert, laufen sie in eine Tiefgarage und
besteigen Trabuccos Auto, das dort zufallig parkt.
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Abb. 4
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Trabucco fordert ,das Stinktier* wie er Victor

nennt, auf, das Steuer zu Ubernehmen und Victor
fragt ihn, ob er ihm etwas getan hatte? Trabucco
antwortet darauf nicht und befiehlt ihm, sich ins Au-
to zu setzen.

Als sie aus der Tiefgarage herausfahren, befiehlt
der Polizeichef, den Wagen anzuhalten. Trabucco
hat inzwischen sein Pfarrerkollar angelegt. Der Po-
lizeichef bittet ihn, der inzwischen auch eine Bibel in
der Hand tragt, dem sterbenden Zeugen das letzte
Geleit zu geben. Trabucco rezitiert kluge, religiése
Spriche und steigt aus. Er sagt Victor, er solle
wegfahren und sich in Sicherheit bringen. Da fragt
Victor (diesmal siezt er Trabucco wieder), ob er ihn
wiedersehen werde. Trabucco antwortet nur, er soll
sich verpissen. Victor ruft ihm zu, das wére aber ein
,Schlimmes Wort“ *° und wiirde sich fur einen Pater
nicht ziemen; dann fahrt er von dannen.

Trabuccco geht zu dem Sterbenden und faselt ir-
gendetwas Lustiges, was sich wie Latein anhort.
Der Sterbende schaut noch mal zu ihm auf und
nennt seinen Namen: Trabucco. Dann stirbt er. Der
Polizeichef fragt, was er denn noch gesagt hatte.
Trabucco antwortet, es sei Lateinisch gewesen und

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:22:24 —
01:22:26. Wortliches Zitat Nr. 14: Siehe auch Zitate 12 und 13: Wieder eine
sehr abfallige Titulierung von Victor durch Trabucco, wir lernen spater, dass
dies nicht wirklich bése gemeint ist, was naturlich schwer fallt, zu akzeptieren.
Victor weil} es aber offenbar einzuordnen und macht sich nichts daraus.

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:23:53 —
01:23:55. Wértliches Zitat Nr. 15: Auch dieser Ausdruck ist von Victor ironisch
gemeint, er rekurriert darauf, dass Trabucco sich als Priester ausgibt und das
dazu nicht passe.
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97ie2§e: ,Vater, vergib’ mir, denn ich habe gesiindigt.”

# Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DBVD MGM 2000), Timecode 01:24:48 —
01:24:52. Wértliches Zitat Nr. 16: Die Ironie in diesem Zitat liegt darin, dass
dieses Bibelzitat die Ubersetzung des Namens ,Trabucco” sein soll, die der
Sterbende ausspricht, als er Trabucco vor seinem Ableben erkennt. Trabucco
sagt damit, dass er selbst gesiindigt hat, sich also seiner Mordtaten bewusst
ist und durch den Einfluss von Victor offenbar Reue erkennen lasst. Schon
beim Zitat Nr. 15 ,schlimmes Wort* hatte Victor dieses Thema angesprochen.
% \igl. Wilder: Der Gliickspilz (DVD MGM 2004), Timecode: 01:13:29 —
01:24:58 (Szenenbeschreibung Nr. 7: Victor tbernimmt den Auftragsmord, da
Trabucco versagt; Victor trifft zufallig den Richtigen; die Wege der beiden
trennen sich).
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Subszenerien dieser Szene:

Trabucco, der ein eiskalter Killer sein will schafft
es durch die Spritze des Doktors nun aber nicht
mehr, rechtzeitig fit zu werden. Er ist wieder auf
Victor angewiesen, der alles macht, was notig ist.
Zundchst ist er natirlich noch unwissend, worum
es bei Trabuccos Aktionen eigentlich tatsachlich
geht. Dann plotzlich begreift er es und will Tra-
bucco zunachst an diesem Auftrag hindern. Als
Trabucco aber von der Gefahr berichtet in der er
sich befindet, wenn er den Auftrag nicht ausfihrt,
schwenkt Victor um und erklart sich bereit den
Mord zu idbernehmen. Einen besseren Beweis fir
eine freundschaftliche Unterstitzung in der Not ei-
nes Freundes gibt es wohl nicht: Ein Mann ist bereit
fiir einen anderen Mann zu toten, einfach nur so?
Da ist mehr dahinter, als man zunachst denkt. Vic-
tor will alles tun, damit sein Freund nicht sterben
muss, so ahnlich hat Trabucco es ja auch mit den
Selbsttotungsabsichten von Victor getan.

Und obwoh!l Trabucco ihn unflatigst beschimpft,
was auch immer er tut, [3sst sich Victor nicht be-
irren und erschief3t den angeblichen Zeugen (der ja
eigentlich ein verkleideter Polizist ist) und wird da-
durch zum Mérder. Dass nun der Erschossene gar
nicht der eigentliche Zeuge ist, war allerdings Zu-
fall, denn Victor hatte auf den als Zivilisten ver-
kleideten Polizisten gezielt, aber aus Versehen den
Richtigen getroffen. Das konnen beide natirlich
nicht wissen, weil sie vom Tausch der beiden nichts
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erfahren hatten. Trabucco ist also stinksauer und
greift Victor sogar am Hals an. Diese Aktion wird
nur dadurch gestoppt, weil die Polizei anfangt, auf
das Hotelfenster zu schiefien.

Man sieht sie nun beide bauchlings auf dem Boden
nebeneinander liegen, was seltsam aussieht, weil
es eine Position vorausschickt in der zwei Manner
nebeneinander liegen. Anschlieflend robben sie,
wie zwei Robben eben, iUber den Boden, um aus
dem Zimmer zu fliehen. Das Merkwdirdige ist, dass
sie dabei sehr ungewoéhnliche Rubbelbewegungen
zusammen machen, die an sexuelle Dinge erinnert,
denn nun liegen sie nicht mehr nur bauchlings am
Boden, wie am Anfang, sondern sie bewegen sich
zusammen in Richtung Ttre.

Anschlieflend, als sie das Zimmer verlassen haben,
landen sie in einem Wascheraum, springen in den
Schacht nach unten und als sie dort ankommen,
fliehen sie weiter in die Tiefgarage, wo Trabuccos
Auto steht. Diese Flucht in die Tiefgarage hat noch
etwas sehr Ungewdhnliches zu bieten, denn beide
halten sich umschlungen und laufen zusammen,
als seien sie ein Liebespaar auf der Flucht vor ih-
rer Vergangenheit. Und obwohl sie nun vereint zu
sein scheinen, behandelt Trabucco Victor immer
noch sehr unfreundlich und tituliert Victor als
,Stinktier” 2 Es hat den Anschein, dass Trabucco,

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:23:53 —
01:23:55. Siehe auch wortliches Zitat Nr. 14 (Wiederholung).
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der Victor ofter beschimpft, sehr abwertende Be-
zeichnung verwendet, nicht um Victor zu beleidigen
(denn dieser fragt ja danach, ob er ihm etwas getan
hatte?!), sondern benutzt dies als Koseworte, die in
einem solchen Fall etwas Liebes, Sarkastisch-
Freundschaftliches meinen. Diese Art von Kosebe-
zeichnungen kann man oft zwischen Liebenden er-
leben, sie sich Tdubchen, Stinkebar oder Teuerste
nennen, was immer auch doppeldeutig wirkt.

Als sie sich vor dem Hotel trennen miissen, weil
Trabucco von der Polizei gebeten wird, den ster-
benden Zeugen seelsorgerisch zu begleiten, sagt
Trabucco wieder etwas dhnlich Unflatiges. Er sagt
nicht, ,wir sehen uns spater’ oder ,rufe mich an’
etc, sondern er beleidigt Victor und ruft er solle
sich verpissen.

Als Victor nur scherzhaft anmerkt dass der Herr
Pater ein ,schlimmes Wort" 0 penutzt habe, ist den
Zuschauenden klar, hier spielen sich Dinge zwi-
schen zwei Menschen ab, die sich lieben oder auch
nur sehr mogen und sich nur aus Neckerei manch-
mal unflatige Dinge sagen. Obwohl es sich vorder-
grindig nicht so anhort, ist es in Wahrheit eine
intime Liebeler.

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:23:53 —
01:23:55. Siehe auch wortliches Zitat Nr. 15. (Wiederholung).
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lll. Wiedersehen auf der Insel.

Szenenbeschreibung 8:

In der letzten Szenerie des Films sehen wir eine
Sudseekiste auf einer Insel und das Bild schwenkt
hertber zu einer Hutte. Dort sitzt Trabucco und
schaut Football in einem Fernseher. Um ihn herum
sind offensichtlich Bedienstete. Im Hintergrund steht
ein vollleibiger Einheimischer, die mit seinen Han-
den eine Art Ventilationswedel bedient, um Trabuc-
cho Luft zuzufachern. Im Hintergrund sieht man ei-
nen rauchenden Vulkan.

Plétzlich hért man Rufe einiger im Wasser stehen-
den Fischer, die ein Boot ankundigen. Es wird zu
dem Boot hertibergeblendet. Es handelt es sich um
ein kleines Ein-Mann-Holzsegelboot, eben mit ei-
nem Mann darin. Man kann noch nicht erkennen,
wer es ist, aber der Mann ruft um Hilfe. Zwei Ein-
heimische stlrzen sich ins Wasser, um dem Mann
zu helfen. Plétzlich wird auf das Boot gezoomt und
man erkennt Victor mit schmerzerfilltem Gesichts-
ausdruck. Ein Fischer kommt herbei und ruft in
Richtung Trabucco, dass da ein Mann im Boot sei.
Trabucco wimmelt ihn ab, er wuirdigt das Boot
keines Blickes, weil er nur auf sein Footballspiel
konzentriert ist. Der dicke Luftfacherer lauft zum
Strand und schleppt Victor durch den heiften Sand
zu Trabucco. Plétzlich dreht sich Trabucco um und
sieht einen Mann, der wie wild herumfuchtelt und
sich wie ein Irrer verhalt; er lauft direkt zu Trabuc-
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cos Tisch und schnappt sich einen Kanister mit ei-
nem Getrank, weil er halb verdurstet zu sein
scheint.

Trabucco fragt seinen Lakaien, wer der Mann denn
sei, er hat Victor offenbar nicht erkannt oder tut nur
so, als kenne er ihn nicht. Dann sagt Victor zu Tra-
bucco, er hatte gedacht, dass er ihn niemals finden
wirde. Dabei duzt er Trabucco wieder. Trabucco
fragt nach, wen er denn finden wolle. Na, ihn, ant-
wortet Victor und nennt Trabuccos Namen. Trabuc-
co sagt, es tate ihm leid, aber diesen Namen hatte
er noch nie gehdrt. Das kénne doch nicht sein Ernst
sein, antwortet Victor verwundert, er ware auf 93
Inseln gewesen, um ihn seit finf Monaten zu su-
chen.

Trabucco sagt, das tate ihm leid, ruft zu seinen
Helfern, die sich am Strand befinden und beauftragt
sie, Mann und Boot zu versorgen, um ihm dann die
Weiterreise zu erméglichen. Da schreit Victor, ob er
ihn denn nicht erkennen wirde, er ware doch Victor
Clooney, ,die Niete®, der ,Blédmann®. Da antwortet
Trabucco, ach ja, ,das Stinktier!. 31 Wieso er das
denn nicht gleich gesagt hatte! Er fragt Victor, wann

¥ Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:27:46 —
01:27:52, (alle drei Zitate: ,Niete®, ,Blédmann®, ,Stinktier*, unmittelbar hin-
tereinander gesprochen). Wértliche Zitat Nr. 17,18,19 (19: Wiederholung,
siehe Nr. 14): Sie zeigen, welche aulerlichen Einstellungen Trabucco, in Be-
zug auf Victor, hat. Diese AuRerungen haben aber, in den genannten Zusam-
menhangen, aus Trabuccos Mund, fast schon die Wertigkeit von Koseworten.
Victor nennt sie hier, damit sich Trabucco besser an ihn erinnert. Er selbst hat
sie als positives Erinnerungsmomentum eingesetzt. Hatten diese Bezeichnun-
gen eine negative Wirkung auf ihn gehabt, hatte er sie nicht verwendet. Ein
Hinweis auf eine subtextuale Intimitat zwischen den beiden Mannern?
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er denn weitersegeln wirde. Da erwidert Victor,
dass er nicht weg kénne, er wirde von der Polizei
gesucht; er ware auf der Flucht und Trabucco be-
ruhigt ihn, die Polizei kébnne ihm den Zeugenmord
von damals nicht anhdngen. Das ware es nicht, ruft
Victor, er hatte die Klinik des Dr. Zuckerbrot in die
Luft gejagt, der Doktor ware aber noch am Leben,
er ware wieder in Ostberlin 32 und seine Ex ware mit
dem Empfangschef durchgebrannt. Victor fragt, was
ihn denn auf die Insel verschlagen hatte. Trabucco
erzahlt, er hatte sie fur elfhundert Dollar gekauft, es
ware friher eine Leprakolonie gewesen und nun
wilrden hier Atomtests gemacht. Es gabe viel Strah-
lung.

Plétzlich missen sie beide zusehen, wie Victors
kleines Boot in der Brandung zerschellt. Victor sagt
zu Trabucco, dass er ihn wohl jetzt am Hals hatte,
Trabucco lasst sich dann auf seinen Stuhl fallen und
lamentiert lautstark: was er denn getan hatte, dass
er so gestraft wurde. Victor tatschelt ihn am Ru-
cken, wahrend Trabucco so tut, als heule er. Victor
sagt, er freue sich auch so, ihn wiederzusehen.

Dann kommt eine barbusige Hausangestellte aus
der Hutte, blast in ein Horn und sagt, dass das
Essen fertig ware. Victor geht zu ihr hin, legt seinen

% Da Dr. Zuckerbrot Sachse sein soll, zumindest in der deutschen Synchron-
fassung, musste er eigentlich nach Sachsen und nicht nach Ostberlin (damals
DDR) zurickgekehrt sein. Hier ist es nun ,Ostberlin“, warum erfahren wir
nicht. Im englischsprachigen Original ist es auch ,East-Berlin®, also erklart
sich daraus die richtige Logik. Da der Doktor logischerweise nur im Deutschen
mit séchsischem Dialekt Ubersetzt wird, erklart sich, warum Ostberlin eigent-
lich nicht passt und in der deutschen Synchronfassung vergessen wurde, auf
eine sachsische Stadt als Ruckkehrdomizil umzustellen.
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Arm um sie und tragt ihr auf, dass er in Zukunft ein
Gedeck mehr auf dem Tisch brauche und befehligt
noch andere Dinge, die sie zukinftig fur ihn tun
misse. Trabucco ruft derweil einen seiner Leute
herbei, wahrend Victor mit der Kéchin in der Hutte
verschwunden ist, und fragt ihn, ob sie auf der Insel,
wie fruher, immer noch Menschenopfer darbringen
wirden? Dieser antwortet, das hatten sie seit zwei-
hundert Jahren nicht mehr gemacht. Aber gut, sagt
der Mann, dafur brauchten sie ein Schaltjahr, einen
Vollmond und eine Jungfrau.

,Meine Giite“>® sagt Trabucco, man misse es doch
nicht so genau nehmen! 3

% Ebd. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode 01:29:48 —
01:29:50. Wortliches Zitat Nr. 20: Dieses Zitat zeigt endgdiltig, tatsachlich als
letzte Aussage des Films, dass Trabucco das Meiste, was er bisher geduRert
hat, ironisch meint. Er zeigt damit, dass man nicht alles so wértlich verstehen
soll, wie es klingt. Manchmal klingt er bdsartig, menschenverachtend und
machohaft, aber sagt damit: ,Meine Gute“, es ist alles gar nicht wirklich so ge-
meint.

% Vgl. Wilder: Buddy Buddy (DVD MGM 2000), Timecode: 01:13:29 —
01:24:58 (Szenenbeschreibung Nr. 8: Victors Suche nach Trabucco; Trabucco
auf ,93 Inseln“. Trabucco will Victor loswerden; Victor nistet sich ein und
bleibt).
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Subszenerien dieser Szene:

Diese letzte Szene des Films ist eigentlich die al-
lerabsurdeste. Offensichtlich hat Victor fast ein-
hundert Inseln nach Trabucco abgeklappert, um
seinen Freund endlich wieder zu finden. Er hat
erneut sein Leben gefdhrdet und ware fast ertrun-
ken und verdurstet.

Trabucco, wie immer ein waschechter Macho (na-
tirlich tut er nur so, wissen wir ldngst), gibt zu-
ndachst nur vor, ihn nicht zu kennen bzw. zu erken-
nen. Und, als er ihn schliefilich tatsachlich erkannt
haben will verhélt er sich wieder so abweisend
und unfreundschaftlich, wie wir es gewohnt sind.
Kame ein Uneingeweihter darauf, dass er in Wirk-
lichkeit ganz anders ist und kann, dass er ei-
gentlich froh ist, seinen Freund wieder zu haben?

Victor ignoriert das alles und er weil? genau, wie er
all das von Trabucco einzuschatzen hat. Entweder
er steht auf eine solche Behandlung und ist eine
Art von Masochist oder er liebt genau dieses Ver-
halten an ihm, eben weil er ihn liebt. Er zieht also
zu ihm auf die einsame, verstrahlte Insel und nistet
sich gleich hauslich ein, indem er der Hausange-
stellten und Kochin bereits Anweisungen gibt. Die
Bemerkung, sie solle ihm ein Brett unter die Ma-
tratze legen, damit es schon hart sei, ist eine der
letzen Andeutungen, was Victor im Bett erwartet.
Eine harte Unterlage, damit er sich wohl fihlt?!
Was das wohl heifit?
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Als Trabucco den Einheimischen fragt, ob sie nicht
ein Menschenopfer mit Victor veranstalten kénnten
(hier wird wahrscheinlich das Pendant zur Hexen-
verbrennung bemduht, bei der auch Méanner ver-
brannt wurden, weil sie schwul waren), will er uns
Zuschauende ein letztes Mal irritieren, damit wir
glauben sollen, dass er Victor gar nicht haben will.
Aber ein Menschenopfer vor einem Vulkan, ist ein
schones Symbol fir eine aus der Tiefe der Seele
aufsteigende Liebeserklarung, die wie aus dem In-
neren des vor Ort lodernden Vulkans hervorbricht.

Am Ende dieses wunderbaren Films bleiben wir
zurtck mit der Erkenntnis, wie einzigartig eine Lie-
besbeziehung sein kann, wenn sie dann noch auf
einer Sildseeinsel am Fufle eines lodernden Vul-
kans ihre Erfillung findet. (aob. 5)
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Epilog.

Billy Wilders Film ,Buddy Buddy” ist, im Erschei-
nungsjahr unseres Buches, finundvierzig Jahre alt
und doch immer noch aktuell, vor allem in Bezug
auf das, was sich moderne Menschen auch heute
immer noch nicht trauen und was sie von sich selbst
verstecken.

Das, was sich in unserem noch recht jungen Jahr-
tausend nicht so entwickelt hat, wie wir alle erwartet
haben, betrifft vor allem das ganz Persénliche, das,
was mit Sexualitdt und Liebe zu tun hat. Wir haben
inzwischen Technologie, die Seinesgleichen in der
Geschichte der Menschheit sucht, wie z.B. die
Kunstliche Intelligenz oder umwelt- und klimascho-
nendere Energieerzeugung, aber das Bewusstsein
fur das Allermenschlichste steckt oft immer noch in
den Kinderschuhen.

Billy Wilder hat schon vor Jahrzehnten damit ange-
fangen, uns mit seinen herrlichen Geschichten auf-
zurutteln, um Diskriminierung und Verfolgung an-
ders fuhlender Menschen immer weiter zurlickzu-
drangen. Offenbar war die Erfahrung des Holo-
caust, die auch Teile seiner Familie in den Tod ge-
trieben hatte, nicht ausreichend genug, um die im-
mer noch schwierigen Umstande von LGTBI + (und
vielen anderen Gruppen) zu verbessern bzw. sogar
zu beseitigen.

Von daher ist Billy Wilder einer der wenigen Vorrei-
ter in seiner Branche der Filmindustrie, der immer

87



wieder auf diese Missstdnde hingewiesen hatte.
Deshalb kénnen wir ihn als einer der Gerechten
unter den V6lkern bezeichnen, der sich, bis zu sei-
nem Tod, unermidlich fur die Rechte der Verfolg-
ten, mit Humor und Freude in seinen Filmen ein-
setzte.
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Anhang




Anhang 1.
»,Buddy Buddy“. Ein Wikipedia-Artikel.

,Buddy Buddy ist eine US-amerikanische Komédie
von Billy Wilder. Sein letzter Kinofilm basiert auf
dem italienisch-franzosischen Film

Die Filzlaus (L’Emmerdeur)
aus dem Jahr 1973.

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]

Handlung

Trabucco, ein professioneller Killer, hat den Auftrag,
den Gangster Rudy ,Disco’ Gambola umzubringen,
damit dieser nicht gegen die Mafia aussagen kann.
Gegenuber dem Gericht in Riverside liegt das Hotel
Ramona. Hier hat sich Trabucco ein Zimmer ge-
nommen, um aus dem Fenster heraus Gambola
beim Betreten des Gerichtsgebaudes zu erschie-
Ren. Es soll sein letzter Auftrag sein. AnschlieRend
will er sich mit dem verdienten Geld in der Karibik
zur Ruhe setzen.

Doch nebenan hat sich Victor Clooney einquartiert.
Er ist Mitarbeiter der Abteilung ,Standards and
Practices’ des Fernsehsenders CBS und Uberprift
das Programm auf RechtsverstéRe und unmorali-
sche Inhalte. Seine Frau Cecilia arbeitete als Jour-
nalistin beim selben Sender. Sie hat sich allerdings
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bei Recherchen in einer kalifornischen SexkKlinik in
den Leiter, Dr. Zuckerbrot, verliebt und will sich
scheiden lassen. Clooney versucht sich deshalb im
Hotelbadezimmer aufzuhé&ngen. Da er so die Auf-
merksamkeit der Polizei auf das Hotel lenken und
Trabuccos Plane vereiteln kénnte, versucht dieser
ihn daran zu hindern. Um ihn loszuwerden, fahrt er
schlieBlich mit ihm zu der Sexklinik. Eigentlich hatte
er geplant die Nervensdge auf dem Weg dorthin
umzubringen. Sie werden aber von der Polizei an-
gehalten mit der Bitte, ein junges Parchen, das
gerade ein Kind erwartet, in die Klinik zu fahren. In
der Hoffnung, seinen Peiniger nun los zu sein, fahrt
Trabucco ins Hotel zurlick, um sich endlich seinem
Auftrag zu widmen.

Als Clooney beim Besuch in der Klinik erkennt, dass
seine Ehe nicht mehr zu retten ist, kehrt auch er
schon bald wieder ins Hotel zurtck. Dort stort er
Trabucco erneut bei seinen Vorbereitungen fur den
Auftragsmord. Trabucco, der mittlerweile &ufRerst
aggressiv auf den Quaélgeist reagiert, stéfdt sich
dann so hart den Kopf an, dass er kurzzeitig be-
wusstlos wird. So kommt es, dass Dr. Zuckerbrot,
der gekommen ist, um Clooney eine starke Be-
ruhigungsspritze zu geben, diesen versehentlich mit
dem bewusstlosen Trabucco verwechselt.

Von dem Schlag und der Spritze véllig benommen,
ist Trabucco nicht mehr in der Lage, seinen Auftrag
zu erfullen. Als Clooney klar wird, was Trabucco
vorhat, ringt er sich dazu durch, die Tat fur seinen
neuen Freund auszufihren. Er schief3t daneben
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und trifft stattdessen einen Polizisten. Schlieldlich
stellt sich aber heraus, dass dies der als Polizist
verkleidete Gangster Gambola war. Damit ist der
Auftrag erfullt.

Trabucco kann sich doch noch auf seine ersehnte
Karibikinsel zuriickziehen und ist froh, dass er nun
den nervigen Clooney endlich los ist. Doch dann
taucht plétzlich ein Schiffbruchiger auf. Es ist Cloo-
ney, der ihn bis auf seine Trauminsel verfolgt. Tra-
bucco erkundigt sich bei einem Eingeborenen, ob
sie nie daran gedacht hatten, die alte Tradition der
Menschenopfer wieder aufleben zu lassen.

Synchronisation

Buddy Buddy wurde 1982 bei der Berliner Synchron
unter der Regie von Dietmar Behnke synchronisiert,
das Dialogbuch schrieb Lutz Arenz. ()

[.]

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]

Drehorte

Die Dreharbeiten begannen am 4. Februar 1981 in
den MGM Studios in Culver City und endeten An-
fang Mai 1981 auf Hawaii. Das Gerichtsgebaude,
auf dessen Freitreppe der Gangster Gambola er-
schossen wird, befindet sich in 4050 Main Street in
Riverside (Kalifornien).
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Das Hotel, in dem Trabucco und Clooney einche-
cken, liegt laut Filmhandlung direkt gegentber. Dort
hatte das Filmteam eine Kulisse errichtet. Aufnah-
men des Hotelinneren entstanden auch im denk-
malgeschutzten Mission Inn. Weitere Drehorte wa-
ren Santa Monica, Hollywood, Agoura und Los
Angeles. -

[...]
Vertrieb

Am 11. Dezember 1981 war reguléarer Kinostart in
den USA. Der Film lief bis Silvester, konkurrierte
aber mit 23 anderen wahrend der Weihnachtszeit
veréffentlichten Filmen (...) und war an den Kino-
kassen kein Erfolg. Er kostete ca. 10 Millionen Dol-
lar und spielte etwas mehr als 7 Millionen Dollar
wieder ein. ()¢

Der Film wurde bisher nicht offiziell auf DVD oder
Blu-Ray veroffentlicht, aber kurzzeitig unter ande-
rem auf Amazon und Ebay [sic!] als jeweils spani-
sche und deutsche Bootleg-Version auf DVD ver-
trieben. Der Hersteller ist unbekannt und wird auf
der Hulle nicht genannt. Die Bildqualitat entspricht
nicht einer regularen DVD, sondern ist eher mit ei-
ner VHS vergleichbar. Da eine offizielle Veroffentli-
chung des Films auch weiterhin nicht geplant ist, gilt
diese Fassung trotz der schlechten Bildqualitat in-
zwischen als begehrte Raritat.
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Hintergrund

Wilder war spater nicht zufrieden mit seinem Film.
In Hellmuth Karaseks Buch Billy Wilder — eine Nah-
aufnahme erklart er warum. Er habe zu spéat er-
kannt, dass das Komikerduo Matthau und Lemmon
fur diese Geschichte nicht gegensétzlich genug sei.
Statt des gemdutlich knautschigen Matthau hatte er
seiner Meinung nach einen knallharten Typen
wie Clint Eastwood mit dem Habitus eines eiskalten
Killers nehmen missen, wie es im franzdsischen
Original Lino Ventura gewesen sei. Das ware als
Gegenpart zu dem weinerlichen, durchgeknallten
Lemmon einfach komischer gewesen. -

Uber die Zusammenarbeit mit Klaus Kinski wollte
sich Billy Wilder im Gesprach mit Karasek nicht du-
Rern.

2008 wurde unter dem Titel Der Killer und die Ner-
vensdge mit Richard Berry und Patrick Timsit ein
weiteres franzdsisches Remake der Filzlaus pro-
duziert, bei dem Autor Francis Veber selbst Regie
fuhrte.

Kritiken

Roger Ebert bezeichnete den Film in der Chicago
Sun-Times als ,entsetzlich’ (,appalling’) und wun-
derte sich, dass der ,grof3e’ Billy Wilder einen derart
schlechten Film drehen konnte. )
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Vincent Canby, Kritiker der New York Times, lobte
den Film. Er sei zwar nicht bedeutend, aber doch
unwiderstehlich. Er kénne zwar nicht mit Der
Glickspilz konkurrieren, dem Film, der das Komi-
kerpaar Walter Matthau und Jack Lemmon erstmals
zusammengebracht habe, aber es sei doch eine der
lockersten und frischesten Komddien, in der die
beiden Akteure seit Jahren mitgewirkt hatten. ¢

Das Lexikon des internationalen Films schrieb:

,Jrotz einiger formaler Schwéachen eine hinter-
grindige schwarze Komddie mit Attacken gegen die
Rucksichtslosigkeit und hohle Moral der modernen
Gesellschaft.” )

Prisma Online meinte:

,Fur das eingespielte Komiker-Duo war die Ge-
schichte wie maligeschneidert. Billy Wilders Regie
begnugt sich nicht damit, das Original neu zu be-
bildern. Der Altmeister der satirischen Komd&die
spickt sein Werk mit Seitenhieben gegen Polizei,
Medien und allgemeine gesellschaftliche Abson-
derlichkeiten. Auch wer das sehenswerte Original
schon kennt, wird hier genug neue Lacher ent-
decken. Etwas zweifelhaft erscheint dagegen der
Einfall, Klaus Kinski mit sdchsischem Dialekt zu

(sy)nchronisieren.’ Vier von funf méglichen Sternen.
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Das Internetportal moviemaster.de restimierte:

,Seinen letzten Film drehte Billy Wilder mit dem
Paar, mit dem er seine gréten Erfolge hatte: Jack
Lemmon und Walter Matthau. Und obwohl alle drei

schon etwas

in die Jahre gekommen waren,

strotzt Buddy Buddy vor Spielfreude. Das Drehbuch
[...] ist allerdings nicht Wilders starkstes.” )

Bibliografische Angaben f. ,Buddy Buddy*

Seitentitel: ,Buddy Buddy*
Herausgeber: Wikipedia — Die freie Enzyklopadie
Autor(en): Wikipedia-Autoren,
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261002768

Permanentlink:

https://de.wikipedia.org/w/index.php?ti
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Anhang Nr. 2.
,Billy Wilder“. Ein Wikipedia-Artikel.

Billy Wilder (* 22. Juni 1906 als Samuel Wilder in
Sucha, Galizien, Osterreich-Ungarn; 1+ 27. Marz
2002 in Los Angeles, Kalifornien) war ein osterrei-
chischer Drehbuchautor, Filmregisseur und Filmpro-
duzent, der nach seiner Emigration die US-ameri-
kanische Staatsburgerschaft annahm.

Wilder wirkte stilbildend fur das Genre Filmkomd&die
und schuf als Regisseur und Drehbuchautor von
Komédien wie

Sabrina (1954),

Manche mégen’s heil3 (1959),

Eins, Zwei, Drei (1961) und

Das Madchen Irma la Douce (1963),

aber auch von dramatischen Filmen wie

Frau ohne Gewissen (1944),

Das verlorene Wochenende (1945),

Boulevard der Démmerung (1950)

oder

Zeugin der Anklage (1957)
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Filme von zeitloser Relevanz.

Sein Werk umfasst mehr als 60 Filme, die in einem
Zeitraum von Uber 50 Jahren entstanden sind. Er
wurde als Autor, Produzent und Regisseur 21-mal
fur einen Oscar nominiert und sechsmal ausge-
zeichnet. Allein bei der Oscarverleihung 1961 wurde
er als Produzent, Drehbuchautor und Regisseur fur
den Film Das Appartement dreifach ausgezeichnet,
was bis heute nur insgesamt 11 Regisseuren ge-
lungen ist. )

Leben und Werk

Herkunft

Samuel Wilder war der Sohn judischer Eltern. Sein
Vater Max Wilder betrieb in Krakau das Hotel ,City*
[sic!]] sowie mehrere Bahnhofsrestaurants in der
Umgebung. Die Mutter Eugenia ) rief den Sohn
von jeher ,Billie*. ‘) Samuel nannte sich daher
,Billie Willder* (deutsch ausgesprochen); in den
USA anderte er die Schreibweise dann in ,Billy*. ¢

Mitten im Ersten Weltkrieg zog die Familie [sic!] aus
Angst vor der herannahenden russischen Armee
[sic!]] 1916 nach Wien. In seiner Jugend war er dort
eng mit dem spateren Hollywood-Regisseur Fred
Zinnemann befreundet, mit dem er zeitweise in die-
selbe Klasse ging (Privatgymnasium Juranek im 8.
Gemeindebezirk) und zu dem er sein Leben lang
Kontakt hielt. Nach seiner Matura [in Deutschland:
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LSAbitur®, Anm. d. Autors] [sic!] arbeitete er als Re-
porter fur die Wiener Boulevardzeitung Die Stunde.
Als er 1926 den Jazzmusiker Paul Whiteman inter-
viewte, war dieser von ihm so begeistert, dass er
ihn einlud, nach Berlin mitzukommen, um ihm die
Stadt zu zeigen. Eine Woche spéater stellte sich he-
raus, dass Die Stunde Wiener Geschaftsleute und
Prominente zu jener Zeit [sic!] mit der Drohung er-
presste, unvorteilhafte Artikel Uber sie zu verof-
fentlichen. Die Angelegenheit wurde zum gréRten
Medienskandal der Ersten Republik in Osterreich,
und Wilder beschloss, in Berlin zu bleiben und fur
eine andere Zeitung zu arbeiten.

In Berlin

Wilder wohnte 1927 in Berlin-Schéneberg (Viktoria-
Luise-Platz 11) zur Untermiete: ,Eineinhalb Jahre.
Ein winziges Zimmer mit dusterer Tapete. Wand an

Wand [sic!] mit einer stdndig rauschenden Toilette.”
()

Hier begann auch seine Filmkarriere, als der Direk-
tor einer Filmgesellschaft, Maxim Galitzenstein, in
Unterhosen aus dem Schlafzimmer der Nachbarin
in Wilders Zimmer auftauchte und schlieRlich des-
sen erstes Drehbuch kaufte. ) In Berlin wurde Billy
Wilder Stammgast des Romanischen Cafés, wo er
sich mit seinem Idol, dem rasenden Reporter Egon
Erwin Kisch, anfreundete. ()
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Als Ghostwriter fur bekannte Drehbuchautoren wie
Robert Liebmann und Franz Schulz [sic!] konnte
Wilder sich neben seiner Tatigkeit als Reporter [sic!]
eine zusatzliche Einkommensquelle erschlie?en. So
trug er zu dem Filmklassiker

Menschen am Sonntaqg

bei (unter anderem mit Curt Siodmak, Robert Siod-
mak, Fred Zinnemann und Edgar G. Ulmer). Ge-
meinsam mit Erich Kastner schrieb er 1931 das
Drehbuch far

Emil und die Detektive,

die Erstverfimung von Kastners Roman — damals
noch als ,Billie Wilder*.

Emigration und Arbeit in den USA

Unmittelbar nach der Machtergreifung der National-
sozialisten [sic!] Ubersiedelte Wilder 1933 nach Pa-
ris, wo er sich als Ghostwriter fur franzésische
Drehbuchautoren seinen Lebensunterhalt verdiente.
Hier inszenierte er auch seinen ersten Film,

Mauvaise graine,

mit Danielle Darrieux.

1934 konnte er, von Joe May mit einem Besucher-
visum ausgestattet, in die Vereinigten Staaten ein-
reisen. Er nannte sich nun ,Billy, wurde 1936 von
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Paramount Pictures unter Vertrag genommen und
schrieb die Drehblicher zu Komddien wie

Ninotschka,

bei dem sein Vorbild Ernst Lubitsch Regie flhrte,
und

Enthiillung um Mitternacht,

die beide 1939 veroffentlicht wurden. 1942 fihrte
Wilder in der Komodie

Der Major und das Madchen

mit Ginger Rogers [sic!] erstmals in Hollywood Re-
gie, da er mit den standigen Anderungen an seinen
Drehbuchern unzufrieden war und selbst das Heft in
die Hand nehmen wollte.

Sein zweiter Film

Fiinf Grédber bis Kairo

mit Franchot Tone,

diente 1943 im Zweiten Weltkrieg als Propaganda-
film gegen das NS-Regime. Im folgenden Jahr in-
szenierte er mit

Frau ohne Gewissen
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einen bedeutenden Klassiker des Film noir, der Bar-
bara Stanwyck als Femme fatale zeigt. Der Film er-
hielt sieben Oscar-Nominierungen, unter anderem
fur Wilder in den Kategorien Beste Regie und Bes-
tes adaptiertes Drehbuch.

1945 erhielt Wilder vom U.S. Army Signal Corps
den Auftrag, das umfangreich vorhandene Material
des amerikanischen und britischen Militars [sic!] u.
a. Uber die Befreiung des KZ Bergen-Belsen [sic!]
zu einem Kurzfilm zu verdichten. Es wurde der ein-
zige Dokumentarfilm unter seiner Aufsicht,

Die Todesmiihlen. ‘)

Trotz aller persénlichen Betroffenheit — seine néch-
sten Verwandten waren im Holocaust ermordet wor-
den — wollte er keinen ,Grauelfiim“, da er sofort er-
kannte: ,Objektiv gesehen: So unsympathisch die
Deutschen sein moégen, sie sind — und jetzt zitiere
ich Wort fur Wort den guten Onkel in Washington —
unsere logischen Verbtindeten von morgen.* )

Nach seinen Nominierungen fur
Frau ohne Gewissen

erhielt er 1946 als Regisseur und als Drehbuch-
autor je einen Oscar fur den Film

Das verlorene Wochenende.
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Das Drama um einen erfolglosen Schriftsteller (Ray
Milland) setzte sich ungewdhnlich realistisch mit
den Problemen eines Alkoholikers auseinander.
Kurz danach [sic!] kam Wilder im Auftrag der ameri-
kanischen Regierung [sic!] im Rang eines Colonels
[sic!] nach Deutschland und inszenierte im kriegs-
zerstorten Berlin 1947/ 48 den Film

Eine auswartige Affdre

mit Jean Arthur und Marlene Dietrich in den Haupt-
rollen, der sich kritisch mit der NS-Vergangenheit im
besetzten Deutschland auseinandersetzte. )

Im selben Jahr fuhrte er zudem Regie beim Film-
musical

Ich kiisse Ihre Hand, Madame

mit Bing Crosby.

Nach 1950 [sic!] war Wilder meist als Produzent an
seinen Filmen beteiligt. Er schuf Klassiker wie

Boulevard der Démmerung (1950),

mit

Gloria Swanson

als verblendeter Ex-Diva,

Das verflixte 7. Jahr (1955) und

103



Manche mégen’s heill (1959),

beide mit Marilyn Monroe,

Zeugin der Anklage (1958),

erneut mit Marlene Dietrich, sowie

Das Appartement (1960) und

Das Médchen Irma la Douce (1963),

beide mit Shirley MacLaine, und die Komodie

Eins, Zwei, Drei (1961)

mit James Cagney, Liselotte Pulver und Horst
Buchholz in den Hauptrollen.

Ein 1960 geplantes Filmprojekt mit den Marx Brot-
hers, die Antikriegssatire

A Day At The United Nations,

kam wegen des schlechten Gesundheitszustands
von Chico Marx letztlich nicht zustande.

Billy Wilders Alter Ego auf der Leinwand verkérper-
ten Jack Lemmon und William Holden. Wahrend
Holden vor allem in dramatischen Werken wie

Boulevard der Démmerung,

Stalag 17
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oder

Fedora

wirkte, war Lemmon in Komd&dien wie
Manche mégen’s heiR,

Das Madchen Irma la Douce,

Der Gliickspilz

und
Extrablatt
zu sehen.

Wilders spatere Werke konnten an die Erfolge sei-
ner Glanzzeit nicht mehr anknupfen. Ab Mitte der
1980er Jahre [sic!] beschrankte er sich auf Bera-
tertatigkeiten fur United Artists.

Wilder, dessen Familie im Holocaust umkam (siehe
auch Privatleben), war urspringlich als Regisseur
fur Schindlers Liste im Gesprach. Aufgrund seines
hohen Alters Ubernahm dann jedoch Steven Spiel-
berg selbst die Regie. Wilder war von Spielbergs
Werk tief berthrt und lie ihn das in einem Brief
wissen, was Spielberg in seinem Antwortbrief als
groBe( I)Ehrerbietung durch den Altmeister bezeich-
nete.
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1999 Ubernahm Billy Wilder die Schirmherrschaft
Uber das Bonner ,Billy-Wilder-Institute of Film and
Television Studies oHG" [sic!], das 2002 kurz vor
seinem Tod geschlossen werden musste.

Billy Wilder starb am 27. Marz 2002 in Los Angeles
[sic!] im Alter von 95 Jahren [sic!] an den Folgen
einer Lungenentziindung. Er hatte schon langer mit
gesundheitlichen Problemen zu kampfen gehabt,
aber immer noch Interviews gegeben. Sein Grab
befindet sich im Westwood Village Memorial Park

Cemetery.

Privatleben

Wilder war von 1936 bis 1947 mit Judith Coppicus-
Iribe verheiratet. Sie hatten eine gemeinsame Toch-
ter, Victoria (* 1939).

1949 heiratete Wilder die Schauspielerin und San-
gerin Audrey Young (1922-2012).

1989 liel3 Wilder, der insbesondere Werke Picassos
und européaischer Impressionisten gesammelt hatte,
seine umfangreiche Gemaldesammlung verstei-
gern. Der Erlés betrug 32,6 Millionen US-Dollar.

Seine Mutter Eugenia, ) die sich spater Gitla nann-
te, starb 1943 im KZ Plaszow, sein Stiefvater Bern-
hard (Berl) Siedlisker wurde im Vernichtungslager
Belzec ermordet. ¢
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Namensaussprache

Billy Wilder ist als Weilder gelaufig. Wolfgang Gluck
berichtete jedoch, Wilder habe sich ihm 1987 als
Wilder bekanntgemacht [sic!/] und seinen Namen
immer in dieser Form ausgesprochen. ¢
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Regiestil

Der Drehbuchautor als Regisseur

»Ist es erforderlich, dass ein Regisseur
auch gut schreiben kann?

Nein, aber es hilft, wenn er lesen kann!*
— Billy Wilder

Als er bereits zahlreiche Drehbucher geschrieben
und sich oft Uber die Umsetzung geérgert hatte, ent-
schied sich Wilder, bei der Realisierung seiner
Drehbicher selbst die Regie zu Ubernehmen. Die
Idee sei ihm gekommen, als sich Charles Boyer bei
den Dreharbeiten zu Das goldene Tor weigerte, ein
Zwiegesprach mit einer Kakerlake zu fuhren, wie
Wilder es im Drehbuch vorgesehen hatte, und Re-
gisseur Mitchell Leisen danach Wilders Proteste zu-
rickwies. Die Szene war ihm besonders wichtig,
weil er Erinnerungen an seine eigene Situation ver-
arbeitet hatte, als er 1934 in Mexicali an der ameri-
kanisch-mexikanischen Grenze darauf warten
musste, wieder in die USA einreisen zu dirfen, um
endgultig die amerikanische Staatsbirgerschaft zu
erlangen. In einem seiner spateren Filme griff Will-
der das Motiv in abgewandelter Form auf, als er mit
James Stewart in

Lindbergh — Mein Flugq liber den Ozean (1957)
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den berihmten Piloten [sic!] bei seinem Flug Uber
den Atlantik [sic!] zu einer zuféllig im Cockpit mit-
reisenden Fliege sprechen liel3.

Zuvor war es Preston Sturges als erstem Drehbuch-
autor gelungen, ins Regiefach zu wechseln und das
strenge ,Kastendenken® des alten Hollywood zu
durchbrechen. Preston Sturges verkaufte sein Dreh-
buch fiur Der groBe McGinty fur zehn Dollar an Pa-
ramount Pictures [sic!] unter der Bedingung, es
selbst verfilmen zu dirfen. Der Film wurde ein Kas-
senschlager.

Wilders Regiestil ist von seiner Herkunft aus dem
schreibenden Fach gepragt; er glaubte [sic!/] wie
kaum ein anderer [sic/] an Macht und Bedeutung
des Drehbuchs. Wie Alfred Hitchcock liefld er bei den
Dreharbeiten kaum Anderungen zu. Er lehnte allzu
extravagante Kameraeinstellungen ab, weil sie das
Publikum von der Handlung ablenken kénnten. Nur
wenn das Publikum sich nicht mehr bewusst sei,
dass ein Kamerateam anwesend ist, entstehe der
Zauber eines guten Films. Dennoch war ihm die
Bildgestaltung sehr wichtig.

In Das Appartement nutzte er das Cinemascope-
Breitwandformat geschickt aus, um etwa die Ein-
samkeit seines Protagonisten filmisch darzustellen.
) Er liebte den Schwarzweifilm und nutzte diesen
noch, als der Farbfilm langst Standard war. Seine
erfolgreichsten Filme hat er in Schwarzweild ge-
dreht.
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Wilder setzte gern die sogenannte ,Narration® ein,
also die Stimme eines der Filmhelden, die aus dem
Off die Handlung kommentiert, zumeist um in die
Handlung eines Filmes einzufuhren bzw. sie voran-
zutreiben — so in

Frau ohne Gewissen,

Boulevard der Dédmmerung,

Stalaq 17,

Das Appartement,

Das Privatleben des Sherlock Holmes

oder in
Fedora.

Dabei ist es laut Wilder wichtig, dass die Stimme
nicht etwas erzahlt, was der Zuschauer ohnehin
schon sieht, sondern dem Zuschauer zuséatzliche In-
formationen vermittelt.

Grundséatze

In Volker Schiéndorffs TV-Dokumentation Billy Will-
der, wie haben Sie’s gemacht? /[sicl] erlauterte
Wilder einige seiner Grundsatze, die beim Filmema-
chen zu beachten seien; so beispielsweise, wann
Nahaufnahmen (close-ups) nicht gemacht werden
durften. Ein Darsteller, der versuche, eine plétzliche
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Erkenntnis, eine Eingebung darzustellen, sehe im-
mer dumm aus (“looks stupid”). Auch die Nah-
aufnahme des Gesichts eines Menschen, der gera-
de eine Todesnhachricht erhalt, sei unpassend. Es
gebe zwei wichtige Elemente eines guten Dreh-
buchs, die Konstruktion einer Geschichte und die
Dialoge. Agatha Christie sei eine ausgezeichnete
Konstrukteurin  von  Geschichten, aber eher
schwach in ihren Dialogen gewesen. Raymond
Chandler dagegen habe sehr gute Dialoge verfas-
sen konnen, jedoch von der Konstruktion einer
Geschichte keine Ahnung gehabt. Als sein Vorbild
betrachtete Wilder Ernst Lubitsch, fur den er einige
Drehbticher (Ninotchka) verfasst hat. In seinem Bu-
ro hing ein Schild mit der Aufschrift: ,How would
Lubitsch have done it?* (Wie hétte Lubitsch es
gemacht?)

~ES gibt drei wichtige Regeln beim Filmemachen:

Du sollst nicht langweilen,
du sollst nicht langweilen,
und du sollst nicht langweilen!”

— Billy Wilder

Wilder selbst hat in Gesprachen mit dem Regisseur
Cameron Crowe zehn Regeln postuliert (1999 ver-
offentlicht): )

,Wilders zehn Regeln des guten Filmemachens: ¢

1. Das Publikum ist wankelmatig.
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o &

10.

Packen Sie es an der Gurgel und lassen Sie
es nicht mehr los.

Entwickeln Sie einen klaren Handlungsstrang
fur Ihre Hauptfigur.

Wissen Sie, wo Sie hinwollen.

Je subtiler und eleganter Sie lhre Hand-
lungspunkte verstecken, desto besser sind
Sie als Autor.

Wenn Sie ein Problem mit dem dritten Akt
haben, liegt das eigentliche Problem im er-
sten Akt.

Ein Tipp von Lubitsch: Lassen Sie das Pub-
likum zwei plus zwei zusammenzahlen. Es
wird Sie fur immer lieben.

Achten Sie bei der Vertonung darauf, dass
Sie nicht beschreiben, was das Publikum be-
reits sieht. Figen Sie etwas zu dem hinzu,
was sie sehen.

Das Ereignis, das beim Vorhang des zweiten
Akts eintritt, |6st das Ende des Films aus.

Der dritte Akt muss sich in Tempo und Hand-
lung aufbauen, aufbauen, aufbauen bis zum
letzten Ereignis, und dann — das war's. Han-
gen Sie nicht herum.*
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Merkmale

In der Struktur bevorzugte Billy Wilder den Aufbau
der Handlung in drei Akten aus klassischen Thea-
terstucken. Wilder legte seine Dreiakter so an, dass
die Hauptakteure am Ende des dritten Aktes eine
moralische Entscheidung treffen mussten.

Wilders Filme zeichnen sich durch eine straffe
Handlung und spritzige, griffige Dialoge aus. In den
Handlungen gelang es ihm oft, die Grenzen des Un-
terhaltungsfilmes zu durchstofen und schlipfrige
Details oder als anstéRig geltende Themen in sei-
nen Filmen zu realisieren, um der bigotten Gesell-
schaft den moralischen Spiegel vor die Nase zu hal-
ten. Dabei bediente er sich einer ausgefeilten Sym-
bolsprache und vermeintlich harmloser Formulierun-
gen, um das Hays Office, die Zensurstelle der ame-
rikanischen Filmindustrie, hinters Licht zu fuhren. Er
thematisierte gleich in seiner ersten Regiearbeit ein
Liebesverhaltnis eines Erwachsenen mit einer (ver-
meintlich) Minderjahrigen, was besonders im Wort-
spiel des Originaltitels The Major and the Minor (Der
Major und das Mé&dchen) deutlich wurde.

Er lield Manner in Frauenkleidern spielen (Manche
mdégen’s heill) und schuf so die Grundlage, um eine
Fulle anzuglicher und hintergriindiger Anspielungen
unterzubringen. Ehebruch kommt in seinen Filmen
in zahlreichen Variationen vor, ebenso Prostitution
und Homosexualitat.
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Seine Protagonisten sind keine strahlenden morali-
schen Helden, sondern oft eher Durchschnittsmen-
schen mit Fehlern und Schwéachen, die aber auf-
grund besonderer Herausforderungen in bestimm-
ten Situationen [sic!] Uber sich hinauswachsen.
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Anhang Nr. 3. lyuno.
Die Synchronfirma. Ein Wikipedia-Artikel.

Die lyuno Germany GmbH, alternativ lyuno-SDI
Group Germany GmbH oder lyuno Media Deut-
schland GmbH, ) ist ein deutsches Produktions-
unternehmen fur die Lokalisation internatonaler
Film- und Fernsehproduktionen, insbesondere de-
ren Synchronisation.

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]

Sie ist ein Tochterunternehmen der 1974 gegrin-
deten |yuno Inc. aus Burbank, California (USA),
[sic!] und entstand 2019 durch den Erwerb der
Berliner _Synchron _GmbH. Nach der Fusion des
Mutterkonzerns der SDI Media Group 2021 [sic!]
lautete dessen [sic!/] Name lyuno-SDI Group. Seit
2022 aber wieder nur lyuno. ()

Die lyuno Germany beschéftigt derzeit (Stand 2024)
tber 90 festangestellte Mitarbeiter [sic!] sowie mehr
als 3000 Synchronschauspieler, Regisseure und
Autoren. Sie verflugt Gber insgesamt 17 Aufnahme-
studios und 5 Mischstudios [sic!] an zwei Stand-
orten in Berlin [sic!] sowie 5 Aufnahmestudios und 3
Mischstudios in Munchen, in denen jahrlich [sic!]
mehr( a)ls 100 Filme und Serien synchronisiert wer-
den. '~
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Geschichte der Berliner Synchron

[Auslassung einer Abbildung und deren Untertext,
Anm. d. Autors]

Die Berliner Synchron GmbH wurde am 14. Oktober
1949 von Wenzel Ludecke in Berlin-Lankwitz ge-
grundet, wo sie bis zum Umzug nach Berlin-Sché-
neberqg [sic!] im Fruhjahr 2017 [sic!] ansassig war.
Im Jahr 1987 [sic!] gab Ludecke die Geschéftsfuh-
rung an seinen Sohn Wolfram ab, der diese bis zur
Ubernahme durch die S&L Medien Gruppe inne-
hatte.

In ihrer Geschichte hat die Berliner Synchron mehr
als 8000 deutschsprachige Filmfassungen herge-
stellt, darunter Produktionen wie Der dritte Mann,
Der Pate, Star-Wars Episode 1-6, Schindlers Liste,
Forrest Gump, American Beauty, oder Gladiator.
Im Bereich der Fernsehserien [sic!] war das Un-
ternehmen z. B. fur die Synchronfassungen von Ko-
bra, Ubernehmen Sie, Die Bill Cosby Show und
Breaking Bad verantwortlich.

Das Hauptgebaude an der Lankwitzer Muhlenstra-
Re war die 1938 erbaute frihere Hauptfilmstelle der
Luftwaffe, die nach dem Zweiten Weltkrieg von der
Firma Mosaik-Film als Kopierwerk genutzt wurde.
Wenzel Liudecke mietete sich hier ein und Uber-
nahm im Jahre 1974 den gesamten Komplex.

[Auslassung Rahmen und dazugehérender Inhalt,
Anm. d. Autors]
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Im Jahr 1972 grindete die Berliner Synchron [sic!]
gemeinsam mit der Kirch-Guppe die Arena Syn-
chron, die bis 1997 im selben Gebaude ansassig
war und hauptsachlich Fernsehserien fir die Kirch-
Gruppe synchronisierte. Inzwischen ist das Unter-
nehmen neben Kino- und Fernsehsynchronisatio-
nen auch im Corporate-Media-Bereich tatig.

Die Berliner Synchron GmbH wurde aus der bor-
sennotierten Berliner Synchron AG ausgegliedert,
die in Cinemedia AG umbenannt wurde und als Hol-
ding fur die Berliner Synchron, die Akademie der
Medien Berlin und die Edition M TV Produktion
GmbH diente. ¢

Im August 2016 wurde die Berliner Synchron durch
die S&L Medien Gruppe, Minchen ubernommen;
gleichzeitig ging Wolfram Lidecke in den Ruhe-
stand. ¢

Nach tber 60 Jahren [sic!] wurde im Jahr 2015 das
historische Grundstiick in Berlin-Lankwitz verkauft
und das Unternehmen wechselte im Frihjahr 2017
an den EUREF-Campus in Berlin-Schéneberg.

Im November 2018 [sic!] verkaufte die S&L Medien
Gruppe ihre Anteile an die schwedische BTl Stu-
dios. )BTl Studios ist seit Herbst 2019 Teil
der lyuno Media Group. Hauptinvestoren der IYU-
NO Media Group sind Altor, SoftBank Ventures und
Shamrock Capital (Investmentarm der Nachfahren
von Roy E. Disney). “) [..]*
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Anhang 4. Ein Exkurs.
Die Problematik bei Synchronisationen.

Synchronisationen in Deutschland gelten als die be-
sten in der Welt. Und tatsachlich ist es eine Kunst,
Dialoge eines Films so umzusetzen, dass sie aus
einem Kultur- und Sprachbereich so in einen ande-
ren Ubertragen werden, dass eine Zuschauerge-
meinschaft die spezifischen Zusammenhange so
versteht, wie sie im Original gemeint und angelegt
sind.

Ein Beispiel:

Die Serie ,The Golden Girls“ aus den 1980er Jah-
ren, hatte viele Insiderwitze und auch Namen von
amerikanischen Prominenten im Original, die das
deutsche Publikum nicht kannte. Entsprechend
mussten vergleichbare deutsche oder européische
Prominente als Pendant ausgesucht werden, die
man hierzulande kannte, die aber trotzdem nicht
immer in den Originalkontext hineinpassten. Es
musste also oft nach Kompromissen gesucht wer-
den, damit beide Anforderungen abgedeckt werden
konnten.

Im Film ,Buddy Buddy“geht es speziell um den Um-
stand, dass ein im Film vorkommender, deutscher
Doktor (Klaus Kinski), logischerweise im Original mit
einem deutschen Akzent dargestellt wurde, auch,
weil jeder Zuschauende in Amerika damit rechnen
wlrde; in den seltensten Fallen spricht ein Deut-
scher wie ein amerikanischer ,Native Speaker®
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(Muttersprachler). In der Synchronfassung nun, wird
Klaus Kinski, der in Deutschland einen hohen Be-
kanntheitsgrad besal, mit einem sachsischen Ak-
zent versehen, der recht fragwurdig wirkt, auch, weil
deutsche Zuschauer den Schauspieler so nicht ken-
nen. Kinski wurde in Danzig geboren, was damals
deutsch war und wo man Niederpreulisch, einen
niederdeutschen Dialekt (Plattdeutsch) mit hoch-
deutschen Einflissen sprach.

Auch stellt sich die Frage, was es zu bedeuten hat-
te, dass Kinski Sachsisch ,sprach”. Hatte es den
Grund, dass die Synchronisation vorwiegend auf
westdeutsche Bundesbulrger ausgerichtet war und
dort ein gewisses Vorurteil gegen die sachsische
Sprachvariante bestand? Fuhr man namlich als
Westdeutscher Uber die innerdeutsche Grenze in
die DDR, hatte man zumeist mit sachsischen
Grenzsoldatinnen zu tun. Diese waren dafir be-
kannt, eine strenge und fremdartige Aussprache an
den Tag zu legen, die einen Einreisenden das
Furchten lehren sollten. Meist funktionierte das
auch.

Auf der anderen Seite machten sich viele Deutsche
Uber den besonderen Klang dieser Sprache lustig,
somit hatte sie auch etwas Komddiantisches, was
zur Rolle des etwas sonderbar auftretenden Sex-
doktors gut passte. Der Tenor dieses Dialekts wur-
de als verschroben und kauzig angesehen und
ebenso wirkte Kinski in seiner Rolle (und auch im
wahren Leben).
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Eine solche ,Sprachentscheidung® ist also durchaus
gut durchdacht gewesen und lasst sich, wenn sie
auch zunéachst merkwirdig wirkt, als gute Wahl
vertreten. Das Merkwirdige an ihrer Wirkung stellt
darauf ab, das ein deutscher Sexdoktor per se be-
reits ein besonders inhaltlich ungewdhnliches Mo-
mentum in einem amerikanischen Film ist, hinzu
kommt dann noch die sachsische Sprachvariante,
die aus Sicht eines Deutschen die Neigung hat,
irgendwie sonderbar zu sein. Sonderbar, weil es
recht unwahrscheinlich anmutete, dass ein deut-
scher Sexarzt als DDR-Burger so ohne Weiteres
eine Ausreise- und Arbeitsgenehmigung in den USA
erhalten héatte, auf der anderen Seite bekraftigt die-
se scheinbare Deplatzierung des Ganzen den ko-
mddiantischen Aspekt, der hier im Film seine
durchaus logische Berechtigung hatte.

Eine andere Frage taucht auf, warum musste es im
Film ein deutscher Sexarzt sein? Was war wiede-
rum die Konnotation zu ,deutsch“? Die Deutschen
werden in den USA oft als merkwirdige Menschen
verstanden. Dass sie den Holocaust und zwei Welt-
kriege verursacht hatten, ist die eine Schiene, das
andere ist das Klischee, besonders korrekt, punkt-
lich und gewissenhaft zu sein, was sich auch als
Negativum in der Umgehensweise im Holocaust
zeigte: Als Beispiel lasst sich die dort vorherr-
schende akribische Selbstdokumentation ihrer Mor-
de und der Vernichtung ihrer Feinde anfuhren.
Deutsch zu sein, steht fur vieles Abartige, aber auch
fur Ordnung und Zuverlassigkeit, manchmal eben
auf eine perfide Weise. Ein Doktor, der Uber die
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Sexualitat forscht und das in Amerika, wird hier
dann wieder als eine komddiantische Weise mit all
diesen deutschen Klischees eingeordnet und das
Sachsische in der Synchronisation setzt dem Gan-
zen dann noch die ,lustige Krone auf.

Letztlich darf man allerdings auch nicht vergessen,
Billy Wilder war ein Osterreicher, der auch in
Deutschland gelebt und gearbeitet hatte. Er hatte
also deshalb ein ganz besonders persénliches Mo-
tiv, abgesehen von seiner Erfahrung mit dem Holo-
caust als Jude, die ihn vielleicht dazu brachte, diese
.besonderen“ Aspekte eines Deutschen in seine Ko-
mddie mit einzubringen. Die weitere Tatsache, wa-
rum er gerade Klaus Kinski als Schauspieler ein-
setzte, ist wahrscheinlich der Tatsache zu schulden,
dass Klaus Kinski als Person dafur bekannt war, ein
wenig Uberdreht und verrickt zu sein, was zum
Klischee des Deutschen nahezu wie die Faust aufs
Auge passte.
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Anhang 5. Wortliche Zitate
und ihre Ubersetzungen.

Wir haben zwanzig wértliche Zitate in unserem Text
verwendet bzw. hervorgehoben, um unsere Thesen
versteckter Texte und -themen zu untermauern und
darzustellen. Im Anschluss an diese kurze Einfuh-
rung hierzu finden Sie hierzu eine Ubersicht und ler-
nen zusatzlich die Ubersetzungsunterschiede zwi-
schen der Originalsprache Amerikanisch (Englisch
der USA) und der deutschen Ubersetzung kennen.
Daraus folgend, kann man an einigen Stellen ekla-
tante Bedeutungsunterschiede feststellen, die so-
wohl ,gute®, als ,auch“ schlechte Auspragungen
aufweisen.

Ein Beispiel sind sogenannte Schimpfworte, die in
den seltensten Fallen eins zu eins Ubersetzt wqrden
kénnen, weil sie Unikate sind. Eine wortliche Uber-
setzung war nur bei (Zitat Nr. 12):

,Arsehole‘

maglich:

,»Arschloch”.

Im Buch finden wir vor (Zitat Nr. 13):

,the fuckup“ /der Abfuck),
was zur ,dumme Sau“ wird,
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»the shit head“ (ScheilRkopf) (Zitat Nr. 14)
wird das ,,Stinktier®,

aus ,,turkey“ (die Pute oder der Truthahn)
(Zitat Nr. 17)

wird ,,die Niete*“

und aus ,,piss brain“ (Pisshirn) (Zitat Nr. 18)
wird ,,Blédmann‘.

Weitere ,,freie Ubertragungen:

Das Wort bzw. die Berufsbezeichnung (Zitat Nr. 02):
»pest controll”,

was, im Deutschen, wortlich so viel wie ,Pestkon-
trolle“ bedeutet, kommt im Englischen wohl aus der
Zeit, als die Pest in Europa witete und man gegen
die Ratten als Verursacher vorging.

Im Deutschen nennen wir es eigentlich ,Kammer-
jager, im Film verstieg man sich auf das deutliche-
re

,Parasitenvernichter,

was den Doppelbezug auf Tier und Mensch, in Tra-
buccos Aussage, eindeutiger benennt.

Die im Original verwendete Wendung (Zitat Nr. 09)
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,Ménage a trois*”,

die im Englischen als Lehnwort des Franzdsischen
besonders intellektuell klingt, wird im Deutschen zu
einem

,flotten Dreier*,

was hier ganz gut zum humoristischen Stil in Billy
Wilders Komddie passt und etwas umgangssprach-
licher daherkommt, was wiederum zum Tenor des
ganzen Films beitragt.

Ganz verfremdend, aber dennoch zum Sexdoktor
passend, sagt Victor zum Doktor, nachdem er des-
sen Halskette hervorgezerrt hat und einen Penis als
Anhanger erkennt (Zitat Nr. 10):

,»It’s the p-word*,

,es ist das P-Wort“, was ,Penis-Wort" heil3en soll,
was Victor als Moralapostel und Gegner der offen
Sexsprache seiner Exfrau und des Doktors verkurzt
ausdrickt, um das Wort nicht aussprechen zu mus-
sen. Die Ubersetzer machten daraus den durchaus
klugen Spruch:

,Das ist, was du brauchst, ist Zuckerbrot und
Peitsche.”

Es Kklingt lustig, weil es Bezug auf den Doktor
nimmt, ist aber auch irgendwie unpassend, weil von
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Sadismus/ Masochismus, was es hier offenbar aus-
dricken soll, im Film an keiner Stelle die Rede ist.

Das letzte Zitat (Nr. 20), bevor es auf die Insel geht,
namlich:

,Meine Giite“

wird in der deutschen Fassung einfach hinzugeflgt,
obwohl im Original an dieser Stelle nichts steht,
wahrscheinlich, um den Satz gefélliger zu gestalten,
ebenso wie auch im Zitat 01 der Passus

,»Also ehrlich ... “,

der hier als reiner Fullbegriff, ohne wirklichen Sinn
oder eine relevante Notwendigkeit, wahrscheinlich
aus stilistischen Griinden, am Anfang des Zitats er-
ganzt wurde. Man kann, wie so oft, trefflich daruber
streiten, ob Hinzufigungen oder Auslassungen un-
bedingt erforderlich sind und das Original bzw. sei-
ne Ubersetzung nicht allzu sehr verfremden.

All die Begriffe, die hier von den angewendeten
wortlichen Zitaten in dieser kurzen Einleitung nicht
erwahnt wurden, sind von ihrer Ubersetzung her,
dem Wortsinne nach, fast wortlich Ubersetzt bzw.
Ubertragen worden.
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Anhang 6. Bildnachweise

Nr. Abbildung

Art + Herkunft der Abbildung

Cover

Abbildung einer Ki:
Microsoft Bing:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Erstelle mir ein Bild, auf dem das Verborgene
dargestellt wird, das unter dem Offensichtlichen
durchscheint.”

Es erscheint ein Bild.

Bitte des Autors:
.Beziehe dieses Thema auf Filme."

Es erscheint ein langer Text mit Inhalten.

Bitte des Autors:
»Sehr gut, stelle das nun in einem Bild dar.”

Es folgt ein Bild.

Bitte des Autors:
,Beziehe ein solches Bild auf Billy Wilder.”

Antwort der Ki:

,Es tut uns leid, aber das von uns erstellte Bild
verstoRt moglicherweise gegen unsere Schutz-
mechanismen, in Bezug auf leicht sexuelle oder
provokative Themen. Wenn du denkst, dass wir
uns geirrt haben, versuche es erneut oder bear-
beite deinen Prompt.”

Antwort des Autors:

,Das hat hier gar nichts mit provokanten Themen
oder sexuell AnstéRigem zu tun. Es geht um ein
ganz allgemeines Thema.*

Es folgt ein Bild.

Antwort des Autors:

,Ein sehr gutes Bild, aber ersetze die Darstel-
lungen unter der Oberflache nur durch ein Motiv
und ersetze dabei die Frau durch einen Mann.*
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Es erscheint das fertige Bild, mit dem KI-Titel:
,Hollywood Glamour und diistere Geheimnisse.“

Persdnliche Kommunikation,
Januar 2025.

Bezeichnung fiirs Buch:
Billy Wilder und die offensichtlichen und
verborgenen Ebenen seiner Filmwerke.

Abb. 1

Abbildung einer KI:
Microsoft Bing:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Bitte erstelle ein Bild von zwei Mannern, die sich
zufallig vor einer Tankstellentoilette treffen und
sich unterhalten.”

Es erscheint ein Bild.

Bitte des Autors:
,Die beiden Manner sollen nicht lachen.”

Es erscheint das fertige Bild, mit dem KI-Titel:
,Gespréch vor der Tankstellen-Toilette.”

Persdnliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Trabucco und Victor treffen sich zum ersten Mal.
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Abb. 2

Abbildung einer Kil:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

» [-.-] erstelle ein Bild mit den beiden Mannern, die
sich in einem Hotel wieder treffen und zufallig ei-
nen Zweierraum bekommen haben, der durch ei-
ne Zwischentlre voneinander getrennt sind.“

Uberschrift der K
,2Uberraschung durch verbundene Hotelzimmer.*

Personliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Trabucco und Victor haben eine gemeinsame Ho-
telsuite mit Zwischenture.

Abb. 3

Abbildung einer Kil:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Sie fahren dann zusammen mit dem Auto zur
Klinik, wo die Exfrau des rechten Mannes arbei-
tet.”

Uberschrift der KI:
LZwei Manner vor der Klinik."

Persoénliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung furs Buch:
Trabucco und Victor fahren zusammen in Dr. Zu-
ckerbrots Kilinik.
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Abb. 4

Abbildung einer Kil:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Zeige die beiden Manner, wie sie aneinander ge-
klammert, aus ihrem Hotelzimmer vor dem Be-
schuss der Polizei fliehen.”

Antwort der Kil:

Das kann ich leider nicht zeigen, weil es eine
gewalttatige Szene mit Beschuss durch die Poli-
zei ware. Wenn du magst, kann ich aber gern
eine entscharfte Alternative umsetzen, zum
Beispiel:

die beiden Manner, wie sie panisch, aneinander
geklammert aus dem Hotelzimmer fliehen,
ohne sichtbare Polizei oder

Waffen oder wie sie durch einen Hotelflur ren-
nen, verfolgt von Blaulicht-Reflexionen draufen,
aber ohne direkte Gewalt oder

eine komddiantische Version, in der sie aus ei-
nem Hotelzimmer fliehen, weil ein Fehlalarm oder
Chaos ausbricht. Sag mir einfach, welche Varian-
te dir passt (oder beschreib kurz die Stimmung),
dann erstelle ich dir sofort das Bild

Antwort des Autors an KI:
Okay, nimm die erste Variante.

Uberschrift der Kl:
+Flucht aus dem Hotelzimmer.“

Personliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Flucht der beiden aus dem Hotelzimmer.
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Abb. 5

Abbildung einer Kil:
ChatGPT:
Erstellen von Bildern

Antwort an Autor auf die Anfrage:

,Zeige ein Bild an einem Sudseestrand, wo ein
rauchender Vulkan zu sehen ist, wo ein kleines
Holzboot mit dem einen Mann eintrifft und der an-
dere Mann sitzt an einer Hitte und schaut Fern-
sehen.”

Uberschrift der KI:
»Tropischer Strand bei Vulkanausbruch.*

Personliche Kommunikation,
Februar 2026.

Bezeichnung fiirs Buch:
Trabucco auf seiner Insel, Victor kommt an mit
Boot.
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