WAS
KANN
KUNST

KREATIVITAT IN ZWISCHENRAUMEN

IN SCHULE?




WIR ALLE SIND ODER WAREN
SCHULER:INNEN.

Wir alle sind oder waren Schdler:innen. Wir alle verbringen oder verbrachten Jahre unseres Le-
bens, Stunden unserer Tage im Schulgebaude, mit den anderen Schuler:innen, den Lehrer:innen
und den im Schulraum noch mitwirkenden Menschen. Wir alle sind als junge Menschen gepragt
von dem Gebilde, das wir ,Schule” nennen. Manche kehren in ihrer Arbeit fir die Gesellschaft
spater wieder dorthin zurlick und manche bewegen sich so weit wie nur moglich davon weg. Und
was geschieht, wenn die Kiinstler:iinnen zurtickkommen in die Schule?

WAS KANN KUNST IN SCHULE?

Dieser Frage sind wir mit dem Projekt ,Kreativitat in Zwischenraumen” nachgegangen. Die ein-
zigartige Gelegenheit der zusatzlichen, die Pandemiefolgen ausgleichenden, Kulturférdermittel
und die wunderbare Offenheit der Schulgemeinde der Integrierten Gesamtschule Bonn-Beuel
nutzend, waren wir fir ein Schuljahr lang im Schulraum prasent. Dies waren wir im wortlichen
Sinne: prasent, d.h. in der Gegenwart. Wir brachten keine zukinftigen Vorstellungen oder Aus-
stellungen mit, die zu erreichen waren. Wir waren erstmal nur da, schauten uns um, nahmen wahr,
was da war und folgten unserer Intuition. Wir stellten uns und denen, die wir trafen die Frage: was
interessiert dich? Und wir betrachteten und ersptrten den Schulraum als Ganzes, mit allen, die
sich dort aufhielten und mit allem, was dort war. Wir sammelten und besprachen erste Ideen und
begannen, sie in Interventionen umzusetzen.

Jetzt, am Ende, merken wir, dass das Projekt nicht fertig ist. Denn es breitet sich in kleinen, feinen
Wellen aus - in der Schulgemeinde, im Schulraum, in den einzelnen Beteiligten und in uns Kiinst-
ler:innen. Wir danken uns allen flr die Zusammenarbeit, die wir Kokreation nennen und wiinschen
uns allen eine Weiterentwicklung in die Richtung, dass jeder Mensch ein:e Kinstler:in, und dass
jeder Ort ein Atelier ist.

WIR FREUEN UNS AUF WEITERE ZWISCHENRAUME!

Walbrodt, Jennifer Hoernemann, Karoline von Liidinghausen,
Joachim von der Heiden, Julja Schneider, Harald Neumann



KREATIVITAT

IN

ZWISCHENRAUMEN -
WAS IST DENN DAS?

von Bettina Brohmann

Das Projekt ,Kreativitat in Zwischenraumen”
wollte an derIntegrierten Gesamtschule (IGS) in
Bonn-Beuel tber ein Schuljahr hinweg ,Raume
schaffen, in denen das (Un-)Md&gliche sichtbar
werden konnte” - so die beteiligten Kiinstler:in-
nen. Das hort sich nach einem interessanten
Experiment an, vielleicht sogar nach einem ve-
ritablen Labor mit vielen neuen Spieler:innen ...

Aber: wie gelingt das denn Uberhaupt, krea-
tive ,Rdume” zu schaffen in einer Schule, die
schon viele Rdume und feste Funktionen hat?
Diese Frage habe ich als Wissenschaftlerin den
Kinstleriinnen gestellt und spannende Ant-
worten bekommen.

WAS WOLLT IHR DA?

Zunachst ging es um das Wahrnehmen und die
Beobachtung von Alltag und von Ablaufen in
einer Schule wie der IGS. Schnell wurde deut-
lich, fur die Betrachter:innen von auf3en ,lebt”
die Schule offenbar nur in den Pausen ...
Diese wollten die Kinstler:iinnen nutzen, um
einfach dort zu sein, zu beobachten, auf Vor-
handenes zu reagieren und unterschiedliche
Aktivitaten auszuprobieren. Sie machten die
Schule damit zu einem Labor fir kinstlerische
Ausdrucksformen.

Je nach ihrer Fahigkeit gestalteten sieben
Kinstleriinnen mit Theater- und Rollenspiel,
Zeichnen, Malen oder Gestaltung bisher wenig
beachtete Flachen und Passagen. Durch diese
bisher ungewohnten Aktivitaten auf Treppen,
Fluren oder an Saulen und Wanden wollten sie
mit Veranderungen Aufmerksamkeit wecken.

Durch Kreativitat sollte die Idee von Zwischen-
raumen Gestalt annehmen - und fur alle sicht-
bar und erlebbar werden.

WAS DANN GESCHAH ..

Vergessene Pflanzen erhielten eine Jacke, Lam-
pen wurden neu und ungewohnlich beschirmt,
Brotdosen schlangelten sich in Reihen Uber
Treppen und Wande bekamen die Botschaft
Wandel”. Es wurde gespielt mit Instrumenten,
mit Einrichtung, mit Worten, mit Satzen und
Fragen.

Die Interventionen fokussierten zunéchst auf
die Raumsituation - ohne weitere Erklarung.
Die lIrritation durch ungewohnte Zeichen und
Aktionen war geplant und wurde immer wieder
- Uber den Zeitraum eines ganzen Schuljahres
hinweg - erneuert. Soziale Interventionen mit
personlicher Ansprache und Partizipation der
Schuler:iinnen kamen hinzu. ,Wir haben Im-
pulse in und fiir die Schulgemeinde und den
Schulraum gegeben”.

Im Laufe des Schuljahres haben sich die kinst-
lerischen Aktivitaten jedoch auch verandert.
Man mochte die Angebote variieren, auch
starker kooperieren und Lehreriinnen sowie
Schiler:iinnen einladen, gemeinsam an eige-
nen ldeen zu arbeiten.

WIRKUNG DURCH
VERANDERUNG!

Wissenschaft fragt gerne nach der Wirkung
von Interventionen - also einer zuvor definier-
ten Aktivitét, die einem Ziel folgt. Kann man
eine Veranderung messen und so den Zustand
vorher und nachher vergleichen? Im Projekt
,Kreativitatin Zwischenraumen” wurden Veran-
derungen durch die Kinstler:innen sehr direkt
ausgelost, indem sie beispielsweise Treppen
und Foyer zu einer Blhne fir sich machten. Sie
traten dabei auch als Konkurrenz zu Schiler:in-
nen und Lehrer:innen auf, die diesen Raum bis-
lang fur sich und ihr Auftreten allein genutzt

haben.

Die Reaktionen auf diese , Konkurrenz” waren
sehr unterschiedlich und reichten von Igno-
ranz Uber Ratlosigkeit - was soll der Nonsens?
- bis hin zu Aggressionen, aber auch gltckli-
cher Nachahmung - wie beispielsweise des
morgendlichen BegriBungsrituals ,,Schén,
dass Du da bist!” - oder der Teilnahme an ge-
staltenden Aktionen. Gleichzeitig wollten die
KUnstler:iinnen aber selbst ,nicht Schule sein”
und nicht den starren Strukturen von Unter-
richt folgen.

DIE WISSENSCHAFTLICHE
BRILLE ..

Veranderung im Kleinen wie im GroB3en
braucht Wissen. In der Wissenschaft heil3t
das Transformationswissen, das durch trans-
formative Bildung und transformatives Lernen
unterstitzt werden soll. In der transformativen
Bildung sollen Menschen Fahigkeiten fir die
Gestaltung von Transformationen erwerben,
beim transformativen Lernen sollen Impulse
flr die Verédnderung eigener Denkweisen und
Denkgewohnheiten gegeben werden (Rho-
dius, Brohmann, Mbah 2023). Man will auch
moglichst gut beschreiben konnen, was man
braucht und was man lernt, um von einem Aus-
gangszustand zu einem gemeinsamen Ziel zu
gelangen. Dabei sind Experimente und die
Begleitung von Lernprozessen wichtig gewor-
den (Pohl, Hirsch Hadorn 2006; Vilsmaier, Lang
2014).

Die Schuleriinnen und Lehreriinnen der IGS
haben an einem experimentellen Setting teil-
genommen, wobei sie die Expert:innen fir ih-
ren schulischen Alltag sind. Uber ungewohnte
Raum- und Spielsituationen haben sie von den
Kinstleriinnen Impulse und Angebote erhal-
ten. Foyer und Treppenhaus wurden so auch
zu einem Labor, in dem unterschiedliche Aktio-
nen ,erprobt” werden sollten - ohne Teil von
Unterricht zu werden.

Ob ein Verstandnis fir Kreativitat geweckt
oder sogar eine gemeinsame Sprache entwi-
ckelt werden konnte, ist noch offen und bedarf
eines genaueren Blicks. Die Kinstler:innen
haben registriert, dass ein Austausch mit den
Schiler:innen (besser) gelang, wenn sie eine
1:1-Kommunikation wahlten, d.h. wenn eine
direkte Ansprache mit der Aufforderung zum
Mittun erfolgte.

Die Wissenschaft wirde vermuten, dass damit
auch Reflexion angestoBen und eine Veran-
derung (Transformation) der Perspektiven bei
allen Beteiligten erreicht werden konnte (vgl.
Heinrichs, Hoernemann 2023) - auch wenn bis-
lang im Projekt der IGS keine direkte Reflexion
vorgesehen war.



Insbesondere fir die Entwicklung der Kompe-
tenz systemischen Denkens kann eine raumbe-
zogene Neuorientierung anregend sein (Wiek
et al. 2011). Auch die Antizipation (was kénnte
passieren, wenn sich etwas andert) kann durch
neue Erlebnis- und Wahrnehmungsmuster -
wie sie hier initiiert wurden - trainiert werden.
Gleichzeitig unterstltzen gruppenbezogene
Aktivitaten auch die interpersonale Kompe-
tenz, die fir Prozessgestaltung und koopera-
tive Problemldsungen eine Schlisselfahigkeit
darstellt.

Das kunstlerische Format eréffnet mit seinem
experimentellen Zugang Raum fir neue Denk-
weisen, Perspektiven und Handlungen. Die An-
satze zeigen sich dabei als besonders relevant

- fir die Entwicklung einer neuen oder ande-
ren Sichtweise

- zur Schaffung einer Basis flir gemeinsames
Arbeiten und Ko-Kreation

- fir Emotionen - und Reflexion, die wiederum
gemeinsames Lernen unterstutzt.

PERSPEKTIVE:
MIT ALLEN!

Wissenschaft hat herausgefunden, dass kinst-
lerische Ansatze zunachst irritieren, damit aber
auch einen identitatsstiftenden Impuls ausl6-
sen konnen, der zu einer hoheren Selbstwirk-
samkeit und Motivation der beteiligten Indivi-
duen fuhren kann (Rhodius, Brohmann, Mbah
2023; Eliasson 2022).

Die Kunstler:iinnen haben ihren Ansatz in der
IGS zunachst nicht festgelegt: ,was wir wollen,
ist weit gedacht, aber nicht konzeptionslos”.
Sie haben jedoch festgestellt, dass ein (lan-
gerer) Zeitraum und Wiederholungen (,seriel-
les Da-Sein”) fur die Aufmerksamkeit und die
Reaktion der Schiler:innen eine grofBe Rolle
spielten. Dies deckt sich mit den Erfahrungen
anderer Kunstprojekte fir Kinder und Jugend-
liche, die den Vorteil von prozesshaften Aktio-
nen gegenlber ,one-off”-Ereignissen zeigen
konnten (Rhodius, Brohmann, Mbah 2023; Eli-
asson 2022).

Die Kinstler:innen planen - nach ihren bisheri-
gen Erfahrungen in der IGS - in einem nachsten
Schritt Aktionen verstarkt mit den Schdler:in-
nen und Lehreriinnen gemeinsam zu kreieren.

Dabei bauen sie auf den erlebten Wahrneh-
mungen und neuen Handlungen auf, die ein
Feld eréffnet hatten, ,,auf dem neue Koope-
rations- und Kokreationsformate zwischen
Kunst und Schule wachsen kénnen” - wobei
Schule hier auch die Nutzer:iinnen und nicht
nur die Institution meint.

Bettina Brohmann forscht zu Bedingun-
gen und Formaten der Transformation.
Sie gestaltet und moderiert Prozesse mit
Wissenschaftler:innen und Menschen aus
der Praxis, die gemeinsam an gesellschaft-
lichen Veranderungen arbeiten méchten.
www.td-academy.org
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WELTEN VERBINDEN
ODER ,SIND SIE NICHT
DIE MUTTER VON L.?°

von Jennifer Hoernemann

Ilch bewege mich performativ mit einer be-
weglichen Installation von Brotdosen, die, wie
eine schlangenartige Schnur, verschiedene
Formen annimmt, durch den Schulraum der
IGS. Es ist Pause. Schdileriinnen weichen mir
auf dem Weg in die Mensa aus, schauen mir
essend von ihren Pausenplatzen auf der Trep-
pe zu, ignorieren mich, gehen um mich herum
oder schlendern kurz ein kleines Stickchen
mit. Es gibt befremdliche Blicke, erschrecktes
Uberrascht-Sein, Kopfschitteln bis hin zu ami-
siertem Lacheln oder lauten, unfreundlichen
Kommentaren. Mitten im Geschehen tritt ein
Schiler nah an mich heran und fragt ganz un-
vermittelt: , Sind Sie nicht die Mutter von L. “?

BANG! ZACK! BUMM!

Ich stocke. Hore regelrecht das laute Aufknal-
len dieser einen Identitatstiir in meinen jet-
zigen Prasenzraum hinein. ,Ja, das bin ich.”,
sage ich mit fester Stimme, aber innerlich stot-
tere ich. Die Wande wackeln noch nach. Fur
ein paar Momente dann sehe ich mich aus der
Helikopterperspektive. Mein performatives Ich
schwebt kurz nach oben und berichtet knapp:
,Du robbst. Du hockst und krabbelst vor Hor-
den von Schiler:iinnen auf dem Boden des Fo-
yers einer Schule. Bist von vielen, sehr vielen
bunten Brotdosen umgeben. Bringst sie spon-
tan, neugierig forschend in diverse Forma-
tionen. Spielst, gestaltest eine Raum-Kérper-
Material-Interaktion. Ja, interessant, ... mach
doch ruhig noch etwas weiter!” Gleichzeitig,
und das ist hier so merkwdrdig, sehe ich mich
auch durch die Augen des Jungen, der da auf
einmal in der Pause die Mutter einer Klassen-
kameradin im Schulraum zu erkennen meint
und seine Verwirrtheit zum Ausdruck bringt:
Was macht die denn da?”, ,Hat die ein Prob-
lem?”, ,Ist die nicht die Mutter von L.?"

Wie konnen wir, die hier Lesenden, gemein-
sam auf diese Situation schauen? Einfach be-
antwortet konnen wir schnell sagen: Da ist eine
Mutter, die auch Kinstlerin ist. Und weiter: Die-
se Kinstlerin macht ein Pilotprojekt an einer
Schule, in dem Kinstler:iinnen fir ein Jahr lang
kontinuierlich aktiv und prasent sind und for-
schen, was Kunst ohne Auftrag im Lebensraum
Schule bewirken kann. Da treffen halt Welten
aufeinander, die nichts miteinander zu tun ha-
ben, stellen wir vielleicht gemeinsam fest.

UND DANN KOMMT
DIE FRAGE:

Wie séhe denn eigentlich unser gemeinschaft-
liches Leben aus, wenn sich unsere unter-
schiedlichen, gesellschaftlichen Bereiche mehr
verbinden wirden? Wenn diese Welten mehr
aufeinandertreffen, sich unbeholfen verkup-
peln, merkwirdig unterhaken und vielleicht
voneinander profitieren wirden oder einfach
mal konstruktiv neugierig aufeinander waren.
Wenn eine gréBere Durchmischung maglich
ware, weniger Expertentum, mehr Komplexi-
tat, weniger das Narrativ von Getrennt-Sein,
mehr unverkrampfte, verbindende Experimen-
te von den sogenannten Disziplinen oder Kon-
texten untereinander.

ICH HATTE EINIGE
IDEEN DAFUR.

Zum Beispiel, dass Schriftsteller:iinnen und
Poet:iinnen gemeinsam mit Bundestagsabge-
ordneten (Gesetzes-) Texte entwickeln und
verfassen. Irgendwie schoner und gleichzeitig
chancenreicher fir das Ldsen von Problemen
sahe unser Leben, in meinen Augen, dann aus.
Und so gesehen bin ich fir den Aufbau einer
neuen Verbindungskultur. Und ich meine, dass
die Kunst oder das kinstlerische Wahrnehmen,
Denken und Handeln, uns, neben der Schon-
heit und dem Irrationalem, sehr viel Gutes
fur solche Anliegen und Versuche bereithalt.
Lasst uns mit dem Uben beginnen und erste
Schritte fUr diese Ansatze machen, indem wir
erkunden, fragen, spielen, konstruktiv gestal-
ten, kokreativ ausprobieren, neu verschalten,
neugierig forschen, anknipfen und entdecken.

Kreativitat in Zwischenrdumen als Projekt und
diese Morgensituation aus meiner Installation
der Brotdosenfamilie im Besonderen, ist fir
mich ein feines, herausforderndes Trainings-
programm fir Welten verbinden. Und fir das
Schaffen von neuen Denk- und bitte hoffent-
lich auch neuen Handlungsraumen.

Und ja, ich bin Mutter von L. und schmiere seit
Uber siebzehn Jahren fast taglich Pausenbro-
te. Und ja, ich bin auch schon sehr viel langer
taglich Kinstlerin. Kunst und Care halt. Ich bin
die, die sich zwischen all den unterschiedlichen
Selbstverstandnissen mal mehr oder weniger
geschmeidig hin und her mandvriert, sie in sich
vereint oder sie dann, aus einem Ungewohnt-
Sein heraus, wieder zu trennen versucht. Im-
mer in einer Suchbewegung und dem Wunsch,
mir einen groBzigigen, kreativen, ruhigen In-
nenraum zu entwerfen, dem es egal ist, durch
welche Tur jetzt welche Identitat mit welcher
Welt (und entsprechender Anrede) gerade he-
rein knallt oder unbemerkt herein geschlichen
kommt. Hauptsache Raum, bitte! Hauptsache:
in Bewegung bleiben. Und fir uns, als Gesell-
schaft habe ich denselben Wunsch: Dynamik
und viele, inspirierende Raume, die (Trainings-)
Maoglichkeiten fir neue Ansétze und Arten von
Verbindungskultur schaffen.

Suzanne Lazy, Kinstlerin und Aktivistin sagt:
.Gesellschaftlicher Wandel geschieht nicht
durch eine einzige Person und er geschieht ge-
wiss nicht durch ein einziges Kunstprojekt. Er
geschieht durch die kollektive Aktivitat vieler,
vieler Menschen, die auf vielfaltige Weise da-
ran arbeiten, den Ball in die gleiche Richtung
den Hugel hinaufzuschieben.”

Jennifer Hoernemann begann mit ihrem
Studium des zeitgendssischen Tanzes und
der Performance Art die transdisziplinar-
kiinstlerische Arbeit. Seitdem entwickelt sie
als Einzelkiinstlerin und in Kollektiven
performative Installationen und partizipative
Formate fiir den 6ffentlichen Raum und fiir
vielféltige Kontexte.
www.hoernemann-walbrodt.de/hoernemann






»~HIER BIN ICH"

UND MACHE MICH AUF
DIE SUCHE NACH

. KREATIVITAT 1IN
ZWISCHENRAUMEN®

von Joachim von der Heiden und
Karoline von Liidinghausen

Der Weg vom performativen Spiel in Klassen-
raumen hin zu Kunst-Interventionen im alltagli-
chen Schulgeschehen. Vonwelchem Ausgangs-
punkt haben wir uns als theater monteure auf
eine Entdeckungsreise im gesamten Schuljahr
2022/2023 an der Gesamtschule Bonn-Beuel
begeben? Was war unser Interesse?

Schon vor vielen Jahren haben wir fir Schi-
ler:innen von weiterfuhrenden Schulen die
Theaterblhne verlassen und uns auf die Suche
nach eigenen Theaterformen und nach The-
men jenseits von PréaventionsmaBnahmen be-
geben. Im Zeitraum 2010 bis 2021 haben wir
bundesweit in weiterflhrenden Schulen unse-
re Performance ,hier bin ich” fir Jugendliche
ab 12 Jahren gespielt. Konzipiert fir drei Schul-
klassen, die zeitgleich die Performance in ihren
Klassenzimmern erleben konnten, in einem
standigen Wechselspiel einer Tanzerin, eines
Musikers, einer Schauspielerin, eines Bilden-
den Kinstlers und eines Performers. In einem
Spiel mit komischen wie existentiellen Verwir-
rungen lieBen sich die Kinstler:innen dabei auf
den direkten Kontakt mit den Schiler:innen
ein.

In ,hier bin ich” ging es um die ,Spielrdume
fur's Ich”. Die Schiler:innen erlebten dabei die
Last und Lust an der eigenen Positionierung
und entdeckten ganz nebenbei, dass Phanta-
sie, Bewegung und Spiel ganz neue Raume fur
das eigene Dasein schafft.

Lhier bin ich” war ein Stlck Uber Platz- und
Blickwechsel, dartber, wie die Veranderung
des eigenen Standortes und der eigenen Um-
gebung auch die Sicht auf sich und andere,
auf die direkte Umwelt verandern kann. Es war
auch ein Stuck Uber den Mut, einen solchen
Perspektivwechsel zu wagen und dabei die
Blicke von anderen zu riskieren - gemeinsame,
ungekannte Augenblicke. ,hier bin ich” ging
spielerisch damit um, sich in der eigenen Haut
nicht ganz wohl zu fihlen. Die Performance lief3
die Schuler:iinnen erleben, dass dieses Gefuhl
normal ist, ein Zwischenstadium, das dazu ge-
hort, wenn man seinen Platz zwischen anderen,
mit anderen oder auch fir sich alleine finden
mochte.

Diese Herangehensweise schien uns eine ge-
eignete Gebrauchsanleitung, um herauszufin-
den, was davon auf die flichtigen Begegnun-
geninden kurzen Momenten der Raumwechsel
zwischen den Unterrichtsstunden oder den
Pausen-Zeiten zu Ubertragen war und welche
Wirkungen dabei erzielt werden konnten. Wie
konnen wir Schileriinnen und Lehreriinnen in
ihrem Schul-Alltag begleiten und sie an unubli-
chen Platzen und in ungewohnten Zusammen-
hangen unvermittelt Kunst-Momente erleben
lassen und wie konnen wir non-verbale Kom-
munikationsformen ausprobieren, die einen
spielerischen Dialog kreieren?

Dafir schufen wir ungewodhnliche Spiel-Raum-
Anordnungen. Interaktive Spielweisen bil-
deten die Grundlage, um in der direkten Be-
gegnung von Mensch zu Mensch Spielanlasse
zu schaffen. Dabei begegneten wir den Men-
schen auf Augenhdhe und versuchten, mit
einer adaquaten Formensprache ihre Sinne zu
kitzeln. Besonders die Freude am Nicht-Vor-
her-Bestimmten, die Lust am Wagnis, an der
abenteuerlichen Phantasie hat dabei unsere
Herangehensweise bestimmt. Unsere darstel-
lerischen Schwerpunkte lagen dabei in spon-
taner, situativer, assoziativer Interaktion, die ein
+Aufeinanderzugehen” ermoglicht.
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Unser Ansatz war, Menschen mit etwas zu kon-
frontieren, das sie einen Moment innehalten
lasst. Es ging darum, sie zu irritieren, zu ver-
unsichern, sie nachdenklich und vor allem neu-
gierig zu machen. Dies ging einher mit der Fra-
gestellung, wie die Wahrnehmung von Kunst
eine lustvolle, neugierige Spannung erzeugen
kann. Es sollten Momente sein, die ganz deut-
lich kein Theater zum Zuschauen waren, auch
um herauszufinden, welche Relevanz Kunst
hat, wenn sie Menschen unvermittelt im schu-
lischen Raum begegnet und eben nicht einem
festgelegten ,Theater”-Ereignis zugeordnet
werden kann.

WECKT EIN KUNST-
ERLEBNIS INTERESSE
ODER FUHRT ES SOGAR
/U EINER ABLEHNUNG?

Und drickt sich die Ablehnung nur durch ein
ignorierendes Vorbeigehen aus oder gibt es
auch Kommentare und ergibt sich sogar die
Fragestellung, ob das Kunst ist oder gar weg
kann? Uns beschaftigt dabei die Frage: Welche
Orte zu wahlen sind, um Menschen zu begeg-
nen? Welche Platze sind besser geeignet fur
einen Kunst-Begegnungs-Moment als ande-
re? Und welche Raume machen es unabhan-
gig vom Ereignis fast unmaoglich, dass es eine
Begegnung geben kann? Es hat sich immer
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gezeigt, dass die Wahl des Ortes eine ent-
scheidende Rolle bei der Einordnung des Ge-
schehens durch die ,Passantiinnen” gespielt
hat. Letztendlich waren es wenige, die fir
einen Moment innegehalten haben und noch
weniger, die den Kontakt gesucht haben, um
zu fragen, was das denn solle. Es hat sich auf
jeden Fall gezeigt, dass immer gleich die Sinn-
frage gestellt wird und es eine bestimmte Be-
deutung haben muss. Es reicht also offensicht-
lich nicht, dass der Kunst-Moment einfach nur
ist. Dabei war unser Interesse, proaktive Inter-
ventionen zu entwickeln, um vor allem Men-
schen zu erreichen, die eben gerade nicht zu
einem Kunst-Ereignis gehen und zuschauen,
sondern von Kunst-Momenten Uberrascht wer-
den und vielleicht darliber neugierig auf Kunst
in all ihren Formen werden.

So begaben wir vom theater monteure - die
Schauspielerin Karoline von Ludinghausen und
der Performer Joachim von der Heiden - uns zu
Beginn des Schuljahres auf eine Entdeckungs-
reise nach den schulischen Zwischenraumen
und den Gestaltungsraumen fur Kreativitat
in den Fluren, auf den Treppen, in den vielen
Raumlichkeiten, die nicht Klassenzimmer sind.
Und waren gespannt darauf, welche Vorstellun-
gen, vielleicht sogar Erwartungen dabei - auch
vonden mitgestaltenden Kinstler:innen -an die
Kreativitat von Theaterleuten gestellt wurden.



Was fiel uns als erstes ins Auge? Dutzende
groB3flachige Bildergalerien von den Schulthe-
ater-Vorstellungen. Bei genauerer Betrachtung
stellte sich heraus, dass es schon seit Jahren
keine Auffihrungen mehr gegeben hat und
die Bild-Dokumentationen bis ins Jahr 1987 zu-
rlickreichen. Hoppla - dies bedeutet, dass eine
damals teilnehmende 12.Klasse-Schuler:in
mittlerweile 53 Jahre alt ist. Und die Stucktitel
zeigten, dass es keine Eigen-Kreationen ge-
geben hat, also vom Literaturkurs in Szene ge-
setzte Theater-Klassiker. Unsere Frage tauchte
also auf, wieso die fir alle zugénglichen Be-
reiche des alltédglichen Stromens von Theater-
Bild-Welten aus tber 35 Jahren gerahmt sind?
So bestand unsere erste Intervention darin, die
grofB3flachigen Bilder mit Transparentpapier zu
verhtllen. Ein Versuch, die Aufmerksamkeit der
Schileriinnen und Lehrer:iinnen auf ihre reale
Um-Welt zu lenken. Welche Perspektiven er-
o6ffnen sich ihnen, wenn durch kinstlerische
Verfremdungen Bekanntes zu einem Ort der
Kunst wird und Spielrdume fir Gestaltung und
Begegnung entstehen? Wir wollten ihre Blicke
darin scharfen, genau hinzusehen, was sie um-
gibt. Denn in der Welt des Denkens ist nichts
wichtiger als der Blick, der es begleitet. Dies
natlrlich als Anregung, um die Welt mit ande-
ren, eigenen Augen neu zu entdecken.

Im weiteren Verlauf haben wir durch unser
absurd komisches Spiel mit alltéaglichen Din-
gen an die Sinne der Schiler:iinnen und Leh-
reriinnen appelliert und sie zum Assoziieren
eingeladen - immer in einem Spiel ohne ro-
ten Faden, ohne Vernunft, ohne Logik, ohne
fertige Antworten und Rezepte. Ein stetiges
spielerisches Angebot an ihre Phantasie in
performativen Versuchsanordnungen - eine
Forschungsreise in unbelebte Erfahrungsréau-
me. Die kinstlerische Prasenz war dabei mal
still und beilaufig, selten laut und offensichtlich
zu spuren. Eine stetige Wahrnehmungs- und
Flexibilitats-Schulung in Bezug auf die ortli-
chen und strukturellen Gegebenheiten, also
den Ort, an dem die Schuleriinnen und Leh-
reriinnen sich viele Jahre taglich aufhalten.
Dabei wurden neue Ausblicke, Durchblicke,
Perspektiven gefunden. Der Schwerpunkt lag
dabei auf der visuellen Wahrnehmung und
der Beschéaftigung mit dem Korper im Raum.

NUN BLEIBT DIE FRAGE,

ob es uns gelungen ist, den Schiler:iinnen und
Lehreriinnen den Umgang mit ihrer Welt und
die Welt der Kunst verspielt und lustvoll nahe-
zubringen? Hat unsere Theaterkunst Neugier-
de geweckt und dabei ihren gedanklichen,
emotionalen und praktischen Spielraum er-
weitert und das Mosaik ihrer Weltsicht um ein
Steinchen bereichert und sie in ihrer Eigen-Art
gestarkt?

Mal ja, oft aber auch nein. Die Macht der Ge-
wohnheit an diesem Ort voller Rituale und All-
tagsablaufen zu durchbrechen stellte sich oft
schwieriger als erwartet dar. Es stellt sich die
Frage nach den Voraussetzungen fir die Offen-
heit, einer solchen Intervention zu begegnen
und ob dies in einem System voller Uberfor-
derungen Uberhaupt moglich ist; beziehungs-
weise danach, wie massiv diese Interventionen
sein mussen, damit sie eine Wirkung erzielen
konnen. ErfahrungsgemalB I3sst sich sagen,
dass massive Interventionen zu eher negativen
Reaktionen fuhrten, die dann wiederum aber
Prozesse anstiel3en. Unser Ziel aber, durch sub-
tile Veranderungen ebenfalls subtile Prozesse
anzustolBen, konnten wir oftmals nicht erleben.
Das bedeutet aber natUrlich nicht, dass dies
nicht - ebenso subtil - stattgefunden hat.

Auf jeden Fall haben wir vielfdltige Reaktions-
muster der Schiler:iinnen und Lehrer:innen er-
fahren, ihr Resonanzverhalten kennengelernt
und konnten so unser Kommunikationsverhalt-
nis genauer unter die Lupe nehmen.

Joachim von der Heiden hat

theater monteure 1988 gegriindet und
entwickelt seitdem ausschlieBlich Eigen-
produktionen, bei denen die Grenzen
zwischen Performance, Schauspiel, Tanz-
und Musiktheater und Bildender Kunst
flieBend sind. Mit seinen Kunst-Stiicken
fiir junge Menschen méchte er Lust darauf
machen, im Gesehenen eigene Geschichten
zu entdecken, zu erfinden oder weiterzu-
treiben. Er gibt ihnen die Méglichkeit,
Bekanntes in unbekannten Zusammenhan-
gen zu erfahren, um eigene Ankniipfungs-
punkte fiir ihre Phantasie zu finden.

Es geht ihm darum, ihre Neugier zu
wecken, ihnen Mut zu machen, Fremdes zu
entschliisseln oder zu befragen und den
SpaB an der eigenen Wahrnehmung zu
erleben. www.theater-monteure.de

Karoline von Liidinghausen ist seit 1998
Ensemblemitglied beim theater monteure.
Sie ist musikalisch, tanzerisch und schau-
spielerisch ausgebildet. Dies merkt man
auch den Stiicken an, bei denen sie be-
teiligt ist. lhr liegt besonders der sparten-
libergreifende Ansatz am Herzen, den sie
fir die Kommunikation mit dem Publikum
nutzt. Die Begegnung mit den Menschen
im Publikum, egal welchen Alters, ist es,
die sie mit Freude und Sinnhaftigkeit fiillt.
.«Die Begegnung von Mensch zu Mensch
ist es, die dem Theater seine Daseinsbe-
rechtigung gibt.” 2020 machte sie ihren
Bachelor in Philosophie, Kunst und
Gesellschaftswissenschaften an der
Alanus Hochschule, und im Masterstudium
Padagogik entdeckt sie zunehmend, wie
sich die kiinstlerische Seite mit der wissen-
schaftlichen verbindet.




G E DA N K E N von Carsten Kroppach

KREATIVITAT

Schule ist oft ein Ort der Gewohnheit - Abldu-
fe, Rituale, Traditionen, Zeittakt, Hektik, Alltag,
Blrokratie. Auf der anderen Seite aber ist sieim
besten Fall auch Ort der Inspiration - Begeg-
nung, Herausforderung, Schaffen, Entwickeln,
Hinterfragen, Wachsen, Gestalten, Wirksam
werden, Beziehungen knlpfen und pflegen.

Ich bin dankbar, dass Kreativitat in Zwischen-
raumen dieses Spannungsfeld aufgegriffen
und gespiegelt hat. Nicht einfach und selbst-
erklérend, sondern kreativ im echten Wortsinn,
sinnlich, irritierend und hinterfragend. Nicht
bequem, sondern herausfordernd, erfrischend
provokativ.

IN

Schule ist oft ein geschlossenes System - wie
gelingen Veranderungen, wo ist Selbstkritik
moglich, wo 1dsst man AuBensicht zu und wo
ist der Raum, sich ernsthaft zu hinterfragen?

Wie schon, dass ihr hingesehen und gestaltet
habt. Dass ihr Sichtweisen hinterfragt, Gespra-
che angeregt habt und auch unbequem wart.
lhr habt Veranderungen IN der Schule bewirkt.

ZWISCHENRAUMEN

Schule und ihre o6ffentlichen Rdume koénnen
streitbar sein. Von kihl und abweisend bis hin
zu museal und Uberfrachtet. Auch Begegnun-
gen sind Zwischenrdume, die gestaltet und
verhandelt werden muUssen. Sie leben von den
Menschen und ihren Bedurfnissen.

Wie leblos ware Schule ohne Veranderung,
ohne Wachstum und wie inspirierend mit Kunst
und Muse, mit Asthetik und mit Zwischenriu-
men der Begegnung und der Gestaltung - et-
was, was bleiben wird, da bin ich sicher.

Carsten Kroppach
ist Didaktischer Leiter der IGS.




SCHULE GESTALTEN

von Monika Soller

Schule im Bestand.

Was hat Bestand?

Viel hat sich geandert in Schule.
Das Gebaude bleibt das Gleiche.

Aktuelle Herausforderung fiir das Lernen und
Arbeiten in Schule.

Wir konnen gemeinsam Maoglichkeitsraume
suchen. Durch die Schule gehen, als wenn wir
die Raume noch nie gesehen hatten.

“ .. Architektur haben wir alle erlebt, noch
bevor wir das Wort Architektur Uberhaupt
kannten. Die Wurzeln unseres Architekturver-
standnisses liegen in unseren frihen Architek-
turerfahrungen: Unser Zimmer, unser Haus, un-
sere StraBe, unser Dorf, unsere Stadt, unsere
Landschaft - frih haben wir sie erfahren, unbe-
wusst ... Wir fragen uns, was hat uns damals an
diesem Haus, in dieser Stadt gefallen, beein-
druckt, berthrt - und warum? ... welcher Ge-
ruch lag in der Luft, wie haben meine Schritte
in ihm geklungen, wie hat meine Stimme in ihm
getont, wie haben sich der Boden unter mei-
nen FuUBen, die Turklinke in meiner Hand an-
gefihlt, wie war das Licht auf den Fassaden,
der Glanz an den Wanden? War da ein Gefluhl
von Enge oder Weite, von Intimitat oder Gro-
Be? ..."

Peter Zumthor: Architektur denken

Raum erforschen. Wahrnehmungsbilder, Ein-
dricke und Geschichten sammeln: Raum -
Funktion - Aktivitdten - Nutzer:iinnen - Atmo-
sphare - Material - Haptik - Gerliche - Akustik
- Licht und Schatten ...

Und die Fragen: Was ist gut so, wie es ist? Wo-
von wollen wir mehr, wovon weniger haben?
Wo gibt es konkrete Veranderungspotentiale,
um den Alltag zu entlasten oder umzugestal-
ten? Was soll neu, anders, Uberraschend, ein-
ladend, verbindend, strukturierend, trennend,
klar oder heimelig werden?

Computerraume kénnen als Relikte eines An-
fangs zu Freiraumen werden. Bicher verlassen
die Bibliotheken und werden sichtbare Sta-
tionen auf den Alltagswegen. Und Lehrmittel-
raume sind wie mein Keller: in regelmaligen
Absténden stelle ich mir die Frage, was not-
wendig ist und bleibt.

Was bleibt, ist die Herausforderung, dass vor
allem kleinere Rdume oder Raumbereiche zur
Differenzierung fehlen. In den Grundrissen und
Planungen vor 40 Jahren nicht vorgesehen. Be-
sprechungsraume fur Elterngesprache oder
Jahrgangsteamtreffen. Rickzugsbereiche, um
konzentriert zu arbeiten oder zu entspannen.
Spezielle Forderung braucht anderen Raum
und Atmosphére.

DAS LEHRER:INNEN-
ZIMMER

ist heute Teamraum aller in der Schule Arbei-
tenden. Ankommen, informieren, austauschen,
entspannen, sich versammeln, arbeiten, be-
sprechen sind einige der Aktivitaten, die es
braucht. Das kann ein ,Zimmer"” nicht leisten.
Konnte es noch nie. Es gilt, im Gesamtzusam-
menhang Potentiale zu suchen, um Bedarfe
auszulagern und dadurch in Nutzung und At-
mosphare klarer zu werden.

DER KLASSENRAUM

als Heimat der Lehrer:innen und Schdler:innen.
Wem gehort der Raum? Wie kann er ausge-
stattet werden, um ganztagig genutzt zu wer-
den? Was brauchen die Erwachsenen, was die
Kinder oder Jugendlichen? Flexiblere Aus-
stattung kann hier multifunktionale Nutzung
ermoglichen. Eine Treppe als Zwischenraum.
Wer macht dort was Uber den Tag: warten, aus-
ruhen, essen, quatschen, spielen, lernen, mich
treffen ...? Hat sie Aufenthaltsqualitaten? Ist sie
wichtiger Treffounkt und wird als Forum von al-
len genutzt?

EINE TREPPE

als Verbindung. Ein Weg ,hin zu": ... meiner
nachsten Stunde im Klassenraum ... meinen
weiteren Recherchen zu ... meiner Freundin
auf dem Schulhof ... meiner Projektarbeit mit
... dem Mittagessen ... dem freien Nachmit-
tag ... dem ersten Stockwerk? Die Treppe als
phanomenologisches Objekt der Betrachtung.
Raumforschung als suchende Bewegung, um
Veranderungspotenziale zu entdecken. Mit Va-
rianten und Zwischenrdumen. Die Suche lohnt
sich.

Rahmendes und Vertiefendes:

Peter Zumthor (1988): Architektur denken
Vilém Flusser: Vom Stand der Dinge (1993, 1997)
E. Gaugner-Hegner, A. Hellmiller, E. Wagner,
J. Weber-Ebnet (Hg.): Raum erfahren - Raum
gestalten

Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft:
Schulen planen und bauen

J. Watschonger, J. Kihebacher (Hg.):
Schularchitektur und neue Lernkultur

Monika Séller ist Kiinstlerin und Beraterin.
Sie arbeitet interdisziplinar in den Berei-
chen der Bildung, der Kunst und der Wirt-
schaft. Kiinstlerisch-asthetische Zugange
erweitern hierbei die Méglichkeitsraume
zwischen Gestaltung und Kommunikation.
www.monikasoeller.de
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WARUM LIEGEN
HIER ERWACHSENE
MENSCHEN AUF DEM
BODEN RUM?

von Julja Schneider

Schule kenn ich. Ich war selbst auf einer, ge-
nauer gesagt, auf zweien. AuBerdem bin ich
Lehrerkind, das pragt. Meine Schule war auch
eine Gesamtschule, sie sah ganz ahnlich aus
wie die IGS Bonn-Beuel, die Ausstattung, der
Geruch, die Atmosphare - alles hat mich sehr
an meine Schulzeit in den 80er-Jahren erinnert.

Jetzt habe ich also die Gelegenheit, wieder
Zeit an einer Gesamtschule zu verbringen.
Allerdings nicht als Schilerin, auch nicht als
Lehrerin, sondern als Kinstlerin. Kinstlerische
Interventionen, Kreativitat in Zwischenrdaumen
— so lautet mein Auftrag. Ich wirke hier als
Kinstlerin. Aber wie geht das und vor allem:
Was soll Das? (das ist Ubrigens eine der Fra-
gen, die wir von Schdler:innen oft héren, WAS
SOLL DAS. Und da komme ich spéater drauf zu-
ruck.) Aber zuerst:

WIE GEHT DAS?

Am einfachsten klére ich diese Fragen in mir
per Ausschlussverfahren: Ich bin nicht hier, um
Kunst beizubringen. (Das wiirde ja auch voraus-
setzen, ich wlsste, was Kunst ist - davon bin ich
weit entfernt.) Ich bin auch nicht hier um , MEI-
NE Kunst” zu erschaffen. Sprich, es geht nicht
darum, dass ich mich ins Foyer setze und meine
Bilder male. Aber ich bin schon hier, um Kunst
zu machen. Und zwar ortsbezogen, spontan,
die Lucke, in der Kunst gerade moglich ist, auf-
spurend. Klein ist diese mitunter, manchmal re-
gelrecht verborgen. Ich bin hier um DIE Kunst
zu machen, die genau hierhin gehort. Hier ent-
stehen mochte. Die von diesem Raum hier und
jetzt inspiriert ist. Kunst machen bedeutet fur
mich, hier kinstlerisch zu reagieren auf das,
was ich sehe (hore, fuhle, rieche). Kinstlerisch.
Und nicht etwa wie eine Mutter, die Neues
Uber Ihren Sohn erfahren will auf einem El-
ternsprechtag oder wie eine Lehrerin, die sehr

gehetzt durch das Schulgebaude eilt, weil sie
noch Kopien fur die 9a anfertigen muss. Ne,
ich habe keine Eile, ich habe Raum und Luft
um mich, ich habe Anbindung nach oben und
nach unten und ich habe Freude daran zu er-
splren, was denn da als nachstes durch mich
durch geschehen will. Ich habe Muf3e. Und na-
tdrlich wunderbare Kolleg:innen, die im glei-
chen Modus sind.

Und so ziehen wir zusammen den sterbenden
Pflanzen im Schulraum die blauen Kunstkittel
Uber, wir erschaffen eine Brotdosenfamilie, die
sich in einer Pause langsam durch den gesam-
ten Schulraum schlangelt, wir projizieren Live-
bilder, die Gehortes und Gesehenes in Zeich-
nungen verarbeiten, im Foyer an die Wand, wir
liegen performativ gemeinsam auf der Erde
rum. Wir begriiBen in aller Herrgottsfrihe jede
einzelne Schiler:iin (und auch die Erwachse-
nen) mit einem freundlichen: ,,Schon, dass du
da bist”. (Dieses ,, Schon, dass du da bist” hallt
an diesen frihen Tagen hundertfach als Echo
durch das ganze Schulgebaude, es lebt weiter.
.Ey, Alter, schon, dass du da bist!”)

KICHER, KREISCH

Wir bauen kleine Uppsalas in den Schulalltag
ein. Stolperblicke, spontanes Augenreiben.
Wir machen Unerwartetes, wir verandern das
Aussehen des Innenraumes, wir farben das
Alltagliche spielerisch und leicht grotesk ein.
Wir verhalten uns nicht normal. Dass mir die-
ses ganze Unterfangen einen hollischen Spal3
bereitet, durfte die aufmerksame Leserin, der
aufmerksame Leser bereits verstanden haben.
Nur, und die Frage mussen wir uns gefallen las-
sen: Was soll das? Oder lassen Sie es mich zeit-
gendssischer formulieren: Wo ist der Mehrwert
fur die Schule? Um diese Frage zu beantwor-
ten, kehre ich nochmal in meine eigene Schul-
zeit in den 80ern zurlck.

Ich stelle mir vor, ich bin 15 und warte in der
zweiten Pause auf den verhassten Mathematik-
unterricht, und dann kommen pl&tzlich Erwach-
sene vorbei, die etwas machen, was ich bis da-
hin noch nicht gesehen habe. (Und ich habe
mit 15 ein relativ gespaltenes Verhaltnis zu Er-
wachsenen im Allgemeinen). Ich kann das Ver-
halten nicht einordnen. Aber ich bin fasziniert.

Spreche ich sie an? Wohl kaum, dafir bin ich
zu schichtern. Aber ich nehme sie ganz genau
wahr. Vielleicht sind sie mir auch ein bisschen
peinlich, aber etwas in mir, und das mag un-
bewusst sein, ist ziemlich froh, das gesehen zu
haben. Unkonventionelles Verhalten in der Of-
fentlichkeit.

Konstruktiv, nicht destruktiv. Aus sich selbst
heraus. Kreativ und absichtslos. Das ist meine
Phantasie Uber mein 15-jdhriges Ich. In Bonn
begegnen mir Schiler:innen die lacheln, wenn
sie uns sehen und wiedererkennen: Wir haben
sie gesehen, sie sind die Frauen mit den Brot-
dosen. Ja, genau. Und uns begegnen auch die,
die ganz laut fragen: ,Was soll das?” Und uns
auch ein bisschen rigen: ,Das ist doch alles
totaler Nonsens, was Sie hier tun.” Auch das
ist auf eine bestimmte Art und Weise wahr.
Und es freut mich, dass der totale Nonsens die
Gemuter derer, die sich darlber aufregen, be-
stimmt noch eine Weile beschaftigen wird. Die
wissenschaftliche Evaluation derartiger Pro-
jekte Uberlasse ich tbrigens gern den Wissen-
schaftlern. Denn ich bin Uberzeugt, dass mehr
davon folgen werden.

Julja Schneider nutzt die lyrische Beschrei-
bung der Welt als Ausgangspunkt ihrer
Arbeit. lhre Texte werden zu Bildern, zu
Zeichnungen, zu Farben und zu Material.
Diesen Vorgang macht sie sichtbar, indem
sie den 6ffentlichen Raum als ihr Atelier
einrichtet. Als Alltagsbeobachterin auf in-
nere Welten und Traumfragmente lasst sie
die Betrachter:innen teilhaben an der Ent-
stehung neuer Perspektiven und Welten.
www.schneiderskunst.de

Harald Neumann arbeitet als freischaffen-
der Fotograf. Seine Fahigkeiten und Er-
fahrungen stammen sowohl aus der nut-
zenorientierten, als auch der kiinstlerisch
motivierten Fotografie. So vereint er die
kommunikative Grundlage mit der asthe-
tischen Sichtweise einer Situation und
erschafft spezielle Atmosphéren fiir sich
selbst, das Objekt und die Betrachtenden.
www.hneumann.de/fotografie




LOST PLACES
AN DER IGS

von Nicklas Lange

Ich hatte in der letzten Ausgabe der Schiler-
zeitung der IGS einen Artikel Uber verlassene
Orte in Bonn geschrieben, denen noch ein
Stlick Geschichte vergangener Zeiten anhaf-
tet. Doch was es im GrofBBen zu entdecken gibt,
existiert meistens auch im Kleinen. Somit woll-
te ich mich auf die Suche nach Lost Places in
und an der IGS machen, denn es muss ja auch
dort etwas zu entdecken geben. Naturlich
hielt ich nicht Ausschau nach vollstandig ver-
lassenen und ganzlich vergessenen Orten im
herkdmmlichen Sinne, sondern vielmehr nach
Teilen der Schule, welche nur selten von Schu-
leriinnen aufgesucht und allgemein genutzt
werden oder deren Bestimmung unklar ist.

Auf den ersten Blick erscheint dieses Vorhaben
vielleicht etwas unspektakular und langweilig
- im Vergleich zur abenteuerreichen Besichti-
gung wenig einladender Ruinen - aber sobald
man sich ein bisschen darauf einldsst, werden
sich einem sofort einige Fragen zu ratselhaften
Orten der Schule offenbaren und der Thema-
tik wird eine unerwartete Spannung zuteil.

So frage ich mich zum Beispiel seit Beginn mei-
ner jetzt schon sechsjdhrigen Schullaufbahn
nach dem urspringlichen Sinn des im Musik-
raumtrakt montierten Waschbeckens, welches
mitten im dunkelsten und wenig anheimelnds-
ten Gang der Schule hinter der Aula vor einer
Wand steht. Zwar kénnte man anmerken, dass
eine solche Entdeckung eher zu Kuriositaten an
der IGS passen wirde, nur erscheinen mir be-
sonders vor Unterrichtsbeginn der das Becken
umgebende Gangund dessen finstere Verzwei-
gungen derartig unwirtlich und abweisend,
dass ich ihm trotz der noch aktiven Nutzung
mit voller Uberzeugung den Titel ,Lost Pla-
ce” verleihen mochte. Und ein Lost Place samt
Kuriositat ist schlieBlich umso interessanter!

Ein weiterer, nur auBerst selten aufgesuch-
ter und somit ebenfalls fast verlassener Ort
befindet sich direkt gegentber des eben er-
wahnten Ganges hinter dem Tischtenniskeller.
Immer wenn ich namlich den besagten Raum
betrete - er ist nur durch eine Tlr am Ende des
Tischtennisraumes erreichbar - werde ich nie
das Gefuhl los, mit einem Mal in eine auf3erst
surreale Zwischenwelt beférdert worden zu
sein. Es ist an diesem Ort sehr stickig und heil3,
vom Keller her dringen seltsam mechanische
Gerausche an das Ohr, und alles ist gleiBend
hell - die Decke, die Wand, der Boden. Sofort
Uberkommt mich das Bedurfnis, schnell ins an-
grenzende Treppenhaus zu fliehen.

SOMIT BLEIBT DER
WISCHENWELTRAUM
DAS, WAS ER IST:
VERLASSEN.

Aber werden die vorherigen Rdume wenigs-
tens ab und zu noch aufgesucht, so ist folgen-
der Ort génzlich vergessen: Die Rede ist vom
Mittelgarten, umgeben von C-Turm und Com-
puterrdumen. Irgendwann muss dies ein hiib-
scher Grinbereich gewesen sein, jetzt ist er
blof3 ein Schatten seiner selbst, wie der letzte
Nachklang einer schonen Geschichte, die lang-
sam im Rauschen der Zeit verklingt. Es ware si-
cherlich ein schones Projekt, den Griinbereich
zu erneuern und wieder begehbar zu machen,
aber obgleich dem Anblick etwas Traurig-Ver-
wahrlostes anhaftet, geht auch ein Hauch von
romantischem Charme von ihm aus. Doch ob
dies eine Bereicherung fur die Schule ist, bleibt
wohl fraglich - und liegt im Auge des Betrach-
ters.

Ich habe mich vom Mittelgarten aus weiter auf
die Suche begeben und bald schon erneut
einen finsteren, einsam daliegenden Ort ent-
deckt. Obwohl man fragen kénnte, ob ein Ort,
welcher nie belebt war, irgendwann dennoch
als ,Lost Place” bezeichnet werden kann, denn

um genau einen solchen handelt es sich hier-
bei.

Unterhalb des Niveaus des Fahrradkellers be-
findet sich namlich eine dunkle hdhlenartige
Nische am FuBe des Treppenhauses im C-
Turm. Einen stilleren, unheimlicheren Ort, der
den Schilerinnen frei zuganglich ist, findet
man wohl an der IGS kaum. Ideal, um sich zu
verstecken, obwohl dies wohl nicht sehr erstre-
benswert sein wirde, derartig eingeengt und
verlassen im dunklen Vorkeller. Meine kleine
Expedition auf der Suche nach dem Verlas-
senen an meiner Schule hat gezeigt, wie viele
Geheimnisse ein solch groBes Gebaude, das
schon einige Jahre Uberdauert und so vielen
Schiler:iinnen Raum fir ihre personliche Ent-
faltung und Entwicklung gegeben hat, mit der
Zeit in sich verborgen halt, und auch, welche
Platze, die taglich von hunderten Schiler:in-
nen passiert und mit Blicken gestreift werden,
trotz dessen nicht wirklich beachtet und da-
durch vergessen und verlassen sind. Aber es
gibt ja auch noch so viel mehr solcher Orte zu
entdecken, als ich es im Zuge meiner Suche
vermochte. Vielleicht hat ja der Eine oder die
Andere Lust, der Umgebung etwas mehr Auf-
merksamkeit zu zollen und ebenfalls sonst

UNBEACHTETE ORTE
MIT EIN WENIG LEBEN
/U VERSEHEN!

Nicklas Lange, Schiiler der IGS,

mochte dazu auffordern, wachsam durch
den Alltag zu gehen und dem Umfeld
maglichst viel Aufmerksamkeit zu geben,
da es so viel zu entdecken gibt.



UND WAS ANTWORTET DER CHAT GPT?
ANFRAGE:

Eine Schulgemeinschaft, die sich mit der Fragestellung "Kreativitat in Zwischenrdumen" beschaf-
tigt, kann Folgendes erreichen ...

ANTWORT:

Forderung der Kreativitat: Durch das Nachdenken Gber Kreativitat in Zwischenrdumen kann die
Schulgemeinschaft erkennen, wie wichtig es ist, unkonventionelle Losungen und neue Perspekti-
ven zu entwickeln.

Erhohung der Flexibilitat: Die Schulgemeinschaft kann lernen, dass oft in den Zwischenrdumen,
also in den nicht so offensichtlichen Bereichen, wirklich innovative Ideen entstehen.

Stérkung der Teamarbeit: Indem die Schulgemeinschaft gemeinsam Uber Kreativitat in Zwischen-
raumen nachdenkt und diskutiert, kann sie ihre Fahigkeiten im Zusammenarbeiten und im Aus-
tausch von ldeen verbessern.

Verstandnis fur Vielfalt: Durch das Erkennen, dass Kreativitat in Zwischenrdumen aus unterschied-
lichen Perspektiven und Herangehensweisen resultieren kann, kann die Schulgemeinschaft ihr
Verstandnis fur Vielfalt und Inklusion stérken.

Insgesamt kann die Beschaftigung mit "Kreativitat in Zwischenrdumen" eine positive Auswirkung
auf die Schulgemeinschaft haben, indem sie ihre Kreativitdt und Flexibilitat fordert, die Team-
arbeit starkt und das Verstandnis fur Vielfalt erhoht.

ANFRAGE:

Welche Bedeutung hat "Kreativitat in Zwischenrdumen"?

ANTWORT:

"Kreativitat in Zwischenrdumen" bezieht sich auf die Fahigkeit, kreativ zu denken und kreative
Lésungen zu finden, wenn man Zeit und Raum hat, der nicht direkt mit einer bestimmten Aufgabe
oder Verpflichtung verbunden ist. Diese Zeit und dieser Raum kdénnen in den Pausen zwischen
Arbeit, in den Momenten des Ubergangs oder in den Momenten, in denen man nicht direkt an
einer Aufgabe arbeitet, auftauchen. Die Idee ist, dass man in diesen "Zwischenrdumen" die Frei-
heit hat, kreativ zu denken und zu entspannen, was oft zu neuen Ideen und innovativen Lésungen
fuhrt. In solchen Momenten kann man sich von den gewdhnlichen Denkmustern [6sen und neue
Perspektiven und Losungen erkunden.

ChatGPT ist die Abkiirzung fiir ,,Generative Pre-trained Transformer”.
ChatGPT nutzt kiinstliche Intelligenz, um menschliche Sprache zu verstehen
und so eine der menschlichen Sprache dhnelnde Antwort zu erzeugen.
ChatGPT ist der Prototyp eines dialogbasierten Chatbots.



IST DAS NOCH
KUNST ODER SCHON
REVOLUTION?

von Moritz Kotzerke

Vorbemerkung: Ich benutze in diesem Text die
genderneutrale Schreibweise :innen (non-bi-
nar). Der Doppelpunkt symbolisiert neben der
Benennung derweiblichen und der mannlichen
Form die Vielfalt aller Geschlechtsidentitaten.
Ich mochte mit meinem Text alle ansprechen
und niemanden vergessen oder ausschlieBen.

LOS GEHT"S!

Wann fangt eigentlich Kunst an und wo hort
das normale Leben auf? Was soll eigentlich
das ,normale” Leben sein? Und warum stelle
ich hier diese Fragen?

Ich bin eingeladen worden, einen Artikel fir
eure Schileriinnen-Zeitung zu schreiben. Die-
se Idee fand ich ziemlich spannend und habe
lange Uberlegt, was ich euch schreiben will. Mir
war dabei wichtig, dass mein Text flr euch als
Schiler:innen interessant ist und dass er an eu-
ren Alltag andockt. Da ich aber natirlich gar
nicht genau weil3, was euch interessiert, muss-
te ich die Entscheidung alleine treffen. Des-
wegen habe ich mich entschieden, einen Text
Uber die Beziehung zwischen Schule und Kunst
zu schreiben. Ein Text, der vorschlagt, Schule
als etwas Verédnderbares zu verstehen. Ein Text,
der sich die Schule als einen anderen Ort vor-
stellt und der die Phantasie und die Sprache
dafir benutzt.

In meiner Traumvorstellung ist Schule ein Ort,
der fir und von Schiler:nnen gestaltet und
regiert wird. Das heil3t, dass Schiler:iinnen in
der Schule die Entscheidungen treffen. Doch
was hat das mit Kunst zu tun? Na, ganz einfach:
Kunst kann eine Moglichkeit sein, diesen an-
deren Ort zu erfinden, ihn sichtbar zu machen
und davon zu traumen.

KONNEN WIR ES NICHT
EINFACH ANDERS
MACHEN?

Doch der Reihe nach. Immer mit der Ruhe. Soll
das hier etwa ein Aufruf zur Revolution werden?
Ich wirde sagen: Ja, wieso denn nicht? Wenn
Revolution bedeutet, dass wir das, was wir fur
ganz normal und selbstverstandlich halten, in
Frage stellen und fragen: Wieso ist das eigent-
lich so? Wer hat das entschieden? Und kénnen
wir es nicht einfach anders machen? Und das
geht am besten zusammen. Revolution kann
bedeuten, sich fir Verdnderung zu verbinden
und diese Veranderung zusammen umzuset-
zen. Dabei kann die Kunst helfen. Daher schla-
ge ich eine Revolution mit Hilfe der Kunst vor!

Das ware nicht das erste Mal in der Geschichte,
dass Kunst etwas Revolutionares macht. Es gibt
ganze Kunstrichtungen, die aus der Kritik am
Ist-Zustand unserer Gesellschaft entstanden
sind. Beispielsweise in der Musik. Die Musik-
stile Hip-Hop, Reggae oder auch Techno wur-
den von Menschen erfunden, die unzufrieden
mit dem Zustand der Gesellschaft waren. Oft
waren es Menschen, die es sehr schwer hat-
ten, die unterdrickt und diskriminiert wurden,
beispielsweise indem sie weniger Rechte und
nicht die gleichen Chancen und Méglichkeiten
wie andere Menschen hatten. So haben bei-
spielsweise schwarze Menschen, die aufgrund
ihrer Hautfarbe in einer von weil3en Menschen
gepragten Gesellschaft unterdriickt wurden,
den Reggae oder den Hip-Hop erfunden. Fir
sie war und ist Musik eine Mdoglichkeit, ihre
Stimme zu erheben und die Ungerechtigkeit,
die ihnen widerfahren ist, anzusprechen, sie zu
benennen und zu verarbeiten. Und auch an-
dere diskriminierte Gruppen haben Kunst als
ein revolutionares Werkzeug benutzt. Techno-
Musik wurde von Menschen erfunden, die von
der Gesellschaft ausgeschlossen und verurteilt
wurden, wie Punkeriinnen oder auch queere
Menschen.

Denn Kunst kann bedeuten, Fragen zu stellen,
Dinge und Zustande in Frage zu stellen. Kunst
kann bedeuten, Mut zu haben. Oft ist Kunst
ein Weg, Kritik zu duBern. Aber halt auf eine
schonere und kreative Weise, als es “einfach
nur zu sagen”. Denn Kunst darf das. Wie Dan-
ger Dan in seinem Lied rappt: “Das ist alles
von der Kunstfreiheit gedeckt!” So kann
Kunst eine Moglichkeit sein, unsere Winsche
oder auch unser Unverstandnis oder dass wir
mit etwas nicht einverstanden sind, zum Aus-
druck zu bringen. Doch was heil3t das konkret?
Hier ein Beispiel: Ihr konntet beispielsweise
als Jahresprojekt im Kunstunterricht ein gro-
Bes Wandbild malen, auf dem die Schule als
ein ganz anderer Ort dargestellt wird. An dem
beispielsweise da, wo das Lehreriinnen-Zim-
mer ist, auf eurem Bild eine Art Kinder- und Ju-
gendparlament zu sehen ist. In dem diskutiert
und gearbeitet wird, dabei aber mit Konfetti
geworfen wird und die Schuldirektor:in erst 14
Jahre alt ist. Dieses Bild wirde eine Zukunfts-
Vision eurer Schule zeigen und damit auch
gleichzeitig die jetzige Schule in Frage stellen.

Das ware eine kreative Art und Weise, den
Wunsch nach einer anderen Schule auszudri-
cken und poetisch auf den Ist-Zustand zu wir-
ken.

So kann Kunst auch ein Weg sein, mitzube-
stimmen und die eigene Meinung zu zeigen.
Denn das Gefuhl mitzubestimmen ist wichtig.
Die eigene Perspektive einbringen zu konnen
und das Geflhl zu bekommen, dass das, was
ich denke und fuhle wertvoll ist, winschen
wir uns alle. Und aus diesen Griinden machen
Menschen Kunst. Weil ihre eigene Perspekti-
ve auf die Welt ausgedriickt werden soll. Und
dabei ist Kunst etwas so Personliches, dass wir
sie auch nicht bewerten missen. Jedes Bild ist
irgendwie schon. Auch wenn es vielleicht gar
nicht dem entspricht, was allgemein als schon
empfunden wird. Nur weil es anders ist, ist es
nicht schlecht.

IST EINE
SCHULER:INNEN-
ZEITUNG KUNST?

,Des enfants s'en mélent” (Kinder mischen sich
ein) ist der Titel einer Schiler:iinnenzeitung, die
von Mai 1989 bis Mai 2001 an der Schule “Eco-
le des Charmes” in La Villeneuve, Grenoble
(Frankreich) erschienen ist. Diese Zeitung wur-
de von den Kindern selbst gestaltet, Lehrer:in-
nen und ein Journalist unterstitzten sie dabei.
Sie behandelten vielfaltige Themen wie: Lesen,
Fernsehen, Angst, Gewalt, Parteien, Solidari-
tat, Werbung, Arbeit in der Nachbarschaft,
Reden halten, Fahrstihle, FuBBball, Frieden, Vi-
deospiele oder die Zeitung selbst. Das Beson-
dere an dieser Schiler:innenzeitung war, dass
in ihr nicht nur Dinge thematisiert wurden, die
innerhalb der Schule passieren, sondern dass
sie Themen aus der Nachbar:innenschaft be-
handelt hat. Dadurch wurde die Zeitung auch
fur die Menschen in der Umgebung der Schule
interessant und eine bunte Mischung aus Men-
schen hat diese Schiler:iinnenzeitung gelesen.
Diese Schulerinnenzeitung verstehe ich auch
als ein kiinstlerisches Ausdrucksmittel und viel-
leicht ist diese Idee auch fir eure Schiler:in-
nenzeitung interessant. Ich jedenfalls stelle sie
mir als einen Ort fir Kunst und Revolution vor.



Denn auch Kinder und Jugendliche sind in
unserer Gesellschaft eine Gruppe, die we-
nig entscheiden darf und die oft nicht gehort
wird. Viele Regeln werden von éalteren Men-
schen gemacht. Kinder und Jugendliche sind
in der Unterzahl. Das ist bitter, aber leider
wahr. Laut dem Forscher Stefan Schulz leben
wir in Deutschland in einer “"Altenrepublik”, in
der die Interessen von uber 60-jahrigen Men-
schen deutlich mehr Gewicht haben, als die In-
teressen jlingerer Menschen. Politik wird also
hauptsachlich von alten Menschen gestaltet.
Auch das ist ein Grund, weswegen es wich-
tig ist, dass junge Menschen sich zusammen-
schlieBen, sich organisieren und gemeinsam
Ausdrucksformen benutzen, um ihre Ideen
und Meinungen zu duB3ern. Denn die Demo-
kratie braucht auch die Stimmen der jungen
Menschen. Eine Schiler:iinnenzeitung kann ein
guter Start dafir sein.

Also.

DIE SCHULE WAR LANGE
GENUG, WIE SIE IST.
ZEIT, SIE ANDERS ZU
MACHEN!

Moritz Kotzerke studierte Kommuni-
kationsdesign und transdisziplinare
Gestaltung und arbeitet seit 2017 als frei-
schaffender Kiinstler in unterschiedlichen
Kollaborationen an Versammlungs- und
Austauschformaten. Von 2019 - 2020
arbeitete er auBerdem in Kultur-
institutionen an der Schnittstelle von
Kunstvermittlung, kultureller Bildung und
Kulturmanagement. Seit 2021 schreibt und
arbeitet er zu Kulturpolitik,
Kunstférderung und Teilhabe.

ICHDUWIRALLE ODER
JEDER MENSCH EIN:E
KUNSTLER:IN

von Walbrodt

Es gibt nicht viele Gelegenheiten, die Grund-
sichtweise auf das Menschsein zu beleuchten,
also nutze ich sie. Jeder Mensch ist einzigartig
und nicht besonders. Dieser Begriff und die
beiden, im Weiteren markierten, sind Quali-
taten fur kinstlerisches Wahrnehmen, Denken
und Handeln.

Ich frage mich in der Kunst immer selbst: wie
will ich es machen und wie will ich es gestal-
ten? So forsche ich der Einzigartigkeit hinter-
her, nicht in Abgrenzung zu den anderen, son-
dern auf der Suche nach, was mich/was den
Moment ausmacht. Doch gleichzeitig nehme
ich mein Leben wahr als einen sich kontinuier-
lich verandernden Prozess. Was ist das Leben?
Und was ist darlber (oder darunter) hinaus?

Mein Verstand, der alles erklaren und ordnen
will, kann diesen Fragen nicht folgen. Es liegt
in seiner Natur, das Vergangene zu kultivieren
und fur Sicherheit zu sorgen. Deswegen unter-
stitzt mein Freiheitsdrang das, was jenseits
des Verstandes liegt und ermutigt mich, irra-
tional wahrzunehmen, zu denken und zu han-
deln. Aus 123456789 wird 12*K70=1m9. Nicht
verstandlich aber vielleicht intuitiv interessant.

Ilch begebe mich ins Atelier. Jetzt kann ich
spielen, entwickeln, ausprobieren, Fehler ma-
chen (die hier gar keine Fehler sind) und Neues
entdecken, auftauchen lassen. Die Reise ins In-
nere (einzigartig) und Uber das Bekannte hin-
aus (irrational) macht Kunst aber erst dann als
solche aus, wenn sie verantwortlich wird. Ich
verbinde mich mit den anderen Wesen, Men-
schen und der Umgebung. Ich zeige meine
Arbeit, hdre zu und antworte auf die Fragen
dazu.

Diese drei Qualitaten, einzigartig, irrational
und verantwortlich sind in kontinuierlichem
Austausch miteinander und entfalten dann ihre
Kraft, wenn sie gemeinsam sichtbar werden.
Gleichzeitig bieten sie einen Zugang, jeden
Menschen als Kinstler:in zu verstehen. Denn
einzigartig, irrational und verantwortlich ist je-
der Mensch, aber meist getrennt voneinander.
Im Job bin ich verantwortlich, mein Hobby ist
irrational und in der Familie bin ich einzigartig,
oder andersherum. Als Kunst bezeichne ich
den Zustand, in dem alle drei Qualitaten ge-
meinsam als Ausgangspunkt wahrnehmbar
werden. Stars betonen ihre Einzigartigkeit, Ex-
tremsportler:innen ihre Irrationalitat und Politi-
ker:innen ihre Verantwortlichkeit. Aber alle sind
auch gleichzeitig alles andere. Was, wenn sie
alle als Kiinstler:innen gesehen werden.



Kinstlerisches Wahrnehmen, Denken und Han-
deln ist nicht vom Material, einem Ort und be-
sonderen Fahigkeiten abhangig. Ein:e Kinst-
ler:in kann sich das Material frei aussuchen und
bedingungslos bearbeiten. Somit ist Kunst ein-
zigartig und irrational. Doch entsteht sie nicht
unabhangig. Alles, was wir tun, ist (nur) durch
das Wirken vieler moglich. Jeder Mensch ein:e
Kinstler:in bedeutet, dass wir die Grenzen des
Ichs durchlassig machen, hin zum Du. Daraus
entsteht ein Wir und dariber hinaus dann ein

Alle(s).

Woirden wir z.B. Reinhold Messner (oder jeden
andere Spitzensportler) als Kinstler sehen,
musste niemand versuchen, das zu machen,
was er tat. Da er aber als Leistungsvorbild be-
nutzt wird, ist sein Tun nachahmenswert, seine
Leistung vorbildhaft. Als Kiinstler begriffen wa-
ren seine ,Besteigungen der Achtausender”
Kunstwerke und Performances, die in Kokrea-
tion mit den anderen (bisher nicht genannten)
Kinstler:iinnen entstanden sind. Messner ware
ein Kunstler:innenkollektiv. Genauso der Bun-
deskanzler, die geschéftsfiihrende Vorstandin
oder andere ,Spitzen ...".

Wenn jeder Mensch als Kinstler:iin wahrge-
nommen wird und jeder Mensch den Méglich-
keitsraum der Kunst ausschopft, kdnnte eine
ichduwiralle(s)-Welt auftauchen. Und dies nicht
auf Grund eines bestimmten Zukunftsbildes,
sondern durch die Art, wie ein:e Kinstler:in
das Atelier betritt: einzigartig, irrational und
verantwortlich und aushaltend, nicht zu wissen,
was dort entstehen wird.

FEHLER, ZUFALLE UND
WUNDER

Alle drei folgen derselben Logik, demselben
Prozess. Jeder Fehler braucht eine Erwartung.
Etwas muss ,richtig” so sein - das Glas soll
ganz bleiben. Als Zweites braucht ein Fehler
eine Wirklichkeit, die von dieser Erwartung
abweicht - das Glas zerbricht. Nun trainieren
wir Menschen uns darauf, Erwartung und Wirk-
lichkeit in Einklang zu halten. Somit wird es
zur Gewohnheit, dass das Glas nicht zerbricht
und wenn es zerbricht, kehren wir die Scher-
ben schnell weg und stellen ein neues Glas hin.

Wir bezahlen daftr mit unserer Lebendigkeit.
Wir wenden viel Kraft auf, unseren Alltag rei-
bungslos ablaufen zu lassen: Erwartung =
Wirklichkeit. Wenn aber im Falle eines Fehlers
ein Raum zwischen Erwartung und Wirklich-
keit aufgemacht wird und sich jeder Mensch
als KUnstler:in versteht, kdnnte dieser Raum als
Atelier genutzt werden.

Was kénnte dort Neues aus der nicht erfillten
Erwartung entstehen? Was, wenn wir uns Zeit
nehmen, nicht alles so schnell wie moglich be-
reinigen, sondern forschen, ausprobieren und
vordenken, was noch moglich ware? In jedem
Fehler steckt die Chance auf eine andere Wirk-
lichkeit. Im Zufall treffen wir dann auf eine un-
erwartete Wirklichkeit, manchmal mit guten
Gefihlen, manchmal mit nicht guten Gefihlen.
Nichtsdestotrotz sollte der Zufall immer wieder
eingeladen werden, stattzufinden.

Das Wunder Ubersteigt hingegen jede Erwar-
tung und fihrt zu Glicksgefuhlen. Wer nur
Fehler macht, fUhlt sich immer schlecht, aul3er
mensch begreift sich als Kinstler:iin - dann
kann ich anfangen, aus den Scherben des Gla-
ses etwas bisher Unbekanntes und Nichtdage-
wesenes zu gestalten.

Walbrodt alias Daniel Hoernemann
arbeitet als Bildender Kiinstler und
Performer in kunstfernen Kontexten. Dort
findet er sein Material, das gegenstéandli-
cher oder immaterieller Art sein kann.

So entwickelte er z.B. das "Biiro fiir die
Nutzung von Fehlern und Zuféllen", das
~Atelier im Unternehmen” und die
"Ordnungsbehérde fiir Schépferisches".
Er geht davon aus, dass jeder Mensch
ein:e Kiinstler:in ist und dass

jeder Ort ein Atelier sein kann.
www.hoernemann-walbrodt.de/walbrodt

SCHULRAUME, BUHNEN-
RAUME - RAUMERLEBEN

von Béarbel Iris Jakob

lch méchte meinen kleinen Reisebericht Uber
Kreativitdt in Zwischenrdumen mit einem
Zitat der Choreografin Sasha Waltz beginnen
lassen.

,Oft beginne ich mit der Konzeption des Or-
tes, das Zusammenspiel von Bild, Kérper und
Raum ist wichtig. Bihnenrdume, Elemente wie
Wande oder Schragen wirken sich auf die Cho-
reografie aus. Dann kommt die Musik hinzu. Far
mich sind Rdume die Essenz. Sie wirken sich
auf Menschen aus. Sie sind emotional geladen,
zwar abstrakt, missen aber dennoch Idee, At-
mosphére und den gefihlsmaBigen Rahmen
des Stlickes tragen.” Sasha Waltz, zeitgends-
sische Choreografin, aus: Sabine Kindinger
.Praxis Schultheater”, Kapitel 3 ,Raum, Ort,
Bihne”, S.153

Nicht nur im zeitgendssischen Tanz ist der
,Ort” bzw. der Raum zentral — auch Archi-
tekt:innen und Berater:innen im Kontext Péda-
gogischer Architektur (= ,BePa”) sprechen da-
von, dass der ,Raum der dritte Padagoge” in
Schule sein soll; der Raum also seine Wirkung
auf uns Menschen und Lernende hat.

SCHONE ZUFALLE

Ein halbes Jahr nachdem ich anfing, mich durch
QUA-LIS NRW als Beraterin Padagogische Ar-
chitektur ,BePaA"” ausbilden zu lassen und die
offizielle Lehrbeféahigung in Darstellen und Ge-
stalten erwarb, erlebte ich wahre ,Raumwun-
der” an der IGS.

Welch ein schéner Zufall! Ein Kinstler:innenkol-
lektiv sollte nun ein Jahr lang an meiner Schule,
der IGS Bonn-Beuel, an der ich seit fast sieb-
zehn Jahren unterrichte, ,,Raumexperimente”
u.v.m. erlebbar machen.



Sie gaben sich fur ihr Projekt den verheiBungs-
vollen Titel , Kreativitat in Zwischenrdumen”. Ja,
dachte ich da, Zwischenrdaume werden gerne
Ubersehen und sind dabei so wertvoll. In Japan
werden Ubergidnge und damit ,Raume dazwi-
schen” geradezu innig und wirdevoll zeleb-
riert. Dies konnte ich als Studierende im Tanz
ein Jahr lang in Tokio erleben - unvergesslich.
Zeitgleich beschaftigte ich mich wahrend der
Renovierung einer Wohnung in einer alten In-
dustriemuhle viel mit Licht, Material, Form und
Farbe im Raum. Diese Bereiche sind auch im
Darstellen und Gestalten ein wichtiges Thema.

WAS WURDE MICH ALSO
BEI ,KREATIVITAT

IN ZWISCHENRAUMEN®
ERWARTEN?

Ein Lacheln und Kribbeln machten sich inner-
lich in mir breit. Ich liebe es, wenn sich schéne
Zufélle ereignen, wenn plotzlich ,Dinge und
Geschehnisse” sich sinnvoll erganzen. Schu-
ler:iinnen die Schonheit des Alltags, flichtiger
Momente und des ,Ge-wahr-werdens” zu er-
maoglichen, das treibt mich auch an, wenn ich
mich bei uns an der Schule fir die Kulturelle
Bildung oder beim Aufbau des Faches Dar-
stellen und Gestalten ins Zeug lege. Dies fas-
zinierte mich auch immer schon am Tanz - die
Fluchtigkeit der Bewegung und des Ausdrucks
- jedoch klar zentriert und bewusst erlebt. Wie
wunderbar, wenn jetzt ein Kunstler:iinnenkol-
lektiv - ein Team aus Profis - die IGS mit magi-
schen Momenten verzaubern sollte. Vom Alltag
verzaubert - Rdume 6ffnen. Wasserbedurftige
Pflanzen bekamen ein blaues Kleid, auf alten
Fotogalerien ,pauste Joachim” - Gewesenes
wurde Uberzeichnet, angedeutet und schema-
tisiert. Papierene , Luftgeister” und skulpturale
,Hullen” tauchten auf und verschwanden wie-
der - temporar und verheiBungsvoll. Was kann
sich andern? Was kann geschehen? Und - ver-
schwand da nicht eine weil3e Sdule im Foyer
und tauchte eine andere ummantelt mit einer
Sitzlounge auf? Sie warf Null-, Stand-, Wende-,
Dreh- und Angelpunkte auf. Konfrontierte ei-
nen mit Einstech-, Mittel-, Ausgangs- und Bo-
nuspunkten. Wo stehe ich eigentlich gerade?

Und du? Meine Empfindung ging auf eine
Zeitreise, ich horte wieder die Klange, die von
Uberall her ihren Weg fanden und sah Kolleg:
innen und Schiler:innen verteilt auf den ver-
schiedenen Ebenen des Foyers bei uns, wie sie
ganz unterschiedliche Instrumente spielten.
Lange Jahre ist das nun her. Ich dachte, was
gilt es zu bewahren, was zu andern? Wodurch
wird Schulgemeinschaft lebendig?

Beeindruckt war ich, welche Wirkung ,Krea-
tivitat in Zwischenraume” auf mich entfaltete,
welch schwebendes Gefihl der Leichtigkeit
und Weite entstand. Aber war die IGS nicht im-
mer schon ein Raumschiff? Jetzt natlrlich ein
solarbetriebenes. Die Performances und Ak-
tionen des Kunstler:iinnenkollektives weiteten
meine alltagliche Erlebniswelt in der Schule - es
fUhlt sich wie eine Reise an - in Vergangenbheit,
Gegenwart und Zukunft. Und wann kann man
schon mal an einem Getréankeautomaten seine
Sehnsucht nach der Ferne einlésen? , Kreativi-
tatin Zwischenraumen” machte es moglich, ich
nahm eins der dort aufgeklebten Post Its mit
dem Haupttitel ,Qualitat to go”. Ein anderes
Mal tauchten dort gezeichnete Skizzen auf. Im
Turm C konnte man Worte in den leeren und
verlassenen Blumenkibeln lesen. Wie wohltu-
end von einem gastierenden ,Kunstler:iinnen-
kollektiv” eines Morgens mit den Worten emp-
fangen zu werden:

,SCHON, DASS DU DA
BIST!".

Durch die vielféltigen ,Kunstinterventio-
nen” konnte ich die IGS immer wieder mit
neuen Augen sehen - Uberraschend und klar
zugleich. Ein anderes Mal fiel mir eine hand-
schriftliche Gestaltung ins Auge. ,Zusammen-
kinfte” - ist Schule nicht eine Ansammlung
und Variation von solchen Zusammenkinften?
Schulraum als komponierter Raum dafir? Fra-
gen Uber Fragen ... Ahnungen, Anndherungen
... Klarheiten und Standpunkte. Wie wertvoll
doch Kunst, Performance und ,Raumexperi-
mente” im Schulalltag sind. Denn wo sonst,
wenn nicht durch die Kinste, kann man seine
Empfindungen und Augen auf eine Reise schi-
cken? Und dabei ganz fest im Alltag von Schule
verankert sein. Herrlich.

RATIONALITAT,
EMPIRIE UND FREUDE

Doch stopp - ich schwelge so viel. Was wir-
de ich Menschen erzahlen, die fur ,Zauber
und die Kinste” wenig empféanglich zu sein
scheinen, die lieber alles Vermessen und mit
Zahlen versehen? Als Beraterin Pddagogische
Architektur (,BePaA”) und Lehrerin fur Psycho-
logie wirde ich davon schwérmen, dass sich
beide Welten ,die Zahlenwelt” und die ,Welt
der Kinste” gegenseitig erganzen und berei-
chern. Ich wiirde fragen: ,,Und birgt nicht auch
die Mathematik und Zahlenwelt Schénheit in
sich?” oder ,Ist nicht die Essenz von Wissen-
schaft ein klarer, blau-tiefer Gebirgssee?” Be-
ratung Padagogische Architektur arbeitet an
der Schnittstelle zwischen Architektur und Pa-
dagogik. Ein Grundverstandnis der bei BePaA
istz.B., dass , asthetische Lernen” bereits in der
grundlegenden Raumgestaltung stattfindet.

,Als Bauwerk sind sie (Schulen, Anm. B. Jakob)
kulturstiftende Orte. In den 10000 bis 15000
Stunden eines Ublichen Schilerlebens konnen
sie tagtaglich unmittelbar eine kulturelle und
asthetische Kraft entfalten, die weit Uber jeden
kunstgeschichtlichen Unterricht hinausgeht.”
(aus: Montagsstiftung ,Schulen planen und
bauen 2.0", S. 56)

Das Gebaude wird hier als eine ,Wahrneh-
mungsmaschine” beschrieben, welche Raum
fur seine Nutzer:innen in all seinen Dimensio-
nen unmittelbar erfahrbar werden lasst (z.B.
Materialitat, Licht, Detail u.v.m.). Wie wertvoll
ist also ein rdumliche Kunstintervention an
Schule in funktionaler und zweckgebundener
Hinsicht? Sie konnte Erfillung und Neubeginn
einer Umgestaltung der Schule sein - Schul-
raum als asthetischer Lebensraum zum Wohl-
fihlen kann greifbar und beschreibbar wer-
den. Das noch Ungedachte und Undenkbare
bekommt plotzlich eine Gestalt, das Vertraute
wird aufregend neu. Eine Ahnung dessen ent-
steht, was in der Schulraumgestaltung anders
sein kann. Wie toll ware es doch, wenn bei Pla-
nungen von Schulumbauten oder Schulbauten
auBerschulische Kunstler:iinnen in die Phase 0
integriert werden konnten.

Wie wir Rdume neu verhandeln, Nutzungen
Uberdenken und gemeinsam kreative Wege
gehen, das ist im Sinne der Baukultur die Pha-
se 0. (...) Bei qualitatvoller Gestaltung spurt
die Phase 0 Themen, Fragen und Winsche auf,
bringt Menschen zusammen und eréffnet Dia-
loge; sie erschlie3t Raume und erprobt Nutzun-
gen, den eigenen Blick zu &ndern, zu erweitern
und den Weg fir gemeinsame Ldsungen zu
bereiten.” (aus: https://baukultur.nrw/projekte/
phase-0-fuer-die-stadt/, 9.3.2023)




Raumexperimente als Auftakt fir Beteiligung
in der Phase O - sich mit Raum erfillen lassen
und Raum aktiv mit gestalten. Das wére was.
Und ja, Wohlftihlen ist zwar etwas Subjektives,
es ist jedoch messbar. Dasselbe gilt fir das Er-
leben von Schulgebauden.

BITTE BE-TEIL-IGEN

Wie kann ich die Wirkung von Fassade und
Raum messen? Zuletzt mochte ich Sie als Le-
serinnen beteiligen. Ordnen Sie / ordne Du
bitte unserem Haupteingang der Schule mithil-
fe folgenden Ausschnitts eines Semantischen
Differentials einige Eigenschaften zu. Gerne
werten wir Eure Ergebnisse gemeinsam aus
und sprechen darlber. Malt Euch dann bitte
aus, wie die Fassade des Schulgebaudes im
Jahr 2050 wirken sollte. Fur was sollte sie dann
stehen? Welche Erwartungen sollte sie we-
cken? Wie soll uns der Eingang empfangen?
Wie sollte man in der Schule lernen?

Welche Raume sollten darin und drumherum
sein? Ist die IGS Uberhaupt ein solarbetriebe-
nes Raumschiff oder ist sie fur Euch etwas ganz
anderes? Wenn die IGS ein lebendiger Orga-
nismus ware, was ware er und was wurde die-
ser zu uns sagen? Wenn sie ein Theater ware,
welche Sticke spielte sie?

Oh ja, ich freue mich schon auf meine Einsatze
als Beraterin Padagogische Architektur. Dan-
ke liebes Kunstleriinnenkollektiv, dass ihr da
seid! Ihr zeigt mir, dass Bihnenrdume Uberall
entstehen kénnen und dass Wande, Pflanzen,
Objekte und Raume ihr eigenes Leben fihren.
Mittendrin in Schule. Mittendrin die Schuler:in-
nen, Hausmeister:innen, Hallenwart:innen, Se-
kretar:iinnen und Lehrer:innen.

Tabelle rechte Seite: Semantisches Differenzial
(vgl. Forster und Rittelmeyer ,Gestaltung von
Schulbauten”, S.10-19 und Hofmann Susanne:
Partizipation macht Architektur, S. 23-24)

Barbel Iris Jakob mag es zu vernetzen, zu
«libersetzen”, erméglichen und zu ver-
binden. Sie ist Lehrerin fiir Psychologie,
fir das Kursprofil ,Gestalten, Tanzen,
Darstellen - Gymnastik/Tanz, Bewegungs-
kiinste” und ,,Den Kérper wahrnehmen
und Bewegungsfahigkeiten auspragen”
mit den Inhaltsfeldern ,Bewegungsgestal-
tung” und ,Gesundheit”, Sport und Dar-
stellen und Gestalten. Auch ist sie BePa,
Mentorin fiir die Kulturelle Bildung und
fiir Lehramtsstudierende im EOP. Vor ihrer
Zeit als schulische Lehrerin war sie auch
einige Jahre in der ,freien Szene” (z.B. bei
DIN A13) unterwegs. Sie ist namlich auch
Diplom-Sportwissenschaftlerin u.a. mit
den SP ,,Bewegungstheater, Elementarer
Tanz, Klettern und Gymnastik”. Dement-
sprechend war sie an der DSHS Ka&lIn lan-
ge am Musischen Forum aktiv und nutzte
auch ein Stipendium in Tokio/Japan fiir
den kiinstlerischen Tanz. Sie liebt aktuell
die zeitgendssische Bewegungs- und Tanz-
technik mit dem schénen Namen Gaga von
Ohad Naharin aus Israel.

2rdradlend.







ZWISCHENRAUME

von Wolfgang Stécker

Ein Zwischenraum kann sich in mehrschichti-
ger Weise erschlieBen. Als Zeitkonstrukt be-
findet sich ein Zwischenraum zwischen Ver-
gangenheit und Zukunft, als ein permanent im
Umbruch befindliches Etwas. Mdglicherweise
kann solch ein Zustand als Gegenwart bezeich-
net werden. Rickwarts, in die Vergangenheit
hinein, waren Zwischenraume also stapelwei-
se aufgeschichtete ehemalige Gegenwarten,
ganze Berge voller Geschichten. Durchaus
boten solche Sedimente vielféltige Anlasse zu
kreativen Prozessen.

Gerne wurden Zwischenraume als Zustan-
de zwischen epochalen Ereignissen gedacht.
In dieser Hinsicht steckt die Historie voll von
chronologisch  konstruierten  Zwischenrau-
men. So kennt die Agyptologie beispielsweise
eine Zwischenzeit, meint damit eine offenbar
als chaotisch gedachte Zeitspanne zwischen
Altem und Neuen Reich. Ahnlich verfahren
Historiker, wenn sie die Zeit nach den Stau-
fern als Interregnum (1254 —1273) bezeichnen,
bevor es dann mit den Habsburgern wieder
ordnungsgemal weiter geht. Den Zwischen-
radumen scheint etwas Negatives anzuhaf-
ten. Freilich kommt es auf die Sichtweise an.

Auch die Kunstgeschichte kennt derlei Denk-
muster. Es ist allgemein tblich, Kunststile wach-
sen, erblihen und vergehen zu lassen. Bekannt
sind etwa Frih- oder Spatgotik oder eine un-
tergehende Renaissance, der das Zeitalter des
Barock aber nicht sofort folgt. In diesem kon-
kreten Fall eines kinstlerischen Zwischenraums
durfte sich eine ganze ,Zwischenkunst”, der
Manierismus, einen Augenblick lang aufhalten.
Selbstverstandlich kommmt dieser Stil vor allem
in der alteren Kunstgeschichte nicht gut davon.

Derlei Theorien lieferten und liefern stéandig
Beweise fur allerlei Unzulanglichkeiten. So ge-
sehen ist der Zwischenraum ein trauriges Ge-
lande zwischen erhabenen Hohepunkten jed-
weder Art. Am unverfanglichsten erscheint es
da noch, Zwischenraume ganz gegenstandlich
als Zonen zwischen Raumen zu sehen. Etwa
konnte ein kleiner Weg zwischen zwei Gebau-

den als ein solches Refugium gelten. In urba-
nen Gegenden entsteht sogar eine besondere
Art der Zwischenrdume als Folge katasterma-
Biger Teilungen von Grundstlcken. Passt man
nicht auf, entstehen Uber die Jahre ,handtu-
chartige” Miniaturparzellen, deren Nutzbarkeit
mit abnehmender GroBe schwierig wird. Das
pittoreske Bild mittelalterlicher Stadtarchitek-
tur aber beruht zum groBen Teil auf diesem
Effekt. Optisch gesehen ist der Zwischenraum
ein geradezu erfrischender Zustand. Da man
sie schnell Ubersieht, stellen Zwischenrdume
Nischen mit Biotopcharakter dar. Es sind Brut-
platze fur subversive MaBnahmen und kom-
men all jenen Vorgéngen gelegen, denen im
Ublichen Getriebe der Welt, im allgegenwar-
tigen ,ach so verniinftigen Leben”, der Platz
verwehrt wird.

Vielleicht hatten die sieben Kinstler:iinnen der-
lei Zwischenraume im Sinn, als sie im August
2022 ein beachtliches Experiment im riesigen
Gebéude der IGS Bonn-Beuel starteten. Der
Schulbau, ein typisches Exemplar der 1970er
Jahre, ist ein verwinkeltes Labyrinth, reich an
Ebenen, Fluren und einem verwirrenden Sys-
tem von Treppen und Stiegen. Das Kunstler:in-
nen-Team mit Jennifer Hoernemann (Tanz),
Joachim von der Heiden und Karoline von LU-
dinghausen (Theater), Harald Neumann (Foto-
grafie), Julja Schneider (Zeichnung und Text),
Beate Wolff (Musik) und Walbrodt (Perfor-
mance) sucht nun nach Moglichkeiten, kreative
Prozesse an einem vielschichtigen Ort in Gang
zu bringen.

Was nach Freiheit und Abenteuer klingt, ist
auch so gemeint und es ist durchaus bemer-
kenswert, dass eine Schule das Wagnis be-
ginnt, gleich sieben externe Kinstlerinnen
einzuladen, in ihr vom Alltagsgeschehen (Bil-
dungsauftrag/Lehrplan!) vollgestopftes Ge-
triebe hinein zu wirken. In den letzten Monaten
haben die Kunstgaste Uber 30 Interventionen
im Schulbau vorgenommen. Man entdeck-
te zahlreiche Zwischenraume. Beispielsweise
wurden reichlich vorhandene Wandflachen
klassisch als Schreib- und Bildgrund genutzt.
Darlber hinaus fungierte das Gebaude selbst
als Klangraum und Buhne fir Musik- und Tanz-
performances. GemaB dem Motto Kunst in
Jkunstferne” Raume zu tragen, erlebten 1400

Schileriinnen sowie das etwa 130 Personen
umfassende Lehrerkollegium die gebotenen
Interventionen sehr unmittelbar. Nach vielen
Wochen kann die Gruppe um Walbrodt auf
eine Vielzahl von Begegnungen und Gespra-
chen zurtckblicken. Abgeschlossene Werk-
reihen standen dabei nicht im Fokus, vielmehr
wurden zahlreiche oft liebevolle Impulse hinein
in das Handlungsgefiige der Schule gesetzt.
So etwa in der morgendlichen BegriBungs-
performance ,Schon, dass du da bist!”. Doch
mit ihren Aktionen im Lehrerzimmer schien die
Gruppe einen verbotenen Raum betreten zu
haben. Nach massivem Protest hatten ahnliche
Aktionen seither zu unterbleiben. Nicht alle
Zwischenrdaume stehen zur Disposition.

Das Verhandeln um Raume und Freiheiten,
Aktionen und Alltag hélt an. Fur die nachste
Zukunft plant die Gruppe sehr konkrete Be-
gegnungen. Unter dem Motto ,Ein Kinstler
fur einen Tag” werden die Akteure:innen nun
sogar buchstablich ausleihbar.

Einmal mehr geht es in so verstandenen Zwi-
schenrdumen nicht um den klassisch rezepti-
ven Dreiklang Kinstler:in - Werk - Publikum,
sondern eher um Interaktion, Kommunikation,
Denken und Erfahren. In solchen Kontexten
werden Zwischenrdume von Nebenschauplat-
zen zu wichtigen Buhnen, auf denen sich tag-
lich das Stlick menschlicher Begegnung voll-
ziehen darf. Frei von alten Denkmustern ist hier
nichts unzulanglich.

ES LEBE DER NEU
GEDACHTE ZWISCHEN-
RAUM ALS QUELLE
VON SCHONHEIT UND
ERMOGLICHUNG.

Wolfgang Stécker, www.stoeckerkunst.de,
www.internationales-staubarchiv.com




ALS WIR NOCH
KONKURRIERTEN

von Kathleen Battke

Anstrengend war das damals. Wir hatten die-
ses System, in dem es noch Geld gab. Und da-
von immer zu wenig. Jedenfalls fir Leute wie
uns. Weil die Gesellschaften der Welt - also wir
- uns aber darauf geeinigt hatten, dass dieses
Tausch- und Bezahlsystem sehr wichtig ist, gab
es naturlich Streit. Gerangel um die knappe
Ressource.

Mal lautstark, mit Crashs und Kriegen. Mal still
und verbissen und fast schon klammheimlich.
Wie bei Kunst und Kultur.

Wir hatten Steuern gezahlt, und ein Teil davon
tat der Staat, das Land, die Stadt in einen be-
sonderen Topf. Daraus sollten Kunst- und Kul-
turprojekte Geld bekommen, die der Forde-
rung wert waren. Das bestimmten dann Leute,
die wussten, was ,wert sein” ist. Wir, die sich
fUr ein Leben in der Kunst und damit oft genug
gegen Absicherung, Wohlstand und Reichtum
entschieden hatten, wurden freundlich einge-
laden, Férderung fir unsere Projekte zu bean-
tragen.

Wir hatten einiges vorzulegen, auszufillen,
einzureichen. Wir hatten Argumente vorzu-
bringen, warum ausgerechnet WIR jetzt diese
Unterstltzung bekommen sollten - moglichst
ohne, dass das gar zu arrogant klange oder gar
nach Konkurrenzdenken aussdhe. Und dann
kam es darauf an, ob wir es in den Augen der
Entscheideriinnen wert waren. Wahrend wir
warteten auf das Urteil der anderen dariber,
wie wir unsere Lebenszeit verbringen wirden,
ging uns einiges durch den Sinn. Naturlich war
uns klar, dass, wenn WIR eine Zusage bekom-
men, ein:e anderer sie nicht bekommt. Wir
konkurrierten: Wenn ich gewinne, verlierst du.
Wenn du stark bist, bin ich schwach. Und natur-
lich ertappten wir uns dabei, dass es uns lieber
ware, WIR bekdmen das Geld. Wir Uberliel3en
es anderen, das zu entscheiden.

Wir fihlten uns heimlich schlecht dabei. Wie
Verrateriinnen gegenlber unseren Wegge-
fahrtiinnen. Es nagte an uns, untergrub unsere
Verbundenheit. Wir fragten uns immer wieder,
immer dringlicher, warum wir eigentlich dieses
Teile-und-Herrsche-System akzeptierten. Und
dann beschlossen wir, es zu andern.

WAS GESCHAH?

Wir gaben von einem Tag auf den anderen das
Denkmuster auf, dass Kunstfinanzierung nur
(oder vor allem) SO geht. Wir griffen uns an
den Kopf, nahmen diesen verastelten Klumpen
gewohnten Denkens, an dem ein langer, kleb-
riger Faden Fatalismus baumelte, heraus und
lieBen ihn zu Boden fallen, wo er in hundert
und acht Teile zersprang.

Unsere Kopfe fihlten sich leer an. Und leicht.
Ein kurzer Schreck, nicht mehr zu denken, dass
wir NUR SO Kunst leben konnen. Eine Angst,
dass wir uns vielleicht selbst von der Erfolgs-
straBBe in den Graben stirzen. Eine Panik: Wer
bin ich ohne die (von anderen vorgegebene)
Selbstdefinition als alimentierte:r Kinstler:in?
Dann lehnen wir uns in diesen luftigen Raum
und beginnen uns wohl zu fihlen.

Wir erleben, dass wir - mit weniger Druck im
Kopf - besser sehen koénnen; besser horen,
spulren, tasten, schmecken. Unsere Sinne leben
auf, und rasant wachsen uns neue Organe der
Wahrnehmung. Wir sehen in unseren Gesich-
tern und in unseren Leben, wie uns die bishe-
rige Praxis erschopft hat. Sie hat uns, im alten
System stehend und es akzeptieren missend,
immer wieder auch gerettet. Dafiir ist Dank-
barkeit da, aber das ist schon Abschiedsdank-
barkeit. So wird es nicht mehr sein. Vor allem
hat sie uns mide gemacht und uns dazu ge-
bracht, nebeneinander gegeneinander Kunst
zu machen. Eine Welle von Traurigkeit und
Scham rollt Uber uns hinweg. Wir konnen das
teilen. Wir schauen uns an mit Tranen in den
Augen. Anstatt die Antragsbedingungen fir
die nachste Ausschreibung zu studieren, horen
wir einander zu: Wie wollen wir es ab jetzt ma-
chen? Wie geht es anders, lebendiger? Vor al-
lem: miteinander statt gegeneinander? Wir sit-
zen zu Rate, wir reisen forschend, wir lauschen
tief in das dynamische Feld des Lebendigen
hinein - in uns, und um uns herum. Unsere von
schlechtem Gewissen und hilflosem Zorn er-
schlaffte Muskulatur trainiert sich wieder auf;
drahtig und tanzerisch bewegen wir uns in
neue Sichtweisen hinein.

Heute sind wir ein Gemeinschaftsunterneh-
men: Eine Kreativ-Genossenschaft, die das
schopferische Schaffen und die Entfaltung ih-
rer einzigartigen Mitglieder (die wir mittlerwei-
le lieber MitMenschen nennen) im Auge hat.
Und in ihrer Struktur. Und im Herzen. Solange
es noch Geld gibt, tragen wir es nach unseren
Maoglichkeiten zusammen und verteilen es nach
Bedarf. Jede und jeder tragt bei und entschei-
det mit. Wir stehen flreinander ein, verbinden
und vergemeinschaften uns im Alltag unserer
neuen SelbstOrganisation immer wieder aufs
Neue. Wir berechtigen und verpflichten uns
gemeinsam auf das Wohl jedes, jeder Einzel-
nen, und auf das GemeinWohl. Wir kénnen uns
aufeinander verlassen. Auch darauf, dass wir in
Krisen aufeinander bezogen bleiben und die
L6sungen miteinander kreieren.

DU KANNST MITMENSCH
WERDEN.

Kathleen Battke ist Kommunikationswis-
senschaftlerin und Offentlichkeitsarbeiten-
de (PR-Beraterin, DAPR), Schreibende, Bio-
grafin und Schriftkiinstlerin. Sie moderiert

Wandelprozesse und hat Bildungs-
Initiativen, transdisziplindre WIR-Erfahrun-
gen und gesellschaftliche Kampagnen mit
initiiert. www.zukunftspioniere.com
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