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Redaktionelle Vorbemerkung:

Der vorliegende Band enthalt die komplette Dokumentation der hochschulpolitischen
Tagung ,Konzertiert fordern. Kontexte und Strukturen musikalischer
Hochbegabungsférderung”, die von der Hochschule fiir Musik und Theater Rostock

am 11. - 12. Oktober 2013 durchgefihrt wurde. Der Redaktionsprozess hat einige
zwischenzeitlich entstandene Aktualisierungsbedarfe berticksichtigt. Die Zahlen und Fakten
entsprechen dem Stand im Friihjahr 2015.

Ich wiinsche gute Lektiire!

Dr. Jens-Peter Gaul

Generalsekretdr der Hochschulrektorenkonferenz
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GrufSwort

Prof. Dr. Horst Hippler
Prasident der Hochschulrektorenkonferenz

,Begabung hangt halb vom Talent und halb vom Lernen ab” heifit es in
einem chinesischen Sprichwort. Doch Begabung kommt nur dann
vollstandig zum Erblihen, wenn das Talent erkannt und das Lernen
begleitet wird, sprich: die oder der Begabte bereits in jungen Jahren
systematisch gefordert wird. Das gilt sicher auch und in besonderem
MaRe fur die Férderung von musikalischen Spitzentalenten: Ob aus dem
flr das Klavierspiel talentierten Kind eine begnadete Pianistin wird,
entscheidet sich in den Jahren vor dem Schulabschluss.

Viele deutsche Musikhochschulen bieten hochbegabten Kindern und
Jugendlichen daher die Mdglichkeit, schon vor dem eigentlichen
Hochschulstudium an der Hochschule unterrichtet zu werden. In den
letzten Jahren sind zudem zahlreiche Friihforderinstitute entstanden, in
denen mit unterschiedlichen Ansatzen Talente an ein Musikstudium und
den Musikerberuf herangefiihrt werden. Der Friihforderung musikalisch
Hochbegabter kommt auch vor dem Hintergrund sinkender einheimischer
Studienbewerberzahlen eine zentrale Bedeutung zu.

Die Tagung ,Konzertiert férdern. Kontexte und Strukturen musikalischer
Hochbegabungsfdrderung” am 11. und 12. Oktober 2013 in Rostock bot
die Gelegenheit zum Austausch iber die Strukturen und Konzepte
musikalischer Hochbegabungsférderung. Die hier vorliegende Publikation
dokumentiert die Tagung und portratiert Frihférderinstitute deutscher
Musikhochschulen.

Die Beitrage und verschriftlichten Vortrage in diesem Band zeigen
unterschiedlichste Perspektiven. Deutlich wird dabei immer wieder Eines:
Im Interesse bestmdglicher Forderbedingungen fiir musikalisch
Hochbegabte miissen alle beteiligten Institutionen zusammenwirken - die
allgemeinbildenden Schulen, Musikschulen, Musikhochschulen und nicht
zuletzt auch die Landesregierungen, die entsprechende Mittel fir die
Talentférderung bereitstellen sollten.
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GrufSwort

Prof. Dr. Martin Ullrich
Vorsitzender der Rektorenkonferenz der deutschen Musikhochschulen

Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Leserinnen und Leser,

wann beginnt eigentlich ein Musikstudium? Aus Sicht der 24 deutschen
Musikhochschulen ist diese Frage nicht so trivial, wie sie auf den ersten
Blick erscheinen mag. Die auf der Hand liegende Antwort — mit dem
ersten Fachsemester eines Bachelorstudiums — ist nur bei rein formaler
Betrachtung zutreffend. Tatsachlich werden die ersten Weichen auf dem
mdglichen Weg in ein Musikstudium schon viel friiher gestellt, in der
Regel zehn bis 15 Jahre vor der ersten Eignungspriifung an einer
Musikhochschule.

Den deutschen Musikhochschulen kann und darf daher nicht gleichgiltig
sein, wie die musikalischen Entwicklungsprozesse von besonders
begabten Kindern und Jugendlichen verlaufen. Im Gegenteil, sie sind
aufgefordert und herausgefordert, sich —in Abstimmung mit anderen
Akteuren im Bereich der musikalischen Bildung — aktiv an einer
friihzeitigen und umfassenden Studienvorbereitung zu beteiligen.

Es freut mich ganz auRerordentlich, dass der vorliegende Band eine
ganze Reihe von guten Praxisbeispielen der Begabtenforderung an den
deutschen Musikhochschulen dokumentiert und gleichzeitig wichtige
Grundsatzfragen fiir den ,,Pre-College”-Bereich teilweise aufwirft und
teilweise beantwortet. Alles andere als ein Zufall ist es, dass diese
interessante und facettenreiche Publikation ausgerechnet von der
Hochschule fir Musik und Theater Rostock herausgegeben wird. Die hmt
Rostock gehdrt zu denjenigen Musikhochschulen, die sich besonders
friihzeitig und besonders intensiv mit der Systematisierung und der
Nachhaltigkeit der musikalischen Exzellenzférderung vor Beginn des
Musikstudiums beschaftigt haben. Die in diesem Prozess entwickelte
young academy rostock gehort zu den herausragenden Fordermodellen in
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der deutschen Musikhochschullandschaft und sowohl der erste
bundesweite Kongress zum Thema als auch diese daraus hervorgehende
Veroffentlichung verstarken den positiven Entwicklungsschub, der von
Rostock fiir die musikalische Begabtenférderung insgesamt ausgeht.

Ihnen, liebe Leserin und lieber Leser, wiinsche ich interessante
Erkenntnisse und eine kurzweilige Lektlre — mdge der vorliegende Band
dazu beitragen, die Bedingungen fiir musikalische Bildung und
musikalische Kreativitat von Kindern und Jugendlichen in unserer
Gesellschaft weiter zu verbessern!



8 Susanne Winnacker

GrufSwort

Prof. Dr. Susanne Winnacker
Rektorin der hmt Rostock

Ich persdnlich war auf die Tagung mit dem verheiBungsvollen Thema des
konzertiert Forderns von musikalisch hochbegabtem Nachwuchs aus den
unterschiedlichsten Griinden sehr gespannt.

Zum einen sind die Fragen, was eigentlich Hochbegabung ist, wie man
sie ausmacht, was sie ausmacht und wie man mit ihr umgeht, brisant
und jeder Diskussion wert. Zum anderen ist die Frage der
Zusammenarbeit von Hochschule und Musikschulen ein brennendes
Thema, nicht nur in Rostock. Es war ein mutiges und auch
vorausschauendes Unterfangen, sich zum 5. Geburtstag der yaronicht
einfach nur feiern zu lassen, sondern aus der gesamten Republik
Fachleute aus den unterschiedlichsten Gebieten einzuladen, sich mit
diesen grundsatzlichen Themen auseinanderzusetzen.

Was dabei herausgekommen ist und in dem vorliegenden Band
zusammengestellt wurde, hat meine schon hochgespannten Erwartungen
bei weitem ibertroffen.

Die vielen inspirierenden und auch kontroversen Gesprache am Rande
der Tagung, welche leider, weil es dafiir einfach keine Form gibt, in
diesen Band keinen Eingang finden konnten, werden mir lange in
positiver Erinnerung bleiben, genauso wie die Vortrage und
Podiumsdiskussionen, die allen Beteiligten die Augen fiir viele Aspekte
der Nachwuchsférderung noch einmal auf sehr pointierte, nachdriickliche
und anschauliche Weise gedffnet haben.

Ich bedanke mich in diesem Zusammenhang sehr herzlich bei dem Leiter
der yaroHerrn Prof. Stephan Imorde fir seine Initiative zu dieser Tagung,
fir seine kluge inhaltliche und organisatorische Vorbereitung und
sowieso fiir die schier unerschopfliche Energie, mit der er die yaronicht
nur aufgebaut hat, sondern sie unermiidlich weiter entwickelt, um sie zu
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dieser einmaligen und ungewohnlichen Einrichtung im deutschen Raum
werden zu lassen, die sie jetzt schon ist.

Mein besonderer Dank gilt auch Frau Dérte Hackbusch fiir ihren
organisatorischen Feinsinn und Frau Prof. Ulrike Bals fir die
organisatorische Unterstitzung und das umsichtige Lektorat der hier
versammelten Texte.

Ich wiinsche allen Leserinnen und Lesern eine inspirierende Lektiire und
hoffe sehr, dass wir uns bald hier an der hmt in Rostock zu einer
nachsten Tagung wiedersehen, um diese wichtigen und nétigen
Diskussionen weiter zu fiihren und voran zu treiben.
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GrufSwort

Prof. Stephan Imorde
Leiter der young academy rostock

Anl3sslich des 5. Geburtstages der , young academy rostock” fand am
11./12. Oktober 2013 die Tagung ,Konzertiert fordern. Kontexte und
Strukturen musikalischer Hochbegabungsforderung” an der Hochschule
fir Musik und Theater Rostock statt, um sich eingehend mit ver-
schiedenen Aspekten musikalischer Hochbegabungsforderung zu
beschaftigen, Kontexte darzustellen, bestehende Konzepte zu vergleichen
und Perspektiven zu diskutieren. Insbesondere ging es dabei um Formen
des Zusammenwirkens verschiedener Institutionen mit dem Anspruch,
musikalisch Hochbegabte angemessen zu férdern.

Seit Jahren stellen wir an den deutschen Musikhochschulen einen
besorgniserregenden Riickgang einheimischer Studienbewerber fest und
sind uns einig, dass vor diesem Hintergrund frihestmdgliche gezielte
Forderung von Begabungen eine zentrale Rolle spielen wird. Am Ende
wird sie vielleicht sogar uber einen Fortbestand der Musikhochschulen
entscheiden und letztlich zur Sicherung der Zukunft professioneller
Musikausbildung in Deutschland beitragen.

Nahezu alle Musikhochschulen haben inzwischen diese wichtige Aufgabe
erkannt, entsprechende MaRnahmen ergriffen und in den letzten Jahren
Abteilungen oder Institute gegriindet, die in ihrem Ansatz, ihrer
Konzeption und Organisationsform jedoch sehr unterschiedlich sind.

Die Musikschulen als Basis der friihen musikalischen Aushildung werden
dabei konzeptionell sehr unterschiedlich eingebunden und sehen sich
nicht selten einem ungewollten Konkurrenzkampf um ihre besten
Schiilerinnen und Schiler gegeniber, in welchem sie sich zumeist
unterlegen fiihlen. Umso berechtigter ist die haufig formulierte
Forderung, zu sinnvollen Kooperationsformen zu finden und sich
gemeinsam der Verantwortung und den komplexen Anforderungen der
Hochbegabungsforderung zu stellen. Nur so kann es am Ende gelingen,
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den Anspriichen und Bediirfnissen junger, hoffnungsvoll begabter
Menschen gerecht zu werden und die Rolle aller daran beteiligten
Personen und Institutionen zu wiirdigen.

Das gemeinsam mit dem Landesverband der Musikschulen entwickelte
Konzept der young academy rostock legt in besonderer Weise Wert auf
eine ausgewogene, alle Interessen wahrende Kooperation und ist zu
einem kreativen Aktionsfeld zwischen den Musikschulen des Landes,
privaten Musiklehrerinnen und -lehrern und der Hochschule geworden.
Durch Workshops fiir Schiilerinnen und Schiiler, Giber Lehrerfortbildungen
bis hin zu regelmaRigem Unterricht im Netzwerk der yaro (iberwinden
immer mehr Padagoginnen und Padagogen ihre Scheu und anfangliche
Skepsis und bewerten die Kooperation als bereichernd und wertvoll fir
ihre Arbeit mit aulergewdhnlich Begabten. Auch auf die Gefahr hin, gute
Schiilerinnen und Schiler friiher oder spater als Frihstudierende an die
Hochschule zu ,verlieren” hat sich die Erkenntnis durchgesetzt, dass aus
dem friihzeitigen Zusammenwirken bedeutende und kraftvolle Impulse
ausgehen, die den Werdegang junger Talente nachhaltig beeinflussen
und von groRter Wichtigkeit fiir eine spatere Berufswahl sind. In vielen
Fallen verliert die Musikschule dabei auch im Friihstudium nicht an
Bedeutung fur die Ausbildung, sondern festigt die oft rasant schnell
verlaufende Entwicklung junger Talente, die gerne weiter auch im
vertrauten Umfeld der Schule bleiben.

Das Ziel der Tagung war es, diese Zusammenarbeit mit all ihren Facetten
zu beleuchten, alle relevanten Gruppen zu Wort kommen zu lassen und
einen anregenden Diskurs zu initiieren. Mit zwolf bei der Tagung
vorgestellten Instituten, die aus den verschiedensten Regionen
Deutschlands stammen, wurde die Diversitat der gegenwartigen
Konzepte der Hochschulen mehr als deutlich. Dariiber hinaus berichtete
der Leiter der Nachwuchsforderung des F.C. Hansa Rostock (iber
interessante Analogien zur Hochbegabungsférderung im Fufball, stellte
aber auch die grundsatzlich unterschiedlichen Zugange heraus.

Der vorliegende Band gibt die Ergebnisse der Tagung wieder und macht
sie fiir hoffentlich viele kiinftige Initiativen auf diesem so wichtigen
Gebiet zuganglich und nutzbar.
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Tagungsbeitrage

Fordern und Fordern bei Jugend musiziert
Prof. Ulrich Rademacher

Bundesvorsitzender des Verbandes deutscher Musikschulen,
Prasidiumsmitglied der Europaischen Musikschul-Union,

Vorsitzender des Bundesfachausschusses Bildung und Mitglied des
Projektbeirates Jugend musiziert des Deutschen Musikrates

Nur drei Wochen vor der Tagung ,Konzertiert fordern — Kontexte und
Strukturen musikalischer Hochbegabungsférderung” war ich in Rostock:
Zur WESPE, einem von zwei Wochenenden der Sonderpreise, die nicht
nur das Hoher, Schneller, Weiter in der Musik férdern sollen, sondern den
musikalischen Nachwuchs, der selbstandig sucht, findet und Uberzeugt.
Da gab es viele begeisterte und gliickliche Jurorinnen und Juroren, denen
um die Zukunft des Musiklandes Deutschland nicht bange war.

Als Kiinstler, Padagoge und Jugend musiziert - Verantwortlicher spire ich
immer noch, welchen nachhaltigen Eindruck mein Lehrer Sandor Végh in
mir hinterlassen hat: Auf die Frage ,Was ist ihr Beruf” antwortete er nie
LPrimarius, Geiger, Dirigent” oder ,Professor”. Er sagte immer:
«Musiker!” Egal, ob er Bachs Solosonaten in Paris spielte, ein Quartett
von Schubert, ein Divertimento von Mozart mit der Camerata in Salzburg
dirigierte oder als Lehrer mit Studierenden und einem andachtigen Ulrich
Rademacher am Klavier in Diisseldorf arbeitete. Nicht das Werkzeug, die
Funktion oder der Status, sondern die Interpretation, die das Handwerk
beseelt, war ihm wichtig. Daraus folgte fiir ihn glaubwiirdig, selbstver-
standlich und in der Praxis: Immer erst die Vision, die prazise klangliche
Vorstellung, rational und emotional, dann die Technik. Also Technik nie
als Selbstzweck, nie auf Halde produziert, als Pflicht vor der Kiir, sondern
im Gegenteil: Als die einzige Mdglichkeit, die Klangvision Wirklichkeit
werden zu lassen. Dann allerdings konsequent, und wenn es sein muss
mit Schweil, Strenge, Geduld und allen Tricks.

Nach 50 Jahren kann man sagen: Jugend musiziert war und ist
stilbildend. Die Kataloge der Wettbewerbe von Jugend musiziert bilden
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eine kollektive 50-jahrige Erfahrung der Instrumental- und
Vokalpadagoginnen und -padagogen in Deutschland ab. Fragen wie:
«Welche Stlicke schaffen es regelmaRig bis nach oben, welche sind
dankbar, welche zeigen die typischen Starken des Alters, welche
motivieren die Teilnehmer sportlich, asthetisch, in Sachen Biihnen-
prasenz, in intellektueller Hinsicht, welche Werke iiberzeugen die
Jurorinnen und Juroren”: Sie werden hier am besten beantwortet.

Die Kataloge der Regional-, Landes- und Bundeswettbewerbe gelten
inzwischen als Trophden nach dem Prinzip ,...ich bin drin!..." und tragen
dazu bei, dass sich nicht nur ein erster Preis, sondern auch die Teilnahme
an sich gut anfiihlt, dass alle Beteiligten Wertschatzung spiiren. Die
Kataloge sind aber auch begehrte Ausleihobjekte, um die Lehrende und
Lernende sich mehr reiRen als um Lehrplane und Literaturlisten. Was drin
steht, ist nicht am Schreibtisch zusammengesucht worden, sondern hat
es schon geschafft, den Praxis-, Motivations- und-Begeisterungstest
schon bestanden. Sich mit den padagogischen Erfolgen erfolgreicher
Kollegen auseinanderzusetzen, ist eine Art Perma-Fortbildung.

Ich erinnere mich gut, als einmal plétzlich Lutostawski bei den Violinen
mit ,Subito” und bei den Klavierduos mit den ,Paganini-Variationen”
zum Top-Favorit wurde, wie sich bei den Solo-Pianisten neben Chopin
und Liszt pl6tzlich Prokofiew zum Renner entwickelte oder an die
obligatorische Hindemith-Sonate, die sich als Feigenblatt des

20. Jahrhunderts nach dem Wegfall der Verpflichtung, ein Werk der
damaligen Kategorie ,&" ins Programm zu nehmen, leise verfliichtigte.
Jetzt ist sie mit dem WESPE -Anreiz fiir Klassische Moderne wieder
auferstanden.

Zu allen Zeiten gleich geliebt, geachtet und gefiirchtet sind fiir beinahe
alle Instrumente die Werke Bachs — sie gibt es in fast allen wettbewerbs-
relevanten Schwierigkeitsgraden, sie fordern die Teilnehmenden
kuinstlerisch und technisch heraus, sie sind in fast alle Programme
organisch zu integrieren. So ist es kaum verwunderlich, dass etwa im
Jahre 2011 in der Solowertung Klavier von 100 Teilnehmenden 75 ein
Werk Bachs spielten.
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«Musik ist hohere Offenbarung als alle Weisheit und Philosophie. Wem
sich meine Musik auftut, der muss frei werden von all dem Elend, womit
sich die anderen Menschen schleppen”... Mit diesem Beethoven-
Anspruch konfrontiert, haben es viele der beliebtesten Jugend musiziert -
Beitrdge der Epoche ,f* nicht so leicht. Vielleicht lieRe sich aber mancher
Glaubens- und Werte-Krieg in den Jurys zwischen den Priestern der
Avantgarde und der SpaR-Fraktion der Paddagoginnen und Padagogen
entscharfen, wiirde man sich an die Selbstverstandlichkeit erinnern, mit
der 200 Jahre lang — vornehmlich die Pianisten — mit Sonatinen ihre
Gelaufigkeit, ihr Formgefiihl, ihre Bihnenprasenz schliffen. Eltern,
Lehrerinnen und Lehrer sowie die GroReltern waren garantiert stolz und
gllicklich, wenn sie horten und sahen, zu was der siilte Nachwuchs schon
in der Lage war. Die heute vornehmlich bei den Blockfléten beliebten, die
Welt zwar nicht neu deutenden, aber quicklebendigen und effektvollen
Articulators von | bis X (Agnes Dorwarth), 7U/’s (Winfried Michel) und
The voice of the crocodile (Benjamin Thorn) erfillen bestens diese
Funktion.

Mit WESPE schuf Jugend musiziert neue Herausforderungen. Mehr als im
Bundeswettbewerb geht es hier darum, das instrumentale Kénnen in den
Dienst der Musik zu stellen und sich noch nicht aufgefiihrten, weniger
bekannten oder besonders schwierig zu interpretierenden Werken zu
widmen. Jugend musiziert will die besten jungen Interpretinnen und
Interpreten zur Auseinandersetzung mit Unbekanntem und zum Wagnis
des Neuen ermuntern. Produktive Neugierde und Kreativitat sollen
gefordert werden. Die mittlerweile etablierten WESPE -Kategorien gelten
der Forderung der Auseinandersetzung mit Werken der Klassischen
Moderne, mit Werken von Komponistinnen, Werken der verfemten Musik
und zeitgendssischen Kompositionen. Dariiber hinaus will WESPEfiir
Teilnehmende Anreize schaffen, selbst zu komponieren und
Komponistinnen animieren, Werke eigens fiir den Wettbewerb zu
komponieren.

Eine Sonderstellung innerhalb der WESPE -Kategorien nimmt der
Klassikpreis ein, der vom WDR 3 und der Stadt Miinster gestiftet und in
diesem Jahr zum 25. Mal vergeben wurde. Dass die Werke der Wiener
Klassik iberhaupt den zusatzlichen Anreiz eines Sonderpreises bendtigen,
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mag vielleicht zunachst verwundern. Doch hier geht es nicht um beliebte
Klassik-Happchen. Bei diesem Sonderpreis steht die Auseinandersetzung
mit einem ganzen Werk der Wiener Klassik im Vordergrund. Die
Anforderungen an stilistische Vielfalt eines normalen Jugend musiziert -
Programms lassen dafiir keinen Raum. In der Tradition der mittlerweile
50-jahrigen Perma-Evaluation von Jugend musiziert gab es im November
2013 eine Zentralkonferenz aller Jugend musiziert-Regionen und aller
Landesausschiisse mit dem Projektbeirat, in der es um Fragen der
Stellung von Neuer Musik, Popmusik, Weltmusik, um Fragen von Pflicht
und Kiir, um die Balance von Breiten- und Spitzenférderung ging.

Noch ein nachdenklicher Appendix: Erkenntnisse der Begabtenforschung
und empirische Studien zu Biographien von Musikerinnen und Musikern
zeigen immer wieder, dass es zwar einerseits wichtig ist, jungen Talenten
mdglichst friih eine handwerklich optimale Férderung am Instrument
zugutekommen zu lassen und sie von einem kiinstlerisch musikalisch
anregenden Umfeld profitieren zu lassen, anderseits aber auch, dass es
aufgrund von Friihforderung und Wettbewerbsteilnahmen mittlerweile
eine grolRe Zahl von bestausgebildeten jungen Musikerinnen und
Musikern gibt, die in ihrer allgemeinen, menschlichen und kinstlerischen
Entwicklung weit hinter ihren handwerklichen Fahigkeiten zurtick-
geblieben sind. Diese mussen meist nach Beginn oder wahrend ihres
Hochschulstudiums feststellen, dass sie in ihrem Leben aufer Disziplin
und Konkurrenzstress nichts erlebt haben, was sich lohnen wiirde, mit
den Mitteln von Musik zu erzahlen. Sie erleben, dass Familienleben, Spaf
und Auseinandersetzung mit Freundinnen und Freunden, schulisches
Umfeld, Liebesleben, ein zweites Instrument, Chorsingen, Kammermusik,
Orchester und pragende menschliche Begegnungen auf der Strecke
geblieben sind. Familien, Musikschulen, Musikhochschulen, Wettbe-
werbsveranstalter und Forderer missen darauf achten, dass sie nicht ein
handwerklich hochgeziichtetes Mittelmaf produzieren, das weder zum
charismatisch interessanten Kiinstler auf dem Podium taugt, noch
ansteckende, erfolgreiche, zufriedene und verantwortungsvolle
Musikpadagoginnen und -padagogen ins Leben entldsst.

Das bedeutet: Wir missen hochbegabten Kindern die Chance geben, eine
optimale musikalische Férderung zu geniefRen, die in ein ,normales”
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Leben mit Familie, Freundschaften, Sport, Schule et cetera eingebettet ist,
eine Forderung, der eine gesunde, soziale, menschliche Entwicklung nicht
geopfert wird. Eine Forderung ohne Entwurzelung, die im Nachhinein
auch dann Sinn macht, wenn sich ein junger Mensch irgendwann véllig
anders beruflich orientiert. Dieses Ziel ist in Kooperationen zwischen
Musikschulen und Musikhochschulen, die vor allem den Nachwuchs der
Region im Focus haben, besser zu erreichen, als in Alleingangen von
Musikhochschulen, in denen Kinder oft aus ihrem natiirlichen Umfeld
herausgerissen sind und eher in einer Retortensituation ,gezlichtet”
werden.

Um die immensen Synergiechancen zu nutzen und den oben
beschriebenen Gefahren zu begegnen, hat der Verband deutscher
Musikschulen eine Vision von einer gemeinsamen Forderung
hochbegabter Kinder durch Musikschulen und Musikhochschulen
entwickelt, die sich in vielen verschiedenen Modellen der
Frihforderinstitute wiederfinden.
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Karriere im Musikmarkt.

Chancen und Gefahren

Prof. Dr. Sebastian Nordmann
Intendant des Konzerthauses Berlin

Bei dem Thema ,Karriere im Musikmarkt. Chancen und Gefahren”
schlagen zwei Herzen in meiner Brust. Zum einen bin ich als Intendant
des Konzerthauses Berlin Akteur im Musikmarkt. Zum anderen bin ich als
Dozent der Hochschule fiir Musik und Theater Rostock dafiir zustandig,
den Studierenden moglichst frihzeitig ihre Entwicklungschancen in
diesem Markt aufzuzeigen. Karriereplanung heif3t hierbei nicht primar,
ein groRer Star zu werden. Nicht einmal einem Prozent der
Absolventinnen und Absolventen erdffnet sich eine solche Solo-Karriere.
Es geht vielmehr darum, mit den Studierenden Ziele zu entwickeln, die
ihnen selbst am Herzen liegen, zu erfahren, in welche Richtung sie
streben und ihnen anschliefend die Potentiale, Chancen und Risiken
aufzuzeigen.

»Chancen und Risiken im Musikmarkt”: Das kennt man doch so ahnlich
aus der Werbung, wenn auf den Beipackzetteln von Medikamenten auf
Risiken und Nebenwirkungen hingewiesen wird. So ist es tatsachlich
auch auf dem Musikmarkt. Wenn man diesen Zettel nicht liest, kann man
innerhalb kirzester Zeit untergehen. Ein falscher Auftritt, ein falsch
gewahltes Programm oder das Scheitern bei einem Wettbewerb, bei dem
die Lehrkraft in der Jury sitzt, bei der man eigentlich studieren wollte. Es
gibt so viele Faktoren, von denen abhdngt, ob man die grole Karriere
macht oder nicht.

Der klassische Karriereweg im Musikmarkt funktioniert meist wie folgt:
Man nimmt an Jugend musiziertteil, beginnt ein Jungstudium, siegt
irgendwann bei den angesagten Wettbewerben und wird anschlieRend
von einem grofRen Label unter Vertrag genommen, der grofRe Durchbruch
ist erst einmal geschafft. An der hmt Rostock war es Baiba Skride, die mit
20 Jahren den ,Concours Reine Elisabeth” in Briissel gewann. Sie erzahlte
mir mal bei einem Treffen: ,Es ist der Wahnsinn, was nach dem Wett-
bewerbserfolg auf einen zukommt.” Es sind nicht nur der Preis und das
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Preisgeld. Hinter dem ersten Preis eines solchen Wettbewerbs stehen
auch 20 bis 25 Auftritte bei verschiedenen Veranstaltern, die den
Preistragerinnen oder Preistragern innerhalb kirzester Zeit abverlangt
werden. Sie merken meist schon nach dem zwdlften Konzert, dass sie
dieses Tempo nicht gewdhnt sind und die Leistung auf dem hochsten
Niveau nicht halten kénnen. Sie sind jedoch dazu verpflichtet — so steht
es auf dem ,Beipackzettel” des Wettbewerbs. Unter diesem Druck und
diesen Bedingungen kann natiirlich das ein oder andere Konzert auch
einmal nicht so gut gelingen. Aber wieder eingeladen werden nur
diejenigen, die auch gut spielen.

Eine weitere Gefahr versteckt sich in der Arbeit mit Agenturen. Sie
beschneiden die jungen Talente in ihrer Entscheidungsfreiheit. Oft
befinden sich die jungen Preistragerinnen und Preistrager noch mitten im
Studium. Das kollidiert dann mit den vertraglich vereinbarten Konzerten.
Konzertieren ist zwar schon und das Ziel vieler Musikerinnen und
Musiker. Es birgt aber auch die Gefahr des Scheiterns, wenn sich die
Spirale zu schnell dreht und alles innerhalb kirzester Zeit geschieht.

Wie kann man aber als Jungtalent diesem Sog entgegenwirken? Als
positives Beispiel sei hier Kit Armstrong genannt. Kit Armstrong wurde
sehr friih von Alfred Brendel entdeckt und als Schiiler aufgenommen. Er
hat fast ausschlieflich Kammermusik und Recitals vor allem mit Werken
von Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart und Ludwig van
Beethoven gespielt. Das war seine Domane. Die groen Labels und
Agenturen hatten wiederholt um Armstrong geworben, doch er
beziehungsweise seine Familie hatten immer abgelehnt. Seine ersten
Orchesterkonzerte spielte er mit regionalen Orchestern und nicht mit den
internationalen Top-Orchestern. Die Anzahl der professionellen Auftritte
belief sich auf maximal 20 Konzerte im Jahr.

Hinter einer dauerhaft erfolgreichen Karriere stecken meist sehr gute
Lehrende und vor allem Mentoren. Sie sollten dafiir Verantwortung
tragen, dass diese vielversprechenden Talente, so begehrt sie auf dem
Musikmarkt auch sind, dem Druck nicht nachgeben und zu friih in das
Haifischbecken geworfen werden.
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Wie kam das Fach Karriereplanung an der hmt Rostock zu seinem Titel?
Viele Professorinnen und Professoren kamen bei seiner Griindung auf
mich zu: ,Was fiir ein furchtbares Wort. Ich will doch keine Karriere fiir
meine Studierenden. Ich will, dass sie sich entwickeln.” Und Recht haben
siel Das Wort ,Career development” kommt aus Amerika und
development heilSt eigentlich Entwicklung. Im Deutschen wurde daraus
Karriereplanung. Trotzdem geht es um den persénlichen Prozess, um
Authentizitat, um die Frage, wie ich selbst meine Ziele erreichen kann.
Stellt man jungen Studierenden die Frage nach ihren Zielen, bekommt
man meist die unklare Antwort: ,Hauptsache Musiker, am besten Solist.”
Doch was meinen sie damit genau? Ziel muss es sein, die Studierenden
auf ihrem Weg durch die Hochschule zu begleiten und ihre Entwicklung
nachhaltig zu hinterfragen und zu pragen. Das Fach bietet Einzel-
gesprache an, aber auch Seminare mit Gasten aus dem Musikmarkt und
Facher wie Veranstaltungsmanagement und Musikvermittlung. Wenn die
Studierenden die Hochschule verlassen, sollten sie nicht nur her-
vorragende Musikerinnen und Musiker sein, sondern gleichzeitig auf das
Leben als solches und seine Anforderungen vorbereitet sein.

Oftmals wird der Musikmarkt zu Recht als Haifischbecken bezeichnet,
und seine Akteure als Schafe. Einstein hat einmal sehr treffend bemerkt:
,Um ein tadelloses Mitglied einer Schafherde zu sein, muss man vor
allem ein Schaf sein.” Das bestatigt sich auch hier. Selbst denken, seinem
eigenen Standpunkt vertrauen, sich nicht von den Gesetzen des Marktes
dirigieren lassen und mit Bedacht den berlihmten Beipackzettel lesen, um
Risiken abzuwagen: dann erdffnen sich die vielfaltigen Chancen und
Potentiale des Musikmarkts.
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Hindernisse und Hiirden einer
musikalischen (Hoch-)Begabtenférderung

im musikpadagogischen Alltag
Edmund Wachter
Vorsitzender des Miinchner Tonkiinstlerverbands e.V.

Der deutsche Tonkinstlerverband als Berufsverband fir alle Musikberufe
hat zwar nicht unmittelbar die Aufgabe, den hochbegabten
musikalischen Nachwuchs zu férdern, ist aber indirekt daran beteiligt, da
er seinen padagogisch tatigen Mitgliedern Mdglichkeiten bietet, ihre
Schiilerinnen und Schiler zu fordern. Das geschieht vorwiegend in den
Landes- und Regionalverbanden und reicht von Konzerten (iber
Wettbewerbe, Forder- und Meisterkurse, Fortbildungsveranstaltungen fiir
Lehrende bis hin zur Zusammenarbeit mit Institutionen, die weiter
fordern kdnnen, wie Hochschulen, Orchester und externe Veranstaltungs-
organisationen.

Der Tonkiinstlerverband Miinchen, der mit {iber 1000 Mitgliedern der
groRte Regionalverband im Deutschen Tonkinstlerverband ist,
veranstaltet unter anderem den Minchner Regionalwettbewerb Jugend
musiziert mit jahrlich rund 400 Teilnehmenden, dessen hervorragende
Preistragerinnen und Preistrager an prominenten Konzertorten Miinchens
auftreten und auch solistisch mit professionellen Orchestern konzertieren
kénnen. Daneben veranstaltet er circa 50 éffentliche Konzerte fiir
Schiilerinnen und Schiler der Verbandsmitglieder im Jahr. So kénnen
begabte Jugendliche behutsam in die Welt des professionellen
Musizierens hineinschnuppern. Gegebenenfalls wird die Teilnahme an
Kursen empfohlen, die Mitwirkung in einem Jugendorchester vermittelt
oder der Kontakt zu Lehrenden der Musikhochschule hergestellt, wenn
ein Jungstudium in Frage kommt.

Zwar bin ich selbst nicht in eine spezielle Friih- und
Hochbegabtenférderung eingebunden, vor allem weil ich als Flétist und
Querfl6tenlehrer kein Instrument unterrichte, das typisch fir eine
Wunderkindkarriere ist, aber selbstverstandlich habe ich nicht selten mit
Kindern und Jugendlichen zu tun, die auf musikalischem Gebiet
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auRergewdhnliche Spezialbegabungen zeigen, deren weitere
Entwicklungen allerdings duRerst unterschiedlich und unvorhersehbar
verlaufen. Die Griinde hierfir erlebe ich meist in den unterschiedlichen
Personlichkeitsstrukturen, die stark vom jeweiligen Umfeld beeinflusst
werden. Und zum klassischen Umfeld mit Eltern, Familie, Lehrerinnen und
Lehrern, Schule, Freundeskreis und so weiter kommt zunehmend das
anonyme Umfeld der neuen Unterhaltungs- und Kommunikationsmedien
hinzu, von dem Kinder immer friher eingefangen werden, und das ist ein
ziemlich unberechenbarer Faktor in ihrer Entwicklung.

Auch wenn anfangliche Erfolge und eventuelle Musikalitatstests zu einer
positiven Prognose verleiten, versuche ich in jedem Fall eine friihe
Festlegung auf eine musikalische Karriere zu vermeiden, was kein
Hindernis fiir eine frihe Forderung ist. Zwischen musikalischer Begabung,
die abgetrennt von ihrer Entwicklung ohnehin nicht giltig bewertbar ist,
und der herausragenden Leistung ist der Weg mit zu vielen
Unwadgbarkeiten gepflastert. Motivation und Volition sind hier
entscheidend... und Gliick, das als wichtiger Faktor hinter jeder groRen
Karriere steckt: die richtigen Leute und Kontakte, der richtige Zeitpunkt,
die passenden Umstande... das kann man nicht erzwingen, aber man
kann und muss viel fiir sein Gliick tun. Doch ein Anrecht auf Erfolg gibt es
leider nicht und die Welt hat nicht auf uns gewartet...

In der Vorbereitung auf dieses Symposium habe ich etliche Biicher
gewalzt und mdchte auf eines besonders hinweisen: , Die Durch-
schnittsfalle”!. Markus Hengstschlager fasst darin den aktuellen Stand
der naturwissenschaftlichen Forschung zum Thema Begabung zusammen
und analysiert aus seiner Sicht als medizinischer Genetiker unsere
Erziehungs- und Bildungssituation, die sich durchaus mit meiner
Wahrnehmung als Padagoge deckt.

Meine Ausflihrungen beziehen sich im Wesentlichen auf die Ausbildungs-
situation im Bereich der klassischen Musik. Und ich bitte um Nachsicht,
wenn ich diese ein wenig durch die bayerische Brille sehe.

' Markus Hengstschlager: Die Durchschnittsfalle, Salzburg, 2012 (ecowin).
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Die uiblichen Berichte und Studien tiber musikalisch Hochbegabte
beginnen am Ende: Bei den erfolgreichen GréRen der Musikwelt. Deren
Werdegang liest sich meist so: Geboren in ein musikalisches Elternhaus —
hochqualifizierter Instrumentalunterricht spatestens im Alter von fiinf
Jahren — bald schon erste Konzerte und Gewinne von
Jugendwettbewerben — Jungstudium an einem renommierten
Ausbildungsinstitut — nach Meisterklassen bei berihmten Professorinnen
und Professoren und als Preistragerin oder Preistrager internationaler
Wettbewerbe Beginn einer weltweiten Solokarriere oder Erhalt einer
fuhrenden Stelle in einem renommierten Orchester.

Schon, wenn es so lauft, aber als Strickmuster fir den Erfolg funktioniert
das in den seltensten Fallen und Johann Sebastian Bachs bekanntes
Understatement ,Ich habe fleiRig seyn miissen; wer eben so fleifig ist,
der wird es eben so weit bringen kénnen”?, stimmt nur bis zur Halfte:
FleiRig sein ist die Voraussetzung, aber dass man es dann ebenso weit
bringen kann, ist sehr unwahrscheinlich und hangt von vielerlei Faktoren
ab, nicht nur vom Gliick.

Uns Musikpadagoginnen und -padagogen, die auch an der Basis
arbeiten, ob freiberuflich oder an einer Musikschule tatig, interessiert erst
einmal etwas anderes: Wie konnen wir moglichst viele Kinder best-
moglich ausbilden und die Freude am aktiven Musizieren wecken, und
wie kénnen wir diejenigen, die sich als besonders talentiert entpuppen,
entsprechend ihren Begabungen fordern?

Allein in dem Zeitraum, den ich bewusst miterlebt habe — also etwa in
den vergangenen 50 Jahren — sind Veranderungen eingetreten, auf die es
dringend gesellschaftliche Antworten in Bezug auf Spitzenférderung
bedarf — nicht nur in der Musik. ,Mehr Geld fir Bildung” wird regelmaRig
gefordert. Das ist sicherlich n6tig, aber noch nicht die Antwort auf ent-
standene Probleme, geschweige denn die Lésung.

Was die Musik betrifft, ist es sehr erfreulich, dass heute deutlich mehr
Kinder und Jugendliche Zugang zu Instrumental- und Gesangsunterricht

2 Zitiert nach Johann Nikolaus Forkel: Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke, Leipzig 1802 (Kapitel VIII)



Edmund Wachter 23

haben und dass qualifizierte Lehrerinnen und Lehrer dafiir mittlerweile
flachendeckend zur Verfiigung stehen. Man mdchte meinen, aus dem
Reservair der vielfach gestiegenen Zahl gut ausgebildeter
Musikschilerinnen und -schiler wiirde eine gewachsene hochbegabte
Elite herausragen. Das Gegenteil jedoch scheint der Fall zu sein. Wenn es
um Eignungspriifungen zum Musikstudium geht oder um internationale
Wettbewerbe und mittlerweile auch um Probespiele, da haben die
deutschen Kandidatinnen und Kandidaten oft das Nachsehen. Was also
sind hierzulande die Hurden und Hindernisse?

Wunderkinder gibt es erwiesenermalRen nicht. Die Zeit ist ein wesent-
licher Faktor bei der Entwicklung des Talents. Wir wissen, dass es nach

K. Anders Ericssons substantiell nie widersprochenen 10.000-Stunden-
Regel® mindestens zehn Jahre lang téglich rund drei Stunden intensiven
Ubens bedarf, damit aus einer genetisch angelegten Begabung auch eine
auBerordentliche Leistungsfahigkeit wird. Und wir wissen auch, dass das
bei dem normalen Alltag der Kinder und Jugendlichen véllig utopisch ist.
Ganztagsschulen, Nachmittagsbetreuung und so weiter lassen alleine
schon keinen Raum mehr. Dazu kommen die drastisch vermehrten
Freizeitbeschaftigungen, in die wir uns mit Instrumentalunterricht und
der Forderung zu iiben dazwischen quetschen. Auch wenn wir im
Kielwasser (sport)medizinischer, neurologischer oder psychologischer
Forschung funktionale Lehrmethoden entwickelt haben, die dieser
aktuellen Situation Rechnung tragen, und kleinste Lernschritte den
minimalen Zeitfenstern anpassen, ist es allein schon viel wert, wenn wir
wenigstens die Freude am aktiven Musizieren wecken. An Hochbegabten-
Findung oder gar -Forderung ist da nicht zu denken.

Diese immer kleiner werdenden Zeitfenster fiihren auch zu einem
erheblichen Konzentrationsmangel. Als ich vor circa 30 Jahren am
Lehrstuhl fiir Musikpadagogik der Miinchner Ludwig-Maximilians-
Universitat zu unterrichten begann, wurde gelehrt, ein Erstklasskind
kénne sich eine halbe Stunde konzentrieren. Kiirzlich erzahlte mir eine
Studentin, dass der Padagogikprofessor darauf hinwies, in dieser
Jahrgangsstufe diirfe man nur noch mit einer Konzentrationsfahigkeit von

3 K. Anders Ericsson, Ralf T. Krampe, Clemens Tesch-Rémer: The role of deliberate practice
in the acquisition of expert performance, in: Psychological Review, Vol 100(3), Jul 1993
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drei Minuten rechnen. Da wird es knapp... Natirlich kann man die
ganzen Freizeitaktivitaten reduzieren. Aber wie weit darf man im
Einzelfall gehen, damit das Kind nicht zur AuRenseiterin oder zum
AuRenseiter wird und sich ausgegrenzt und gemobbt fiihlt, da es mit den
Gleichaltrigen nicht mithalten kann?

Im Sport ist es leichter, da das Training vielfach in einer Gruppe
geschieht. In der Musik hingegen fehlt weitgehend das motivierende
Gruppenerlebnis, da man die meiste Zeit im stillen Kdmmerlein verbringt.
Da hilft es natirlich, sich auch hier unter Gleichgesinnten im gleichen
Alter zu bewegen, etwa in Spezialschulen fir Musik beziehungsweise
musischen Gymnasien, in Forderklassen der Musikschulen, Jugend-
orchestern oder anderen Ensembles. Auch kénnten im Rahmen der
Nachmittagsbetreuung Schulen, Musikschulen oder Freizeitheime Raume
zum Uben und Musizieren 6ffnen. Der Tonkiinstlerverband Bayern ist hier
seit Jahren aktiv, stoRt aber bislang im Kultusministerium auf ver-
standnisvolles Schweigen. Der Bayerische Musikrat will sich dieser
Problematik nun ebenfalls verstarkt annehmen. Eine konzertierte Aktion
von Musik- und Sportverbanden sowie Jugendorganisationen, die ja alle
dasselbe Problem haben, wére eventuell zielfiihrend.

Firr die tatsachlich Hochbegabten ist die Herausforderung eines Jung-
studiums an einer Musikhochschule sinnvoll. Das sollte jedoch nur in
Betracht gezogen werden, wenn eine besondere Leistungsbereitschaft
vorhanden ist. Die zu Recht hohen Anforderungen hier kénnen auch die
Lust rauben. Eine damit verbundene Vorfestlegung auf eine Karriere als
Musikerin oder Musiker halte ich allerdings fir gefahrlich — zu viele
tragisch gescheiterte Lebenstraume habe ich da erlebt. Diese tauchen
allerdings normalerweise nicht in der Literatur Gber Hochbegabte auf —
eher schon als Sozialfall beim Tonkiinstlerverband.

Nochmals zur Zeit: Das Problem sind nicht nur Zeitmangel und winzige
Zeitfenster, sondern auch der damit verbundene Verlust der Langeweile
als wesentliches Moment der Kreativitat. Bevor es langweilig wird, kann
man immer irgendeinen Knopf driicken und hat seinen SpaR. Es ist noch
nicht lange her, da musste man selber aktiv die Langeweile vertreiben.
Ich beispielsweise habe mich als Kind oft ans Klavier gesetzt und
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improvisiert, komponiert, arrangiert, nachgespielt und auch manchmal
die Stuicke gelibt, die mir meine Klavierlehrerin aufgegeben hat. So bin
ich ganz ungezwungen in die Welt der Musik eingetaucht und war immer
interessiert, auch wenn ich sicher nicht zu den Hochbegabten gehdre.
Und das ist typisch fir meine und friihere Generationen. Heute ware so
ein Werdegang, der auch zahlreiche Umwege beinhaltet, nicht mehr
mdglich. Und Musik braucht Langeweile —im Wortsinn: lange Weile. Auf
die Schnelle geht das nicht. Wir missen mittel- oder langfristig denken
und planen und viel Zeit aufwenden, um ein Ergebnis zu erhalten, fiir das
es sich lohnt zu Giben.

Das, was wir unscharf als ,Musikalitat” bezeichnen, ist ein komplexes
Zusammenwirken unterschiedlicher Leistungsvoraussetzungen. Inwieweit
die Primarbegabungen fiir eine herausragende Leistung ausreichen, kann
letztlich erst nach deren Entwicklung beurteilt werden. Und zur
Entwicklung braucht es ganz wesentlich Sekundartugenden, wie Johann
Joachim Quantz bereits 1752 vermerkt:

, Wer in der Musik vortrefflich werden will, muss ferer eine
unermdidete unauthorliche Lust, Liebe, und Begierde, weder
Flei8 noch Mihe zu ersparen, und alle, bey dieser Lebensart
vorkommenden Beschwerlichkeiten, standhaft zu ertragen,
bey sich empfinden.”?

Konzentrationsfahigkeit, Ausdauer, Durchhaltevermdgen, Motivation und
Volition, inhaltliches Interesse und Lust an der Sache sind untrennbar mit
dem Erfolg verkniipft. Diese Soft Skills sind auch in der Persénlich-
keitsstruktur angelegt, aber auRerst abhangig vom gesamten Umfeld. Im
Kindesalter konnen diese zu einem rasanten Entwicklungsschub der
musikalischen Begabung verhelfen, der aber abrupt abbrechen kann,
wenn die Medien an Einfluss gewinnen, wenn klassische Musik uncool
wird, wenn man von den Peergroups ausgegrenzt wird, wenn die
Selbstreflexion einsetzt: Bin das wirklich ich? Oder bin ich nur ein
Wunschprodukt meiner Eltern, meiner Lehrerin oder meines Lehrers...?

* Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin
1752, Einleitung 8. §
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Um hier auf héchstem Niveau durchzuhalten, bedarf es einer aufer-
ordentlichen Personlichkeit und einer starken intrinsischen Motivation.
Manche reagieren auf den Pubertatsknick mit elitarer Arroganz, andere
mit Zurlickgezogenheit, Leistungsverweigerung, sozialem Abdriften und
schlimmstenfalls mit Depressionen, Magersucht oder anderen Krank-
heitssymptomen. Ich habe viele solcher Falle mitbekommen und es ware
sicher hilfreich gewesen, hatten alle Verantwortlichen bei den ersten
problematischen Anzeichen mit Fingerspitzengefiihl reagiert. Meistens
wurde die ,Forderung” durchgezogen, bis es nicht mehr ging.

Es wiirde da schon helfen, wenn das Umfeld, insbesondere die jugend-
relevanten Medien, etwas positiver einwirken wiirden. Ich erinnere mich
an eine vierteilige Fernsehserie um 1990 mit einem Madchen in der
Hauptrolle, das in jeder freien Minute Flote spielte. Sie glauben nicht,
was diese Sendung fir einen Flotenboom ausgeldst hat. Einen ahnlichen
Effekt hatte der Film ,Jenseits der Stille” bei Klarinettisten, um nur zwei
Beispiele zu nennen. Durch ein Mehr in dieser Richtung kdnnte selber
Musizieren, auch auf héchstem Niveau, wieder cool werden, sogar unter
Jugendlichen. (Ein anderer Tagungsbeitrag zeigt ja auch, weshalb der
FuRball in Deutschland boomt. Das liegt neben der minutiés durch-
strukturierten Jugendarbeit sicher auch am Medienhype, den der FufSball
auslost. Aber vielleicht sind wir gar nicht so weit weg.

Giovanni Trapattoni sagte 1996 (iber seine Mannschaft: ,Der FC Bayern
soll klingen wie eine Fuge von Johann Sebastian Bach.” Und auch andere
Trainer verglichen den FuRRball mit einem Orchester.)

Bei meinen Privatschiilerinnen und -schiilern beobachte ich ganz
deutlich, wie wichtig das Umfeld ist. Bei denjenigen, die aus dem
kleinstadtischen und landlichen Miinchner Umland kommen, steckt oft
viel mehr Drive dahinter, als bei denen aus der GroRstadt. Erstere sind in
Blaskapellen und Musikvereinen engagiert, treten bei jeder Gemeinde-
und Schulfeier oder im Gottesdienst auf, werden vom Umfeld bewundert
und sind Vorbild fiir den noch jlingeren Nachwuchs, wahrend ich
stadtische Schiilerinnen und Schiiler habe, denen es peinlich ware, wenn
es in der Schule bekannt wiirde, dass sie Fl6te spielen. Was das fiir die
Motivation bedeutet, kann man sich denken.
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Temperament, Ausdrucksbedtirfnis, Ausdrucksfahigkeit, Inspiration,
Gestaltungswille, Bithnenprasenz, Ausstrahlung, Charisma und so weiter
sind weitere entscheidende Soft Skills fiir eine Karriere als Musikerin oder
Musiker, doch so ungreifbar, dass es schwierig ist, Kriterien dafur fest-
zulegen und sie zum Gegenstand der Ausbildung zu machen. Sicher kann
man ein bisschen nachhelfen und coachen, aber letztlich hat man’s oder
hat's eben nicht und diese Begabungen treten in verschiedenen
Entwicklungsstufen oft sehr unterschiedlich an die Oberflache. So
beobachte ich als Juror einen Flétisten, der als knapp Zehnjahriger
fantastisch war und mit jugendlicher Unbefangenheit und Spielfreude die
Herzen des Publikums und der Jurymitglieder gewann. Einige Jahre spater
spielte er immer noch ausgezeichnet, strahlte aber ein gewisses
Unbehagen aus, was nicht untypisch fur hochaufgeschossene,
pubertierende Knaben ist. Im vergangenen Friihjahr erlebte ich ihn
wieder, inzwischen Jungstudent und vor dem Schulabschluss stehend. Er
lieferte ein anspruchsvolles Programm beneidenswert perfekt ab, jedoch,
um mit den Worten Carl Philipp Emanuel Bachs zu sprechen, wie ein
«abgerichteter Vogel”: ohne einen horbaren Eigenanteil an Emotion,
Ausdruck, Temperament... Selbstverstandlich will er Fiéte studieren,
selbstverstandlich will er ins Orchester. Nur, wie kann man eine vor-
hersehbar ungliickliche Karriere rechtzeitig verhindern und die Weichen
anders stellen, wenn die Schiilerin oder der Schiler von Kindheit an auf
eine Karriere als Musikerin oder Musiker konditioniert ist und auch schon
so viel investiert hat, dann aber uniiberwindbare Defizite offenbar
werden? Man kénnte sagen, das liegt nicht mehr in unserer Ver-
antwortung. Ich meine doch und bespreche solche Falle auch immer mit
den Betroffenen und deren Eltern — auch wenn das keiner horen will, und
stattdessen lieber die Lehrerin oder der Lehrer gewechselt werden.

Aber es gibt auch die umgekehrten Falle: Schilerinnen oder Schiiler, die
in keiner Weise auffallig sind und plétzlich mit Lust und Verve beginnen,
sich mit dem Instrument und der Musik zu beschaftigen, und die es auch
sehr weit bringen kdonnen, obwohl der Schub in einem Alter geschieht,

das langst nicht mehr als ideal fiir die Basis einer musikalischen Karriere

gilt.

> Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin
1753, Das dritte Hauptstlick, § 7
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Die Entwicklung der sozialen Kompetenz und Empathie halte ich fiir
unabdingbar. Diese bleiben oft auf der Strecke, wenn sich die heran-
wachsenden Musikerinnen und Musiker zu sehr mit sich selber
beschaftigen (missen). Aber fiir die berufliche Wirklichkeit ist das
wichtig: Mit wem will man Kammermusik machen? Mit wem als Kollegin
oder Kollegen mdchte man bis zur Rente im Orchester spielen, bei wem
mdchte man Unterricht nehmen und wie ist der Kontakt zum Publikum?
Da sollten wir als Padagoginnen und Padagogen aufpassen, dass der
Bereich gerade bei den Hochbegabten, die bisweilen elitare und
autistische Verhaltensformen annehmen, nicht zu kurz kommt. Wenn die
Lehrerin oder der Lehrer einer zukiinftigen Stargeigerin oder eines
zukunftigen Stargeigers die Mitwirkung im Schulorchester wegen zu
niedrigen Niveaus untersagt, oder dass eine Schilerin oder ein Schiiler
nicht mit ins Schullandheim darf, weil der nachste Wettbewerb ansteht,
halte ich das fiir zu kurz gedacht. Gerade die Einbindung der Musik ins
,normale” Leben sollte man férdern.

Die Eltern sind in der Regel fiir die Forderung der Kinder von ent-
scheidender Bedeutung. Sie investieren Zeit und Geld und richten das
Familienleben nach den Kindern aus. Ohne Eltern geht normalerweise gar
nichts. (Allerdings wenn nur die Eltern wollen, geht auch nichts!)

Da gibt es die Eltern, fiir die der Musikunterricht durchaus dazu gehért —
man mdchte ja nichts versaumen — der aber doch eher als lastig (noch
ein Termin in der Woche!) oder gar als stérend empfunden wird. Wenn
beispielsweise — wie gar nicht selten — das Uben erledigt sein soll, bevor
die Eltern oder die Nachbarn von der Arbeit heimkommen, wird jede
Leistungsbereitschaft bereits im Keim erstickt.

Ich unterrichtete eine neunjahrige Schiilerin, die nach einem Jahr weit
iberdurchschnittliche Fortschritte gemacht hatte und das trotz hochstens
sporadischen Ubens. Ich habe der Mutter empfohlen, die Tochter daran
zu erinnern, sich maglichst taglich mit der Fl6te zu beschaftigen. Tags
darauf meldete die Mutter ihre Tochter vom Unterricht ab mit der
Begriindung, sie wollte eigentlich, dass es nur Spal machen solle. ,Nur
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SpaR” — das hore ich oft von Eltern. Aber ,nur Spak” macht auch keinen
SpaR. ,Nur SpaR” ist die beste Ausrede fiir nichts wollen.

Erfreulich ist es natirlich, wenn Musik zum Familienleben gehort, wenn
in der Familie und im Freundeskreis musiziert wird und wenn der Kreis
dann auch auf Schule, Kirchengemeinde, Vereine und so weiter erweitert
wird. Wenn Eltern ihren Kindern qualifizierten Instrumental- oder
Gesangsunterricht erméglichen und den Werdegang als wichtigste
Bezugspersonen mit Interesse begleiten, dann ist das ein fruchtbarer
Boden fiir die Entwicklung hochbegabter Kinder. Im Einklang mit den
Lehrenden wird man dann auch verniinftige Wege der Forderung finden.

Diese Familien werden aber seltener. Eine gewisse Kulturferne halt auch
in birgerlichen und Akademiker-Kreisen Einzug, die ja bis in die ersten
Nachkriegsgenerationen die Kulturtrager waren. Dass hier gerade der
Faden reift, wurde mir im Gesprach mit einer jungen Schiilerin Gber
Beethoven deutlich. Bis ich darauf kam, dass sie einen ,Hund namens
Beethoven” aus der Fernsehserie meinte, redeten wir lange aneinander
vorbei. Dass Beethoven etwas mit Musik zu tun hat, verwunderte sie. Sie
meinte aber, ihre GroReltern hatten noch so CDs und die gingen auch in
so Konzerte... Wenn es an musischer Grundbildung, an Horerlebnissen,
am Aufwachsen mit Musik mangelt, sind wir Lehrende auch hilflos bei
einer weitergehenden Forderung. Da misste schon, beginnend in den
Kitas, Uber Grund- und weiterbildende Schulen, etwas Grundsatzliches
passieren, um die Defizite auszugleichen.

Schlimm ist es mit Eltern, die Uberzeugt sind, die neue Anne-Sophie
Mutter geboren zu haben. Fiir sie ist nichts zu teuer, nichts zu weit oder
zuviel... Wettbewerbe, Meisterkurse, Vorspiele, Zweitlehrerin oder
-lehrer... obwohl wir versuchen sollten, eine Uberforderung zu vermeiden,
neigen wir Lehrende oft dazu, diese zu unterstiitzen, denn endlich haben
wir jemanden, der (ibt, Fortschritte macht, prasentationsfahig ist und
unseren Ruf mehrt. Dem Wunsch der Eltern folgend kann das beim Kind
gut gehen — mindestens bis zum Einbruch der Pubertat, dann oft mit den
vorher genannten Folgen und haufig irreparablen Schaden.
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Mitte der 80er Jahre sprach ich einmal iiber Wettbewerbe mit Hans-Peter
Schmitz, dem ehemaligen Solofl6tisten der Berliner Philharmoniker sowie
Flotenprofessor in Detmold und Berlin, der haufig zu Jurys internationaler
Wettbewerbe eingeladen wurde. Er sagte damals: ,Ich gehe nicht mehr
in die Wettbewerbe, weil hier keine Kiinstler hervorgehen. Ein Kiinstler
muss den Teufel in sich haben und wer den Teufel in sich hat, bei dem
kiekst es da und dort, ist es mal zu hoch, mal zu tief. Die fliegen alle im
zweiten Durchgang raus und iibrig bleiben unbefriedigende zweite
Preise.”

Das klingt drastisch, aber etwas Wahres ist daran. In der klassischen
Musikausbildung wie auch in der kritischen Beurteilung scheinen die
Vermeidung von Fehlern und die Perfektion der Ausfiihrung im Vorder-
grund zu stehen, wahrend originar kiinstlerische Kategorien wie
Spontaneitat, Individualitat, Kreativitat oder Phantasie zu kurz kommen.
Unweigerlich fuhrt dies zu der viel beklagten Nivellierung, und die
kunstlerischen Alleinstellungsmerkmale, die wir an den grofSen
Interpretinnen und Interpreten der Vergangenheit schatzen und die auch
ihren Erfolg ausmachten, vermissen wir schmerzlich. Auffallende Frisuren
und Kleidung, Covertauglichkeit, darstellerische Extravaganzen und
Klatschgeschichten sind kein Ersatz!

Vielleicht sollten wir in allen Ausbildungsstufen, ohne die Perfektion zu
vernachlassigen, wieder mehr Risikofreude vermitteln und individuelle
Qualitaten herausstellen, so wie wir das beispielsweise in der Alte-Musik-
Szene finden oder auch im Jazz, bei dem allerdings seit seiner
Akademisierung auch Nivellierungstendenzen zu beobachten sind.

Der Zeitgeist samt Erziehungs- und Bildungssystem unserer Post-68er-
Generation neigt zur Uniformitat. Zwar wird im Bildungswesen immer
individuelle Forderung gepredigt, gemeint ist aber vor allem der Aus-
gleich personlicher Defizite, um Anschluss an das allgemeine Niveau zu
halten. Das ist natlrlich begriitenswert, nur sollten gleichzeitig auch
individuelle und auRergewdhnliche Fahigkeiten gewiirdigt und gefordert
werden, was fiir die Entwicklung des kiinstlerischen Nachwuchses zu
eigenstandigen Personlichkeiten wichtig ware.
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Ein Beispiel aus dem Musikbereich ist das Klassenmusizieren oder das
Projekt ,Jedem Kind ein Instrument” (,Jeki”). Super, wenn méglichst viele
Kinder ein Instrument erlernen kénnen! Aber der Schuss geht nach hinten
los, wenn alle Kinder sozusagen im Gleichschritt auf dem kleinsten
gemeinsamen Nenner, oft mit inakzeptablen Methoden und zu wenigen
und teils unqualifizierten Lehrenden ans Instrument gefiihrt werden. Wir
wissen ja, wie entscheidend gerade der Anfangsunterricht ist. Prinzipiell,
mit instrumentengerechten Methoden und gentigend qualifizierten
Lehrerinnen und Lehrern (das bedeutet naturlich mehr Geld), ware das
die groRe Chance, dass eine neue, musizierende Generation heran-
wachst. Vielleicht waren auch ein paar Hochbegabte dabei. In jedem Fall
ware das eine gute Basis fiir die iiberndchste Generation, wenn
musizieren in der Breite wieder dazugehort.

Das britische ABRSM (Associated Board of the Royal Schools of Music),
das derzeit auch in Deutschland auf Resonanz stdRt, mag ein Weg zu
erfolgreichem Instrumentalspiel sein. Doch ein Zertifizierungssystem, das
eine objektive Beurteilung des vorgegebenen Stoffs suggeriert, scheint
ebenfalls auf Vereinheitlichung abzuzielen und wenig Freiraum fir eine
kiinstlerische Entfaltung zu lassen.

Klar, auch die Beurteilung kinstlerischer Leistung hat ihre Berechtigung,
kann Ansporn sein ebenso wie Kriterium fiir eine weitere Férderung,
solange auch Individualitat und kiinstlerische Freiheit ihren Platz haben.
In dem Sinn halte ich Jugend musiziertfiir ein Erfolgsmodell.

Wenn es, wie im vergangenen Jahr, an deutschen Musikhochschulen
2.200 Absolventinnen und Absolventen in kiinstlerischen Fachern gibt,
muss die Frage erlaubt sein: Wie viele Musikerinnen und Musiker braucht
das Land? Weniger als 200 freie Orchesterstellen jahrlich stehen dem
gegenlber, Tendenz sinkend. Kammerkonzertreihen, die es vor 30 Jahren
in jeder Kleinstadt und auf jedem Schloss gab, sind fast alle eingestellt,
Kirchenkonzerte sind sehr und Studio-Muggen fast auf null reduziert.
Wenn man eine CD-Produktion nicht selbst finanzieren muss, kann man
schon froh sein, Rundfunkanstalten machen sowieso kaum noch eigene
Aufnahmen... Sollten wir angesichts der Iahmenden Berufsaussichten
nicht etwas vorsichtiger ausbilden? Hochschulen und ihre Lehrkrafte,
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Musikschulen und ihr Lehrkérper, wie auch selbstandige
Musikpadagoginnen und -padagogen leben von ihrem Ruf, und der
definiert sich groRtenteils durch die Erfolge der Schulerinnen und Schiiler,
besonders durch Wettbewerbs- und Probespielgewinne oder durch
Bestehen einer Eignungspriifung und so werden wir sicher nicht freiwillig
unsere ,Hochbegabten” reduzieren.

Aber ich glaube, wir brauchen sie alle, vor allem auch als
Musikpadagoginnen und -padagogen mit kiinstlerischem Anspruch in
dem Sinn, wie einer meiner Lehrer — Hermann Gschwendtner —, der
Schlagzeuger bei den Miinchner Philharmonikern war, sagte: ,Der
Padagoge ist der Kiinstler.” Und tatsachlich vereint eine gute Padagogin
oder ein guter Padagoge kiinstlerische Attribute wie Kreativitat,
Spontaneitat, Einflihlungsvermdgen, Leidenschaft, Charisma und so
weiter in besonderem MaR.

Nur missten die kinstlerischen Padagoginnen und Padagogen
beziehungsweise die padagogischen Kiinstlerinnen und Kiinstler die
entsprechende Anerkennung finden und die Politik sowie die breite
Offentlichkeit nachhaltig auf den Wert der Musik aufmerksam werden.
Das geht los bei der angemessenen Bezahlung der Musikschullehrerinnen
und -lehrer oder freiberuflicher Musikpadagoginnen und -padagogen. Da
mussen die Hochschulen sich umorientieren und die padagogische
Ausbildung aufwerten. Das kénnte schon damit beginnen, dass auf den
Websites und in den Jahresberichten nicht nur Wettbewerbserfolge und
bestandene Probespiele der Studierenden gefeiert werden, sondern
gleichwertig auch der Erhalt einer Musikschulstelle. (Sarkastisch kénnte
man sagen, es ist heute leichter, einen Preis bei einem der zahlreichen
Wettbewerbe als eine feste Musikschulstelle zu erhalten.)

Unterrichten als Notnagel fiir eine missratene Karriere darf es nicht mehr
geben, dafiir ist das Potential der Kinder und Jugendlichen zu wertvoll.
Und auch eine ertraumte Virtuosen-Karriere mit weltweiten Auftritten
wird immer Wenigeren vorbehalten bleiben. Offenheit und kreatives
Selbstmanagement in jeder Richtung wird mehr und mehr gefragt sein:
padagogisch und vermittelnd — neue Prasentationsformen unter
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Einbeziehung neuer Medien — stilistische Flexibilitat —
musikwissenschaftliche Auseinandersetzung — erweitertes Repertoire...

Nun habe ich vielleicht ein zu dsteres Bild von Hindernissen und Hirden
auf dem Weg zu einer steilen Karriere gemalt. Damit will ich keinesfalls
den Elan engagierter Jugendlicher bremsen und Visionen zerstoren. Es
gibt sie ja Gott sei Dank trotzdem, die Kinder und Jugendlichen, die
scheinbar unbeschwert in der Musik vortrefflich werden und alle bey
dieser Lebensart vorkommenden Beschwerlichkeiten standhaft ertragen.
Sie meistern problemlos Schule und Jungstudium nebeneinander, pflegen
Kontakte zu ihren Freunden und finden nach ihrem Abschluss wie
selbstverstandlich ihren Platz im Musikleben. Vielleicht gibt es also doch
Wunderkinder!
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.Dienstag hab ich Hauptfach, muss noch
viehisch rabotten..." — Anmerkungen zur
Schulkultur an den Spezialschulen fiir

Musik in der DDR

Prof. Dr. Wolfgang Lessing
Hochschule fir Musik ,Carl Maria von Weber” Dresden

Die Forderung des begabten musikalischen Nachwuchses zahlt zu jener
relativ diberschaubaren Gruppe von Errungenschaften, die nach dem Ende
der DDR als Exportschlager des untergegangenen Systems gelten
konnten. In Westdeutschland gab es nichts Vergleichbares. Fiir besonders
talentierte Instrumentalisten’ bestand dort zwar die Moglichkeit, den
Status eines Jungstudierenden an einer Musikhochschule zu erhalten, fiir
potenzielle spatere Musikstudenten boten die Musikschulen gesonderte
Ausbildungsprogramme an. Aber das war etwas vollig anderes als das
nach sowjetischem Vorbild konzipierte Modell einer Spezialschule, das
Jugendlichen die Méglichkeit gab, neben den allgemeinbildenden
Fachern zugleich auch eine professionelle instrumentale Ausbildung unter
dem Dach einer Musikhochschule zu erhalten. Zu den Charakteristika der
vier Spezialschulen der DDR (Standorte waren Berlin, Dresden, Halle und
Weimar) zahlte vor allem die Tatsache, dass sie auf der einen Seite
organisatorischer Bestandteil einer Musikhochschule waren, gleichzeitig
aber den Charakter einer selbststandigen Institution trugen — mit
eigenem Gebdude, eigenem Internatsbetrieb und einem Lehrkérper, der
zwar einerseits der Hochschule angehdrte, andererseits aber (zumindest
teilweise) zugleich auf die besonderen Anforderungen einer Arbeit mit
Jugendlichen spezialisiert war. Auch der Lehrbetrieb folgte dieser
charakteristischen Doppelstruktur: Boten die Spezialschulen im Bereich
der instrumentalen Hauptfachausbildung Lernbedingungen, die sich von
denen eines spateren Musikstudiums kaum unterschieden, so waren sie
doch ebenso auch ,normale” Schulen, die sich am allgemeinen Lehrplan
der Polytechnischen Oberschulen orientierten, einen Mittlere-Reife-

' Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird in diesem Beitrag auf die Nennung der
mannlichen und weiblichen Form verzichtet. Es sind selbstverstandlich immer beide
Geschlechter gemeint.
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Abschluss boten (mit der Mdglichkeit eines anschlieRenden Musik-
studiums) und durch organisatorische Strukturen gepragt waren, die sich
—mit Ausnahme der kleineren Klassenstarken und eines sich auch auf
den Nachmittag erstreckenden Unterrichtshetriebs — nur wenig von den
auReren Ablaufen anderer Schulen unterschieden. Die Internatsstruktur,
die sich aus dem Anspruch ableitete, alle Kinder der jeweiligen Region —
und nicht nur die vor Ort ansassigen — zu erreichen, verstarkte die
institutionelle Eigenstandigkeit: Ein Spezialschiiler war eingebunden in
eine spezifische , Schulkultur” und nicht lediglich, wie der Jungstudent im
Westen, ein externer Besucher (um nicht zu sagen: Fremdkdrper), der die
hochschulischen Strukturen nutzte, ohne doch wirklich dazu zu gehdren.

Dass es im Westen Derartiges nicht gab, hangt wohl vor allem auch mit
der Tatsache zusammen, dass die Forderung von Begabung und
Hochbegabung dort bis in die spaten 1980er Jahre hinein weder ein
Thema der Padagogik noch der Bildungspolitik war. Mit Fragen der
musikalischen Begabung beschaftigten sich vor allem die Musik-
psychologen — und hier ging es vorwiegend um Grundlagenforschung
und so gut wie nie um die ins padagogische Terrain hinein weisende
Frage nach einer bestmdglichen Forderung des Nachwuchses. Dass die
Spezialschulen der DDR zu Beginn der 1990er Jahre in das Bewusstsein
der nun gesamtdeutschen Offentlichkeit treten konnten, hat nicht nur
etwas mit der Wiedervereinigung zu tun, sondern ist auch Ausdruck einer
deutlichen Veranderung der padagogischen und bildungspolitischen
Akzentsetzungen. In Bezug auf die Musik fanden diese Veranderungen in
den Forschungen von Hans-Glinther Bastian ihren wohl deutlichsten
Niederschlag (vgl. Bastian 1991, 1993, 1996, 1997). Erstmalig nahm sich
hier ein Musikpadagoge des Themas musikalischer Begabungsforderung
an — und diskutierte es nicht unter Riickgriff auf ein wie immer geartetes
Begabungskonstrukt, sondern durch eine explorative Untersuchung der
Lebens- und Lernbedingungen, in denen Nachwuchstalente aufwuchsen
und ihre Leistungen zur Entfaltung brachten. Damit nahm Bastian einen
Ansatz vorweg, der dann ab circa 1993 mit der Expertise-Forschung ins
Zentrum der musikpadagogischen Diskussion riickte (vgl. Ericcson 1993,
1996): Hier stand jetzt nicht mehr das Begabungspotential im Fokus, das
entweder als unveranderlich oder durch Férderung in bestimmtem MaRe
modellierbar gedacht wurde, sondern die Frage, durch welche
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spezifischen Bedingungen das Lernen und Uben eines heranwachsenden
,Profis” gekennzeichnet ist. Wahrend das Problem der Begabungs-
forschung darin bestand, dass der Begabungsbegriff die
Voraussetzungen fiir das Erbringen musikalischer Leistung und
Hochleistung beschreiben sollte, diese Voraussetzungen sich aber immer
erst nachtraglich — beim Vorliegen einer Leistung — validieren lieen,
beschrankte sich die Expertise-Forschung auf die Aufgabe, unter
weitgehender Ausblendung des Begabungsbegriffs die konkreten
Bedingungen zu untersuchen, die dem Erbringen besonderer Leistungen
vorausgehen. Der damit eroffnete Horizont konnte sich gut mit dem in
der Offentlichkeit erwachten Interesse an Fragen der Begabungs- oder
wie es bald hieR: Exzellenz-Frderung verbinden. Das veranderte nicht
nur die fachinternen Diskussionen der Musikpsychologie und der
Musikpadagogik, sondern fiihrte zu konkreten Veranderungen in den
Ausbildungsstrukturen. Innerhalb weniger Jahre wurde eine Reihe von
Einrichtungen ins Leben gerufen, die die Férderung talentierten
Nachwuchses zu ihrer Sache machten. Stellvertretend genannt seien das
LInstitut zur Friih-Férderung musikalisch Hochbegabter” in Hannover (IFF)
(2000), das ,Pre-College Cologne” (2005), das ,Detmolder
Jungstudierenden-Institut” (DJI) (2007) und die , young academy rostock”
(yaro) (2008).

Es ware sicher falsch, behaupten zu wollen, diese Neugriindungen hatten
sich die Spezialschulen der DDR zum direkten Vorbild genommen. Das
hiele, das betrachtliche Innovationspotential etwa des Rostocker Modells
zu verkennen. Nicht zu leugnen ist allerdings die Tatsache, dass die alten
DDR-Schulen durch ihr bloRes Vorhandensein und ihre langjahrigen
Erfahrungen auch in den heutigen Diskussionen einen nattirlichen
Bezugspunkt darstellen, dem sich schlechterdings nicht ausweichen lasst.
Allerdings ist auffallend, dass eine musikpadagogische Untersuchung der
Lebens- und Arbeitsbedingungen, die an diesen Schulen herrschten, zu
Beginn der 1990er Jahre unterblieb. Die Selbstdarstellungen der Schulen
waren sicherlich kaum geeignet, dieses Desiderat zu beheben, ging es in
ihnen doch — wie es fiir institutionelle Selbstdarstellungen insgesamt
charakteristisch ist — vorwiegend um das Aufzeigen von Erfolgshilanzen.
Der von Bastian geduRerte Wunsch nach einer ,explorative[n] wie
evaluative[n] Studie iiber ,Lernen im Musikgymnasium und Leben im
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Internat aus der Sicht von Schilern und Lehrern™ (Bastian 1997, S. 159)
blieb uneingeldst.

Jetzt, nach iber zwanzig Jahren, scheint jedoch der Zeitpunkt gekommen
zu sein, die Frage nach dem Lernen und Leben in den alten Spezial-
schulen neu zu stellen. Diesem Thema widmet sich — mit Blick auf die
Dresdner Spezialschule — ein von der Sachsischen Akademie der
Wissenschaften fiir zwei Jahre gefordertes Forschungsprojekt, das derzeit
am Institut fir Musikalisches Lehren und Lernen an der Hochschule fir
Musik Carl Maria von Weber Dresden durchgefiihrt wird?. Die Aus-
wertung und Beschreibung der spezifischen Schulkultur, die an dieser
Schule herrschte, erfolgt weniger aus historischem Interesse, sondern
versteht sich als eine genuin musikpadagogische Grundlagenforschung.
Die Musikpadagogik weif® mittlerweile zwar eine Menge Uber die Rolle,
die die Familie bei der Entwicklung musikalischer Hochleistung spielt (vgl.
etwa Manturzewska 1990, 1994, Olbertz 2009). Auch die Bedeutung und
der Einfluss des Lehrers sind mehrfach untersucht worden (zuletzt bei
Grimmer 2010), ebenso die Frage, wie sich die Quantitat und Qualitat
des Ubens bei kiinftigen ,Fachleuten” im Laufe von Kindheit und Jugend
verandern (vgl. den Forschungstiberblick von Gruber und Lehmann 2007).
Nicht thematisiert wurde bislang hingegen die Rolle, die den
Ausbildungsinstitutionen im Verlauf einer instrumentalen Biografie
zukommt. Das ist insofern zunachst einmal verwunderlich, als bereits ein
oberflachlicher Blick deutlich macht, in welch hohem MaRe institutionelle
Kontexte die vorgenannten Perspektiven beeinflussen konnen: Anders als
im hauslichen Privatunterricht tritt der Lehrer im Rahmen einer Institution
dem Schiler nie allein als ,FachgréRe” und ,Mensch” gegenuber,
sondern immer zugleich als Teil einer spezifischen ,Schulkultur”, deren
Zielsetzungen und Anspriiche zumindest latent sein Auftreten, seine
Stoffstrukturierung, seine Zeitplanung und seine Riickmeldungs-
gepflogenheiten bestimmen. Diese unterschwellige ,Anwesenheit” der
Institution in der scheinbar abgezirkelten Dyade des Einzelunterrichts
wirkt sich zugleich auf die intraindividuelle Perspektive aus: Die
Vermutung liegt nahe, dass die Verkdrperung von Schulkultur durch den
Lehrenden das Uben, das musikalische Selbstbild und damit unter
Umstanden auch die gesamte Entwicklung des Schiilers nachhaltig pragt

2 Neben dem Autor wirken an dieser Studie Maria Berge, Carola Klinkert und Anne-Kathrin
Wagler (alle Dresden) mit.
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und beeinflusst. Dariber hinaus liegt auf der Hand, dass der standige
Kontakt mit Altersgenossen, die vergleichbare Ziele verfolgen, die
Maglichkeit eines standigen Austauschs und Vergleichs bietet — ein
Vergleich, der sowohl positiv-motivierende als auch negativ-hemmende
Auswirkungen haben kann, der aber mit groRer Sicherheit nicht folgenlos
bleibt.

Mit dem Begriff der ,Schulkultur” (vgl. Kramer 2011, S. 163-172), der
hier bereits mehrfach anklang, lasst sich unsere Forschungsgruppe von
der Uberzeugung leiten, dass sich das Leben und Lernen an einer Schule
nicht allein als Summe der Einzelbeziehungen, die sich hier entwickeln,
beschreiben lasst. Eine Schule ist zundchst gepragt durch staatliche
Vorgaben und interne Regularien. Diese normativen Rahmen-
bedingungen stehen aber nie nur auf dem Papier, sondern miissen von
den Akteuren auf eine spezifische Art und Weise verkorpert werden. Man
denke an den Instrumentallehrer, der um den nachsten Priifungstermin
weils und sein Unterrichtstempo daran orientiert oder an den Direktor,
der den staatlichen Wunsch nach hochkaratigen Wettbewerbserfolgen im
Hause vertreten und zu ,seiner” Sache machen muss.

In diese Verkdrperungen flieBen aber auch jene ungeschriebenen Regeln
ein, die nirgendwo kodifiziert und den Einzelnen méglicherweise gar
nicht bewusst sind, die aber dennoch das Handeln aller Beteiligten
lenken. In der Soziologie spricht man in diesem Zusammenhang von
einem ,atheoretischen” Wissen (vgl. Bohnsack 2003, S. 562), das sich
innerhalb eines ,konjunktiven [= verbindenden] Erfahrungsraums” (ebd.)
—in diesem Fall eben innerhalb einer Schule — herauskristallisiert.

Vier Beispiele mégen das veranschaulichen:

1) Wie wird innerhalb einer Schule mit dem Begabungsbegriff
umgegangen? Wird er als feststehende Persdnlichkeits-
eigenschaft begriffen, deren Besitz soziale Anerkennung
innerhalb der Schulgemeinschaft verbiirgt? Inwieweit pragt
dieser Begriff das Selbstbild der Schiler und welche
Konsequenzen fiir das individuelle Lern- und Arbeitsverhalten
erwachsen daraus? Es wird also nicht allein gefragt, was
Begabung fir den einzelnen theoretisch bedeutet, sondern ob
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und inwieweit es an einer Schule spezifische Umgangsweisen
mit dem Begabungsbegriff gibt, die méglicherweise fiir die
gesamte Schulkultur pragend sind.

Welche Rolle kommt den Lehrenden innerhalb einer Schule zu?
Sind sie eher respekteinflofende Autoritaten oder
verstandnisvolle Partner? Diese Frage wird sich kaum allein
durch den Hinweis auf die unterschiedliche ,Personlichkeit” des
einzelnen Lehrers beantworten lassen, sondern muss immer
auch jene Vorstellungen und Bilder berticksichtigen, die
innerhalb einer Schule (und dann weiterfiihrend: innerhalb
einer Gesellschaft) mit dem Lehrerberuf verknlpft werden.

Diese Bilder sind aber weniger im Sinne von immateriellen
kollektiven ,Ideen” zu verstehen, sondern haben ihren Ursprung
in der Art und Weise, wie innerhalb schulischer Institutionen
der Lehrerberuf vorgelebt — und das heif3t: verkdrpert — wird.
Die Institution bringt also ein bestimmtes gesellschaftliches
Wissen (iberhaupt erst hervor. Wie ,man” sich gegeniiber einem
Lehrer verhalt (aber auch umgekehrt: wie ,man” als Lehrer zu
agieren hat), ist nie allein das Resultat privater Erfahrungen und
Einstellungen, sondern basiert immer auch auf gemeinsam
geteilten Wissensbestanden und Praktiken, die den Beteiligten
selbst maglicherweise gar nicht bewusst sind.

Ahnliche konjunktive Wissensbestande gilt es freizulegen, wenn
es um das Selbstbild der Spezialschiiler und ihre Stellung zur
Institution geht. Wurde es als Auszeichnung und Ehre
empfunden, der Spezialschule anzugehéren? Und wenn ja:
Worin verkorperte sich dieses Selbstverstandnis? Spornte es zu
einem besonderen Arbeitsverhalten an? Mit welcher Einstellung
beziehungsweise Haltung wurde Instrumentalisten begegnet,
die nicht auf die Spezialschule gingen? Auch diese Frage wird
sich nicht allein unter Riickgriff auf das explizite Selbst-
verstandnis der Schulen beantworten lassen, sondern muss aus
den AuRerungen und Erzéhlungen der ehemaligen Schiiler und
Lehrer rekonstruiert werden.
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4)  Welches Verhaltnis bestand an den Spezialschulen zwischen
dem allgemeinbildenden und dem kiinstlerischen Bereich? Folgt
man alleine der Dokumentenlage, so miisste man zu dem
Schluss kommen, dass den allgemeinbildenden Fachern exakt
dieselbe Wichtigkeit zuerkannt wurde wie dem musikalischen
Ausbildungsteil. Wie sah das aber in der Praxis aus? Bereits den
ersten Befragungen konnten wir entnehmen, dass es hier
durchaus Einschatzungen gibt, die von der damaligen
Papierlage erheblich abweichen. Diese Einschatzungen lassen
sich keineswegs als Einzelmeinungen abtun, sondern scheinen
als eine Art ,Hintergrundwissen” zu fungieren (,Wichtig war
nur das Hauptfach!”), das von den Akteuren geteilt wurde,
ohne dass es irgendwo niedergeschrieben worden watre.

Zum Begriff der Schulkultur gehort ferner das Bild, das sich eine
Institution von sich selbst macht (vgl. Helsper 2008, S. 123 ff., Kramer
2011, S. 167). Dieses Bild muss keineswegs genau der Realitat
entsprechen. So ist es durchaus méglich, dass eine Schule sich zwar als
Ort der Exzellenzforderung begreift, in ihrem realen Arbeitsalltag aber
immer wieder auch mit eher durchschnittlichen Leistungen umzugehen
hat. Es kann also sein, dass eine Schule mit einem Schiilertyp rechnet, der
sich von den real vorhandenen Schilern graduell unterscheidet. Die
franzdsischen Soziologen Pierre Bourdieu und Jean-Claude Passeron
haben darauf hingewiesen, dass diese ,Verkennung” des eigentlichen
Adressaten ein generelles Kriterium fiir schulische Institutionen ist
(Bourdieu/Passeron 1971, S.105). Denn es geht hier niemals nur um eine
neutrale Vermittlung von Wissen und Kdnnen, sondern stets auch um die
Erzeugung eines bestimmten gesellschaftlich erwlnschten ,Habitus”
(Bourdieu 2012). Mit dem Begriff des Habitus bezeichnete Bourdieu jenes
.grundlegende Orientierungsmuster” (Bohnsack 2003, S. 561), durch das
sich Menschen innerhalb einer Gesellschaft hinsichtlich ihrer sozialen
Position voneinander abgrenzen. Diese Abgrenzung erfolgt weniger
aufgrund dulerer Zwange, sondern wird durch die handelnden Personen
selbst hervorgebracht, indem sie bestimmte Merkmale des Habitus so
verinnerlichen, dass ihr Handeln, ob sie wollen oder nicht, als
Auspragung eines bestimmten sozialen Typs erkennbar ist. Schulen
haben an der Entwicklung dieses Habitus einen hohen Anteil.
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Die Entwicklung der Schiiler wird hier nicht sich selbst (iberlassen?,
sondern folgt bestimmten Zielsetzungen, die erreicht oder eben auch
verfehlt werden konnen. Im Falle der Spezialschulen ware zu
rekonstruieren, wie dieser gewlinschte Habitus aussah. Welches
Kinstlerbild wurde hier vorgelebt und verinnerlicht? In welchem
Verhaltnis stand die Dimension des Kiinstlerischen zum Bereich
spieltechnisch-handwerklicher Fahigkeiten? Welche Rolle spielten
konkrete Berufshilder (Orchestermusiker, Instrumentalpadagoge) im
Rahmen der Ausbildung?

Mit dem Begriff des Habitus ist zwingend ein Moment der
Differenzsetzung, Bourdieu wiirde sagen: der Distinktion, verbunden.
Indem eine Schule einen MaRstab fiir einen ,erfolgreichen” Schiiler setzt,
rechnet sie zugleich auch mit der Existenz von weniger erfolgreichem
Nachwuchs (vgl. Bourdieu/Passeron 1971, S. 107). Ohne die Klientel
derer, die dem erwiinschten Habitus nicht entsprechen, konnte, so
Bourdieu, dieser MaRstab gar nicht aufgestellt werden. Ob ein Schiler
das durch die Schule vermittelte ,kulturelle Kapital” erwirbt oder nicht,
ist jedoch nicht allein von seinem Willen oder seinen nattirlichen
Ressourcen abhangig, sondern unterliegt ebenso seiner vorgangigen
Pragung durch das Elternhaus.

Eine Rekonstruktion von Schulkultur, bei der auch die kulturellen
Herkunftsmilieus der Schiiler und Lehrer beriicksichtigt werden, ist im
Falle der Spezialschulen gezwungen, eine Perspektive einzunehmen, die
sich von den institutionellen Selbstbeschreibungen, wie sie etwa von
Seiten des Ministeriums fiir Kultur vermittelt wurden, erheblich
unterscheidet: Der Gedanke, dass Kinder aus kirchlichen und
bildungsbiirgerlichen Kreisen, die herkunftsbedingt eine besondere
Affinitat zur Musik mitbrachten, moglicherweise bessere Start-
voraussetzungen fiir eine erfolgreiche Schullaufbahn an der Spezialschule
mitbrachten als etwa Kinder aus Arbeitermilieus, lasst sich kaum mit
einem gesellschaftlichen Selbstverstandnis vereinbaren, das entweder die

3 Niklas Luhmann differenziert in diesem Zusammenhang zwischen Sozialisation und
Erziehung. Erziehung als bewusst gesteuerter Sozialisationsprozess umfasst alle Akte, in
denen das ,Person Werden” eines Individuums nicht dem Zufall iiberlassen bleibt, sondern
als ,absichtsvoller Prozess” betrieben wird (vgl. Luhmann 2002, S. 54 ff., S. 69, S. 75 ff))
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Existenz derartiger Milieus komplett ignorierte oder zumindest aber mit
dem Anspruch auftrat, durch bereits im Vorschulalter wirkende
FordermaRnahmen Kinder aus allen Bevdlkerungsschichten ansprechen
und fir die Musik gewinnen zu kdnnen. In den Sozialwissenschaften
bestehen an der Existenz derartiger Milieus in der DDR mittlerweile kaum
Zweifel. Firr den Bildungsbereich insgesamt kann als gesichert gelten,
dass ein entscheidender Faktor fiir den Erfolg im Bildungswesen auch in
der DDR die soziale Herkunft war, ,die sich vor allem in den
differenzierten kulturellen Leistungen und Funktionen der Familie
konkretisierte” (Schreier 1996, S. 238). Speziell fiir Dresden pragte der
Soziologe Karl-Siegbert Rehberg den pragnanten Begriff des ,Dresdner
Refugiumsbiirgertums” (Rehberg 2008, S. 90 ff.). Bereits in der ersten
Phase unseres Forschungsprojekts kristallisierte sich heraus, dass sich die
Dresdner Spezialschiiler in hohem MalSe aus diesem speziellen bildungs-
biirgerlichen Kulturkreis, den Uwe Tellkamp in seinem Roman ,Der Turm”
eindringlich dargestellt hat (und dem auch der Titel dieses Beitrags
entnommen ist!), rekrutierten. Es wird im weiteren Projektverlauf zu
priifen sein, inwieweit diese spezielle Klientel iiber die rein zahlenmaRige
Dominanz hinaus die Schulkultur mitpragte und den institutionell
gewlnschten Habitus mitbestimmte.

Der Begriff der Schulkultur wird also von der Pramisse bestimmt, dass es
im Rahmen einer schulischen Institution ein Set an geschriebenen und
ungeschriebenen Spielregeln gibt, die das Handeln von Schiilern und
Lehrern bestimmen, ohne dass dies den Beteiligten notwendigerweise
immer bewusst sein musste. Sollte diese Pramisse zutreffen, so mussten
derartige Regeln auch in den scheinbar gegensatzlichsten Einzelfallen
anzutreffen sein. Der bewusst verwendete Begriff der ,Spielregel” deutet
an, dass sich Schulkultur zu den sie umgreifenden Einzelschicksalen
ahnlich verhalt wie das Regelsystem etwa des ,Mensch-argere-dich-
nicht”-Spiels zu den Widerfahrnissen, denen die einzelnen Spielfiguren im
Rahmen dieses Spiels ausgesetzt sind. Die Spielfigur, die als erste das Ziel
erreicht hat, wirde — gesetzt, sie kdnnte — gewiss anders iiber den
Spielverlauf berichten als die Figur, die zum dritten Mal herausgeworfen
wurde. Aber beide Figuren waren, ungeachtet ihrer vollstandig
unterschiedlichen Erlebnisse, Bestandteile desselben Spiels! Ahnlich
verhalt es sich mit der Schulkultur, die zwar hochst unterschiedlich erlebt
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werden kann, aber dennoch gerade in ihrer Unterschiedlichkeit auf einen
gemeinsamen Wissens- und Erfahrungsvorrat verweist. Dieser Vorrat ist
jedoch, und das ist ein entscheidender Unterschied zum Mensch-argere-
dich-nicht-Spiel, nicht nur von den Erlebnissen wahrend des Spiels
abhangig, sondern ebenso von den Vorerfahrungen und biografischen
Hintergriinden der Beteiligten.

Da dieses Wissen, wie bereits angedeutet, zum groRRen Teil impliziter
Natur ist, lasst es sich nur sehr begrenzt direkt abfragen. Es ist geradezu
dadurch gekennzeichnet, dass die Befragten ,selbst nicht wissen, was sie
da eigentlich alles wissen” (Bohnsack 2003, S. 560). Aus diesem Grund
hat sich unsere Forschungsgruppe in methodischer Hinsicht fiir ein
qualitatives Verfahren entschieden, das sich inshesondere zur
Rekonstruktion gemeinsam geteilter Wissensbestande eignet. Die von
Ralf Bohnsack im Anschluss an die Wissenssoziologie Karl Mannheims
und die Ethnomethodologie Harold Garfinkels begriindete
.Dokumentarische Methode" versucht das implizite , atheoretische”
Wissen der Interviewpartner aus der Art und Weise herzuleiten, wie diese
iber ihre Erfahrungen berichten. Nicht allein das explizit Gesagte (die
Was-Frage), sondern vor allem der Prozess, in dem sich das Gesagte
sprachlich realisiert, steht im Fokus der Beobachtung. Ein kleines Beispiel
aus einer unserer ersten Interviewanalysen kann diesen Wechsel zur Wie-
Frage veranschaulichen. Auf die Bitte der Interviewerin, etwas iiber
seinen Hauptfachunterricht zu erzahlen, begann der Befragte
folgendermalen:

,Nun, streng war’s, pinktlich musste man sein. (3 Sekunden Pause)

Pinktlich musste man sein, man musste alles konnen (1 Sekunde) und

durfte/also ich durfte bei dem guten A. auch nie widersprechen. Das

war also kein kommunikativer Unterricht, also kein partnerschaft-

licher, sondern es war wirklich ein autoritarer Unterrichtsstil () Was ja

nicht immer schlecht sein muss, wenn man gute Nerven hat.

(2 Sekunden) Hm. (1 Sekunde) Aber (1 Sekunde) es war so (.) sehr

() unkdnstlerisch, im Grunde.”

Wendet man sich diesem Ausschnitt unter dem Aspekt der Wie-Frage zu,
so fallt auf, dass die vom Interviewpartner vorgenommene thematische
Akzentuierung (Proposition) der ,Strenge” sich aus unterschiedlichen
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Beispielen (Exemplifizierungen) zusammensetzt. Als Beispiel fiir Strenge
fungiert hier erstens eine Sekundartugend wie Piinktlichkeit, deren
Bedeutung durch die Wiederholung noch einmal unterstrichen wird.
Zweitens wird der Unterrichtsgegenstand (,man musste alles kdnnen”)
genannt. Und als drittes Beispiel erwahnt der Sprecher auch noch die
Dimension des Lehrer-Schiler-Verhaltnisses (,ich durfte [...] nie
widersprechen”). Der gegenstandsbezogene Aspekt der Strenge (,man
musste alles konnen®) erscheint also eingebettet in einen Uber den
Gegenstand hinausweisenden generellen Erziehungsstil. Der Befragte
differenziert nicht zwischen einer Strenge in der Sache und einer Strenge
der duReren Unterrichtsgepflogenheiten. Diese Gepflogenheiten hatten ja
durchaus auch anders sein kénnen: Bei aller Strenge und Unerbittlichkeit
im Fachlichen kann ein Lehrer ja durchaus Widerspruch zulassen (oder
gar herausfordern); auch kann er in Fragen der Pinktlichkeit toleranter
sein als der hier geschilderte Lehrer, von dem man durch den Kontext des
Interviews erfahrt, dass es sich um einen Orchestermusiker handelt, der —
gewissermalen berufsbedingt — den Fragen der duReren Disziplin die
allergréRte Bedeutung beimal. Dieses Aufgehen der inhaltlich-
sachbezogenen Dimension in die Dimension des Ubergeordneten
Erziehungsstils gibt den Ausschlag fiir die Beurteilung ,unkiinstlerisch”,
die am Ende dieser Sequenz steht. Allerdings wirft die Bezeichnung ,der
gute A." Fragen auf, die im Rahmen dieser Textstelle nicht beantwortet
werden kénnen. Will sich der Befragte mit dieser Titulatur ironisch von
seinem Lehrer distanzieren (im Sinne von: ja, ja, der gute alte A.) oder
schimmert hier eine Zuneigung durch, die durch die inhaltliche
Beschreibung an dieser Stelle maglicherweise noch nicht gedeckt ist?

Diese Frage kann erst beantwortet werden, wenn man andere Textstellen
im kontrastiven Vergleich hinzunimmt.
Zum Beispiel die folgende:
JIch sage Ihnen, das Sie konnten das ausstrahlen dber den, tber den
gesamten, () ah, tber d/iber den gesamten Deutschlandfuntk.
(2 Sekunden) Wenn ich Musiker geblieben wére, wére ich genau so
ein Knochen geworden, wie das der A. gewesen ist. Weil, mich hat
diese Pdnktlichkert () diese Korrektheit () hat mich schon
beeindruckt. [...] Diese, (1 Sekunde) nachgerade fehlerlose, () ah,
Prézision, die der Mann hatte. (2 Sekunden) Und insofern war das 'n
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Vorbild. (1 Sekunde) Aber 'n Vorbild darf ja auch Seiten haben, die
man Kritisiert. oder?”

Diese Stelle ist als Kontrastpassage nicht allein deshalb interessant,
weil hier gegentiber der ersten Passage eine positive Seite betont wird
und wir nun die Berechtigung haben, das Adjektiv ,gute” in der ersten
Passage als vielleicht ironische, aber letztlich doch liebevoll gemeinte
Kennzeichnung zu interpretieren. Interessant ist vor allem, dass gerade
die Verkniipfung von gegenstandsbezogenen und erzieherischen
Aspekten, die in der ersten Passage das negative Gesamturteil
Lunkiinstlerisch” begriindet, hier diametral umgewertet wird. Was den
Interviewpartner beeindruckt, sind , Pinktlichkeit”, ,Korrektheit” und
die ,nachgerade fehlerlose Prazision”. Anders als der letzte Satz (,'n
Vorbild darf ja auch Seiten haben, die man kritisiert, oder?”) suggeriert,
zeichnet der Sprecher also keineswegs das Bild eines Lehrers, der
einige gute und einige weniger gute Seiten hat. Vielmehr bewertet er
in der zweiten Passage exakt das als gut, was er vorher als
Lunkinstlerisch” zusammengefasst hatte. Kann man aus der ersten
Passage den Eindruck gewinnen, dass das Wortfeld , plinktlich/alles
konnen miissen/nicht widersprechen diirfen” ausschlieflich negativ
konnotiert ist (also einen so genannten negativen Gegenhorizont
darstellt, dessen positive Seite ein lustvolles, entspanntes und um der
Sache selbst willen erfolgendes Musizieren ware*), so zeigt die zweite
Stelle, dass der negative Horizont des ,Unkinstlerischen” selbst aus
zwei Blickwinkeln heraus betrachtet wird. Er steht eben nicht nur im
Gegensatz zu einer erfilllenden Musiziersituation, sondern verkorpert
zugleich einen positiven Aspekt, den der Sprecher als ungemein
pragend fiir sein spateres Leben bezeichnet. Durch die Einbeziehung
weiterer Textstellen lasst sich das in der zweiten Textstelle entworfene
Begriffsfeld , Korrektheit/Piinktlichkeit/Prazision” mit Begriffen wie
.Praktiker” und ,Handwerker” anreichern. Indem der Sprecher exakt
dieselben Eigenschaften sowohl positiv wie auch negativ konnotiert,
kommt eine Ambivalenz zum Vorschein, die von ihm explizit nicht
ausgesprochen wird. Das ,Unkiinstlerische” des Unterrichts wird nicht
nur durch die Wunschvorstellung eines intrinsischen Musizierens

*Ein derartiger ,positiver Gegenhorizont” wird vom Befragten mit Hinblick auf seinen
Unterricht im Nebenfach Klavier im Anschluss an die zitierte Passage skizziert.
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kontrapunktiert, sondern scheint selbst ein Moment der Faszination zu
enthalten, das man vielleicht mit dem Begriff des ,Handwerkerethos”
umschreiben kann. Die Aufgabe des weiteren Interpretationsvorganges
besteht nun darin, weitere Textstellen zu finden, die die hier
aufblitzende Ambivalenz zwischen unkiinstlerischem Drill beziehungs-
weise stupider Routine und einem von beeindruckender Perfektion
(sowohl in der Sache als auch im Auftreten) bestimmten Handwerker-
ethos moglicherweise bestatigt oder verstarkt. Durch den Vergleich mit
anderen Interviews muss sich dann zeigen, ob und inwieweit diese
Ambivalenz auch in den Erzahlungen anderer Schiiler akzentuiert wird,
ob hier also eine bestimmte Mentalitdt zum Tragen kommt, die
mdglicherweise einen gemeinsamen ,konjunktiven” Erfahrungsraum
der ehemaligen Spezialschiiler umfasst. In einem weiteren Schritt
kénnte man dann die Ausbildungsstrukturen anderer kiinstlerischer
Facher (etwa bildende Kunst, Tanz oder Literatur) mit einbeziehen und
fragen, in welchem Verhaltnis in der Kunstpadagogik der DDR
insgesamt die Dimensionen der ,handwerklichen Prazision” und des
,Kinstlerischen” zueinander standen.

Die Basis derartiger Kontrastbildungen liefern in unserem Fall narrative
Interviews mit Schiilern, Lehrern und Leitungspersonal der Dresdner
Spezialschule. Zu den Kennzeichen dieser Interviewform zahlt die
Differenzierung zwischen unterschiedlichen , Textsorten” (vgl. Kiisters
2009, S. 25 ff.). Es ist ein Unterschied, ob ein Interviewpartner in einem
Interview auf der Basis von nachtraglich gebildeten Urteilen und
Wertungen ,argumentiert”, ob er einen typischen Vorgang (etwa den
Tagesablauf an der Spezialschule) ,beschreibt” oder eine bestimmte
Begebenheit ,erzahlt”. Fritz Schiitze, der Begriinder dieses Interview-
verfahrens, ging davon aus, dass im Modus des Erzahlens eine besondere
Nahe zu den eigenen Erfahrungen gegeben ist. Wer ins Erzahlen kommt,
Jverstrickt” sich, sofern die Erzahlung spontan erfolgt und nicht etwa
innerlich vorformuliert wurde, in die ,Zugzwange der Sachverhalts-
darstellung” (Kallmeyer/Schiitze 1977, S. 162, Kisters 2009, S. 27). Diese
Zugzwange konnen mitunter Erfahrungsdimensionen freilegen, die sich
durchaus von dem unterscheiden, was der Befragte fiir ,seine Meinung”
halt. So kann es etwa passieren, dass ein Interviewpartner die
Atmosphare an der Spezialschule als ,gllicklich” und ,behiitet” schildert.
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In der Terminologie der Narrationsanalyse hatten derartige Kenn-
zeichnungen den Status von ,Argumentationen” (hier im Sinne von
nachtraglichen Bewertungen). In den spontanen Erzahlpartien des
Gesprachs ist der Erzahlende jedoch mitunter gezwungen, einzugestehen,
dass dies nur fiir die leistungsstarken Schiler zutraf (zu denen er sich
selbst rechnet). Fast am Rande wird von ihm angedeutet, dass Probleme
im musikalischen Bereich bei Schilern durchaus zu ernsthaften
psychischen Konflikten fiihren konnten, fiir die er dann jedoch die
Beteiligten selbst verantwortlich macht (,Niemand wurde gezwungen,
auf die Spezialschule zu gehen”). Hier blitzt im Erzahlfluss plétzlich eine
Facette von Wirklichkeit auf, die nicht unbedingt deckungsgleich zur
.Meinung"” des Befragten sein muss. Ob und inwieweit dieser Facette
Relevanz zukommt, ergibt sich dann ebenfalls erst durch den kontrastiven
Vergleich mit anderen Interviews.

Es kann an dieser Stelle jedoch noch nicht darum gehen, vorauseilend
schon Ergebnisse oder auch nur Vermutungen zu prasentieren! Das wird
frihestens mit Ablauf der Projektphase Anfang 2015 méglich sein. Hier
soll jedoch noch ein weiterer Arbeitsbereich unseres Projektes vorgestellt
werden. Ein wesentlicher Akteur innerhalb des Konstrukts ,Schulkultur” ist
bislang namlich noch gar nicht erwahnt worden: Ich meine das Selbst-
verstandnis und die Zielsetzungen, die auf staatlicher Seite mit den
Spezialschulen verbunden wurden. Diese Zielsetzungen sind nicht
unbedingt immer deckungsgleich mit den Verkdrperungen der Akteure
vor Ort: Dass ein erfolgreicher Besuch der Spezialschule eine gute Aus-
gangsposition bot, um eine Orchesterstelle zu erhalten, durch die sich die
Méglichkeit von Westreisen erdffnete, ist vielleicht ein Motiv gewesen,
das den einzelnen Schiiler zu erhéhter Leistungsbereitschaft anspornte,
das von staatlicher Seite aber gewiss nicht intendiert war! Fiir unser
Thema der Schulkultur ist es besonders wichtig, der Frage nachzugehen,
inwieweit die staatlichen Zielsetzungen das Verhalten der Akteure implizit
beeinflussten — die Untersuchung soll also nicht auf eine Nachzeichnung
expliziter Rahmensetzungen (zum Beispiel in Gestalt von Schul-
ordnungen, ministeriellen Verfiigungen et cetera) begrenzt bleiben,
sondern sich der Frage 6ffnen, ob es auch hier zu unterschwelligen
Einfllissen kam, die das Handeln der Beteiligten in spezifischer Form
pragten. Ich will dies anhand eines Aspekts erldutern, der gerade fir die
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Thematik unserer Tagung wesentlich sein diirfte: der Umgang mit dem
Begabungsbegriff an den Spezialschulen.

Um diese Frage zu beantworten, miissen wir zunachst (1) den speziellen
Kontext der Spezialschulen verlassen und fragen, ob und inwieweit es
charakteristische Umgangsformen mit dem Begabungsbegriff gibt, die
insgesamt — also auch auerhalb der DDR — als typisch fiir musikalische
Ausbildungsinstitutionen gelten kdnnen. Dann (2) wadre zu klaren,
welches Verstandnis von Begabungsférderung innerhalb des
sozialistischen Bildungssystems der DDR vorherrschte. Und schlielich
miisste erdrtert werden, in welchem Verhaltnis diese beiden Dimensionen
zueinander stehen. Wahrend der letzte Aspekt ohne die Einbeziehung
qualitativer InterviewauRerungen der Beteiligten nicht zu leisten ist (die
hier, wie gesagt, noch nicht einbezogen werden kénnen), lassen sich die
beiden vorangegangenen Arbeitsschritte recht gut auf Literatur- und
Dokumentenbasis erortern.

Zumindest umrisshaft soll dies im Folgenden angedeutet werden:

1)

Folgt man der qualitativen Studie von Henry Kingsbury zum Ausbildungs-
alltag an einem amerikanischen Konservatorium, so ist die Zu- oder
Aberkennung von Begabung ein konstitutives Element der Schulkultur an
musikalischen Ausbildungsstatten (Kingsbury 1988, S. 59-83). Begabung
wird, so Kingsbury, von den Akteuren einer musikalischen Ausbildungs-
institution in aller Regel als eine feststehende Persdnlichkeitseigenschaft
betrachtet: Man hat sie oder hat sie nicht. Grundlage der Beurteilung ist
die jeweils gezeigte Leistung, die zwar, wie oben bereits angedeutet, ja
eigentlich durch die Hypothese einer ihr vorangehenden und sie
ermdglichenden Begabung erklart werden soll, die aber, obgleich ein
nachtragliches Folgephanomen, hier als Voraussetzung fir das jeweilige
Urteil fungiert (Kingsbury spricht in diesem Zusammenhang von einem
.post ex facto”-Urteil). Die Beurteilung erfolgt dabei weniger auf einer
objektiv messbaren Grundlage, sondern wird in, wie Kingsbury es nennt,
einem ,performativen Akt” (performative utterance, vgl. Kingsbury S. 71,
75), den Schilern zu- oder aberkannt. Die ,Verleihung’ des Begabungs-
begriffs regelt damit Machtbeziehungen. Sie schafft nicht nur eine
Unterscheidung zwischen ,Begabten”, ,weniger Begabten” und
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+Unbegabten”, sondern fiihrt zugleich zu einer Differenzierung zwischen
Personen, die befugt sind, derartige Urteile auszusprechen, und solchen,
die es nicht sind. Die Urteilenden setzen sich ihrerseits dem risikoreichen
Spiel von Machtbeziehungen aus, indem sich ihr Befund anhand der
weiteren Vorspiele und Konzerte des Schiilers bewahren muss.

Der Begabungsbegriff wird, so Kingsbury, an musikalischen Ausbildungs-
institutionen mithin als eine Eigenschaft begriffen, die durch die
Situation, in der sie sich auRert, kaum beeinflusst werden kann. Insofern
sich das Begabungsurteil auf Leistungen bezieht (die ihrem Wesen nach
ja immer einmalige Ereignisse sind), gilt es Vorgangen, die in der Zeit
liegen und mithin unwiederholbar sind. Die sprachliche Form des Urteils
beansprucht dagegen zeitenthobene Giiltigkeit. Begabung wird einem
Menschen generell — und nicht nur fir einen bestimmten Tag! — zu- oder
abgesprochen. Kingsbury zitiert in diesem Zusammenhang eine
Formulierung des Ethnologen Clifford Geertz, der von einer
~mmobilization of time through the iteration of form” spricht (Kingsbury
1988, S. 71). Die Zeit wird ruhig gestellt durch ein Urteil, das sich
aufgrund seines zeitenthobenen Giiltigkeitsanspruchs beliebig oft
wiederholen lasst. Fiir den einzelnen Schiiler kann diese Ruhigstellung
der Zeit groRe Probleme mit sich bringen, denn er wird durch die
Ausbildungsstrukturen dazu gezwungen, das scheinbar dauerhaft giiltige
Begabungsurteil stets aufs Neue wieder auf den Priifstand zu stellen.
Dabei kann es durchaus passieren, dass er in einem Fall als begabt
bezeichnet wird, in einem anderen hingegen als unbegabt. Die
psychischen Folgen dieser widersprechenden Bewertungen dokumentiert
Kingsbury anhand einer Gesangsstudentin, die in zwei aufeinander-
folgenden Jahrespriifungen jeweils diametral entgegengesetzt beurteilt
wurde (Kingsbury 1988, S. 64-67).

Kingsburys Befund trifft sich mit der bildungssoziologischen Theorie
Bourdieus, die eine derartig situationsenthobene Verwendung des
Begabungsbegriffs als generelles Kennzeichen schulischer Institutionen
begreift (Bourdieu/Passeron 1973, S. 9; Bourdieu 1989, S. 398 ff.). Die
Zu- oder Aberkennung von Begabung dient, so Bourdieu, der
.Verschleierung”. Indem der Begabungsbegriff von den Akteuren als ein
gleichsam naturwiichsiges Phanomen verstanden wird, verdunkelt er die



50 Wolfgang Lessing

Tatsache, dass er vor allem die Funktion besitzt, zwischen jenen Schiilern
zu unterscheiden, die dem ,idealen” Schiiler (im Sinne des institutionellen
Selbstbildes) eher nahekommen und jenen, die ihm fernerstehen. Er dient
also als Selektionsinstrument, in dem sich die symbolische Gewalt der
Institution duRert. Die Institution legitimiert ihr Selbstverstandnis und ihr
Handeln durch die Ruckbindung an eine als ,natiirlich” ausgewiesene
Begabungsdisposition. ,Verschleiert” nennt Bourdieu diese Form
symbolischer Gewalt, weil sie scheinbar ohne direkte Repressions-
mafBnahmen auskommt und auch noch von jenen geteilt wird, die nicht
in den Genuss kommen, mit dem Personlichkeitsmerkmal ,begabt’
tituliert zu werden.

2)

Stellt man die Frage nach dem Selbstverstandnis der Begabungs-
forderung in der DDR, so muss man einerseits die konkreten
Umsetzungsweisen betrachten, in denen diese Forderung politisch
realisiert wurde. Zum anderen ware nach der wissenschaftlichen Basis zu
fragen, die diesen Umsetzungsweisen zugrunde lag. Die Einbeziehung
des wissenschaftlichen Kontextes ist vor allem deshalb wichtig, weil in
den sozialistischen Landern der von Marx entlehnte Grundsatz einer
Einheit von Theorie und Praxis galt. Dass bildungspolitische Struktur-
malnahmen eine wissenschaftliche Unterfitterung erhielten, war ebenso
selbstverstandlich wie die Forderung, dass wissenschaftliche Erkenntnisse
in den Dienst des Aufbaus einer sozialistischen Gesellschaft zu stellen
seien.

Wir haben im Rahmen unseres Forschungsprojektes insgesamt zwolf
erziehungswissenschaftliche Definitionen des Begabungsbegriffes aus der
Zeit zwischen 1961 und 1983 untersucht und dabei folgende
Beobachtungen gemacht:
1. Begabung wurde in der Erziehungswissenschaft der DDR nicht
im Sinne eines vorgangigen Konstrukts (also unabhangig von
der aus diesem Konstrukt resultierenden Leistung) verstanden,
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sondern war eng mit dem Leistungsbegriff verbunden: Eine
gute Leistung war ein Indikator fiir Begabung.®

2. Pradispositionen (etwa genetischer Art) wurden nicht
geleugnet, aber insgesamt eher zurlickhaltend beurteilt®.

3. Indas Konstrukt ,Begabung” flossen auch Sekundartugenden
(FleiR, Ausdauer et cetera) ein, ohne die sich Leistungen nicht
realisieren lassen’.

4. Die hauptsachliche Aufmerksamkeit galt der Entwickelbarkeit
der Anlagen (in Gestalt méglichst optimaler Férderungs-
bedingungen), die als entscheidende Voraussetzung fiir das
Zustandekommen von Leistung gewertet wurde?®.

Dieser Begabungsbegriff weist mit der Betonung der Entwickelbarkeit
von Anlagen durchaus Ubereinstimmungen mit etwa zeitgleich im
Westen entstandenen Konzeptionen — etwa der musikalischen
Begabungstheorie von Edwin E. Gordon — auf (Gordon 1986). In seiner
Konzentration auf das Resultat — die Leistung — und der Einbeziehung
auch flankierender Fahigkeiten (Sekundartugenden) unterscheidet er sich
allerdings deutlich von Gordons Konzeption, die strikt zwischen
Begabung (aptitude) und Leistung (achievement) unterscheidet und die

> ,Ein Mensch wird als begabt bezeichnet, wenn er eine Tétigkeit relativ schnell ausfihrt,
sie ihm leicht fallt, er dabei Ausdauer und Beharrlichkeit entwickelt, eine hohe Qualitdt
erreicht und auch kompliziertere Aufgaben bewaltigt.” (Elternhaus und Schule, 7/82)
Begabung ,umfaBt die Fahigkeitsstrukturen der Personlichkeit in ihrer individuellen
Auspragung, die sie beim Vollzug bestimmter Tatigkeiten besonders erfolgreich
werden IaBt" (Klimpel, P., in: Padagogik, 7/8, 1983, S. 599). [alle Hervorhebungen im
Folgenden von mir (W. L.)]

6 ,Unter Begabung sei jenes System der auf den angeborenen Anlagen fuRenden, im
Leben entwickelten inneren Dispositionen verstanden, dem zufolge ein Mensch
bestimmte Leistungen auszufiihren in der Lage ist, sofern ihn keine anderen
Personlichkeitseigenschaften daran hindern. (Hiebsch, H., 1961, S. 9)

7 Begabung ist eine komplexe Persénlichkeitseigenschaft, ein System von
Leistungsvoraussetzungen mit individuellem Zuschnitt. Begabung ist eine individuelle
Struktur von Fahigkeiten, verbunden mit Leistungseinstellungen, Kenntnissen,
Interessen, Willensqualitaten und anderen leistungsfordernden
Personlichkeitseigenschaften.” (Drewelow, H., in: Padagogik, 3/82, S. 339)

8 Begabung beruht auf einer individuellen Struktur von Persénlichkeitsmerkmalen und ist
immer als Ergebnis eines vorangegangenen Entwicklungsprozesses anzusehen.
[...] Zweifellos besitzen die angeborenen Anlagen fiir die Entwicklung von Fahigkeiten,
Talenten und Begabungen eine bestimmte Bedeutung, ohne daf diese jedoch die
Entwicklung der Personlichkeit hinsichtlich Inhalt, Verlauf und Resultat von
Anfang an genau festlegen.” (Gerlinde und Hans-Georg Mehlhorn, in: Deutsche
Lehrerzeitung, 8/82, S.9)
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Maglichkeit einer Ermittlung von Begabung auf der Grundlage einer
dargebotenen Leistung vehement bestreitet.

Mit der Fokussierung auf das sich in der Zeit ereignende Resultat war in
der Bildungspolitik der DDR zugleich auch die Vorstellung einer weit-
gehend objektiven Messbarkeit von Leistung verbunden: Wenn die
Leistung der genaue Indikator fiir Begabung ist, dann — so der
naheliegende Gedanke — muss sie sich auch in irgendeiner Form
quantifizieren lassen, denn sonst konnte sie iiber die sie ermdglichende
Begabung keine giiltige Auskunft erteilen. Daraus folgen dann sowohl
die Forderung nach einer unablassigen Benotung von Leistungen wie
auch das Vertrauen in die Objektivitat dieses Verfahrens. Bezogen auf die
musikalische Begabtenforderung sei aus einem Grundsatzreferat des
ehemaligen Rektors der Berliner Hochschule fir Musik ,Hanns Eisler”,
Erhard Ragwitz, aus dem Jahre 1975 zitiert:

,Sind die Fragen der Beurteilung der Talente bereits bei der
Durchfiihrung der Fignungs- und Aufnahmepriifung von grolSer
Bedeutung, so spielen sie im Prozel8 der Ausbildung und Erziehung an
der Spezialschule fir Musik im Verlauf von maximal 6 Ausbildungs-
Jahren eine noch grolSere Rolle. [...] Seit Juni 1974 ist es uns gelungen,
diese Fragen anhand der Jahres- bzw. Halbjahreszensuren in der
Schulleitung, in den Fachrichtungsleritungen sowie im Padagogischen
Rat regelmafsig und mit groerer Grindlichkeit zu stellen [...J. "
(Ragwitz 1975, S. 37)

Dem Vertrauen in die Messbarkeit und Objektivitat der Leistungs-
beurteilung korrespondiert der Glaube an die Planbarkeit von Leistungen.
Die von uns diskutierten Begabungsdefinitionen betonen nahezu
durchgangig die Entwickelbarkeit der angeborenen Anlage. Obwohl
dieser Aspekt auch von der heutigen Forschung — sofern sie noch mit
dem Begabungsbegriff arbeitet — geteilt wird, gibt es jedoch einen
bezeichnenden Unterschied: Aus dem Blickwinkel heutiger Entwicklungs-
beziehungsweise Begabungspsychologie stellen die duReren Faktoren,
die die Entwicklung von Begabung beeinflussen, eine ungemein
komplexe GroRe dar, in die die vielfaltigsten Bereiche hineinspielen.
Familidre Milieus, Mutter-Kind-Bindung, pranatale Einfliisse und fritheste
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musikalische Erfahrungen werden bei der Entwicklung eines angehenden
Musikers ebenso berlicksichtigt wie der Einfluss von Peergroups, die
Beziehung zu Lehrern, der Verlauf der instrumentalen Ubebiografie, das
Interesse fiir andere Fachgebiete oder schlicht und einfach dem Zufall
unterworfene musikalische Schliisselerlebnisse. Jeder dieser Aspekte lasst
eine Vielzahl an unterschiedlichen Pragungen zu. Die Vielzahl der
Einflisse lasst sich mit dem Gedanken einer direkten Steuerbarkeit oder
gar Planbarkeit von Leistungen schlechterdings nicht vereinbaren. Zu den
Besonderheiten sozialistischer Bildungssysteme, auf die sich die hier
zitierten erziehungswissenschaftlichen Begabungsdefinitionen ja
bezogen, gehérte jedoch die Uberzeugung, dass sich die Lernbe-
dingungen durch direktive zentralistische Eingriffe in hohem MaRe
modellieren lassen. Betrachtet man die offiziellen Verfiigungen zu den
Spezialschulen, so ist man (iberrascht, auf welch eine detaillierte Ebene
sich die Verlautbarungen der hochsten Instanzen (Ministerium fiir Kultur)
mitunter begaben. Dahinter steht ein grofRes Vertrauen in die Planbarkeit
und Herstellbarkeit idealer Bildungswelten. Als Beispiel diene hier eine
Verfiigung aus dem Jahre 1975, in der besondere Férdermalnahmen fiir
besonders vielversprechende Schiiler festgelegt wurden.
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(1) Mir die Entwlcklung der fBrderungewiirdligsten Studenten url Spe-
glalechiller ainschlisBlich exbernar Sohiller der Hosbaglulen =

Bpitsenkriiften sind umber den Verantwortung der Hektoren Indiv\duells

Entwicklungepléne snsgunarbelten, dis besonders FérderungsmaBnahuan
eur griftméglichen Entfaltung der kinstlerisohen FAhigheltsn uml our
allseitigen FPerstnlichkeltsentwleklung emthalten. '

(2) Dieme ForderungemnBrehmen kinnen w.a. sein: ;
~ iufnghme in einer Meisterklasse, Gewdhrung eines Zusatsetudimms;
~ Delegierung sum Auslandsstudium; k
~ Delaglerung #=u sperlellsn Eursen und Seminaren, Hospltation
bei deutenden Kinstlern und Pddsgogenj
« Vergtiirkte Ansbildung im kiingtlerischen Hauptfech;

- Individuelle PérderungsmeBnahnen in wisgenschaftlichen
Diseiplinen gowie Mafnshmen szor allselitizen Peratnlichkelits-
entwielklung;

~ Oystematische Binfhrung in das Konzertleben einschlisSlich
Rundfunlz-, Schallplattenaufoahmen uew.i

- Verittlung von Kompomitionsauftriigen mit sntgprechenden Auf-
fihrmgembgl ichkeiten an junge Ecmpenisten;

- Deleglerung #u inbernationalen Wetbhewarban;

- Bereltsbtellung wertveller Musikinstrumentei

Eaﬂﬂhmg von Sonder- und Frderungastipendien sowie Festlegung
neltersr UafAnatmen zur Verbessarung der Stundienbedingubigen.

Quelle: Ministerium fiir Kultur 1975: Anweisung zur Ausbildung und weiteren Férderung
von Spitzenkraften auf dem Gebiet der Musik. Bundesarchiv

Die Idee einer zentralistisch gesteuerten Planbarkeit von Lern-
umgebungen duRert sich auch in dem Tatbestand, dass der Aspekt des
Elternhauses und der dort angesiedelten frithesten musikalischen
Pragungen in der Musikpadagogik der DDR kaum thematisiert wurde.
Denn eben hier hatte man hdchst unterschiedliche und der Planbarkeit
entzogene familiare Kontexte beriicksichtigen missen. Man ware
gezwungen gewesen, eine Vielfalt von Milieus zu akzeptieren, die es
offiziell ja gerade nicht gab. Das musikalische Bildungssystem strebte
zwar eine moglichst friihe und flachendeckende Férderung der Gesamt-
bevdlkerung an, dass diese Forderung aber von manchen Familien, die
iiber das entsprechende ,kulturelle Kapital” (Bourdieu) verfigten, besser
genutzt werden konnte als andere, wurde nicht offen thematisiert. Die
Nichtbeachtung der vielfaltigen Herkunftsdifferenzen reduzierte die
Komplexitat der auf die Begabung einwirkenden Einflussfaktoren. Da die
Umwelt eines angehenden Musikers als weitgehend planbar angesehen
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wurde, waren die Institutionen, die aus diesen Planen hervorgingen, in
gewisser Weise dazu ,verurteilt”, ihr eigenes Tun als erfolgreich zu
begreifen. Eine selbstkritische Evaluation der eigenen Praxis hatte nicht
nur die bestehenden Planungen, sondern die Idee von Planbarkeit selbst
in Frage gestellt. Die Selbstreflexion folgte, pointiert formuliert, dem
Motto: Es ist schon alles gut, muss aber noch besser werden.

Als Beispiel sei die Schlusspassage des oben bereits erwahnten Referats
von Erhard Ragwitz:

Wetmen Sie, liebe Konferenzteilnehmer, abschlieSend auch diese Auf-
zihlung sls eine Bestitigung f0r die prinzipielle Richtigkeit und
Wichtigkeit unseres usbildungsweges in Vorbereitung auf das Hoch-
sehnlstudinm, der mit der auch weiterhin stindig zu verbessernden
Palentfindung beginnt und dessen weitere Erfolge durch eine exskte,
regelnifige und umfessende Beurteilung der Talente maBgeblich be-
stimst, gelenkt und gefSrdert werden kiinnen.

4

Quelle: (Ragwitz 1975, S. 40)

Wenn die Institutionen aus staatlicher Sicht (und womdglich auch aus der
Perspektive der dort lehrenden Personen) aber eine weitgehend ideale
und nur im Detail verbesserungsfahige ,Umwelt’ darstellten, erhebt sich
die Frage, welchen Aspekten es dann zuzuschreiben ist, wenn ein Schiler
mdglicherweise die geforderten und erwarteten Leistungen nicht
erbrachte. Da es an der Umwelt nicht liegen konnte (sie wurde ja,
gewissermalen per definitionem, als die beste aller denkbaren Welten
begriffen), dann bleibt eigentlich nur noch der Anlagefaktor ibrig.

Damit wird paradoxerweise eben das der staatlichen Lenk- und
Planbarkeit entzogene stabile und iiberdauernde Persénlichkeitsmerkmal
.begabt” (oder eben ,unbegabt”) zu einem entscheidenden Selektions-
merkmal. Eine verschlungene Situation: Die Fokussierung auf den
Umweltaspekt beglinstigt zunachst die Vorstellung einer weitgehenden
Modellierbarkeit der jeweiligen Lernumgebung und damit die Idee einer
zumindest tendenziellen Veranderbarkeit der individuellen Dispositionen.
Das setzt die staatliche Bildungspolitik und die aus ihr hervorgehenden
Institutionen jedoch unter einen betrachtlichen Erfolgsdruck: Es ware ein
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Eingestandnis in das Versagen des Systems, wenn die Idee einer
zentralistisch gesteuerten Modellierbarkeit von Lernumgebungen nicht in
optimalen Strukturen ihren Niederschlag fande. Der daraus resultierende
Zwang, die eigenen Strukturen als weitgehend erfolgreich begreifen zu
miissen, birdet die ,Schuld’ fiir Versagen oder Erfolg damit durchaus
folgerichtig dem einzelnen Schiiler — oder besser: seiner Anlage — auf.
Der Anlagefaktor erhalt damit eine Bedeutung, die ihm ideologisch
eigentlich gar nicht zukommen sollte. Vor diesem Hintergrund ware der
Schluss naheliegend, dass die von Kingsbury und Bourdieu beschriebene
Tendenz von schulischen Institutionen, Begabung im Sinne einer
naturwiichsigen und weitgehend unveranderbaren Eigenschaft zu
verstehen, auch fir die Spezialschulen Giltigkeit besal — maglicherweise
sogar in weit starkerem MaRe als dies in Systemen der Fall ist, in denen
die Institutionen bis zu einem gewissen Grade in der Lage sind, sich
selbst in Frage zu stellen und ihre eigene Praxis kritisch zu iberdenken.
Es muss nochmals betont werden, dass diese Schlussfolgerung an dieser
Stelle noch nicht empirisch bearbeitet wurde. Welche konkreten
Umgangsweisen mit dem Begabungsbegriff die Schulkultur der
Spezialschulen pragte, wird sich erst aus der Auswertung unserer
Interviews ergeben. Hier soll lediglich angedeutet werden, dass aufgrund
der theoretischen Voraussetzungen des Begabungsbegriffes und der Idee
einer zentralistisch geplanten Modellierbarkeit von Lernumgebungen
innerhalb der Schulkultur der Spezialschulen die Méglichkeit bestand,
Begabung im Sinne eines situationsenthobenen, durch Strukturen nicht
zu verandernden individuellen Personlichkeitsmerkmales zu deuten — ja,
dass diese Maglichkeit durch den systemimmanent hervorgebrachten
institutionellen Erfolgsdruck sogar eine rigorose Differenzierung zwischen
.begabten” und ,weniger begabten” Schiilern begiinstigte.

Die Idee einer weitgehenden Planbarkeit von Leistungen birgt noch eine
weitere Facette, die fiir eine Rekonstruktion des Selbstverstandnisses der
Spezialschulen von grofRer Wichtigkeit ist. Diese Facette steht durchaus in
einem gewissen Gegensatz zum Bestreben nach internationaler
Wettbewerbsfahigkeit. Betrachten wir dazu zunachst folgende Passage
aus einem Grundsatzpapier des Ministeriums fir Kultur aus dem

Jahre 1975:
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(2) Die gur Vorbereltung tuf das Hochschuletudium erforderliche
maikalisghe Bpexialbildung dieser Schitlar lst, unber Beaphtong
sinee dor sopialen Btrakbur der DDR-Bevilierung entsprechend hohen
dnteils an Arbeiter. und B uerplrindern von einen mbglishat frithen
Leitpuokt en durch dle Enchauﬁuisu. gagahﬂmnfs.lla in Kooj;laratim
et den Wpeilkscholée wie folgh en vermitielni

a) durch ﬂufmhma yon Inatmmantalnchﬂlnm antar begonderer Barlloke

R e

gigu;ij_ap isagahmm Bahﬁiern in elne der den Hochechulen augah&-
- rigen Apesislechulen fir Maslk;

Quelle: Bundesarchiv 1975

Augenscheinlich wurde es nicht als primare Aufgabe der Spezialschulen
angesehen, den kiinstlerischen Ambitionen des Einzelnen durch
entsprechend vielfaltige Angebote entgegenzukommen. Vielmehr gab es
staatlicherseits relativ genaue Vorstellungen dariber, in Hinblick auf
welche Betatigungsfelder sich diese Neigungen zu orientieren hatten. Die
Forderung nach einer verstarkten Forderung von Streichern ist wohl nur
vor dem Hintergrund erklarlich, dass die DDR mit ihren insgesamt 87
Profiorchestern ein Nachwuchsproblem hatte, dem die Spezialschulen
Abhilfe leisten mussten. Hier tritt ein Aspekt in den Vordergrund, der sich
von der Zielsetzung einer ,weiteren Erhéhung der Internationalen
Wettbewerbsfahigkeit des Musikernachwuchses der Deutschen
Demokratischen Republik” (Ministerium fiir Kultur 1975) deutlich
unterscheidet. Anscheinend ging es immer auch um den kiinftigen
Arbeitsmarkt, dessen personelle Absicherung als Aufgabe der Spezial-
schulen angesehen wurde. Dahinter steckt eine Eigenschaft
sozialistischer Bildungspolitik, die sich deutlich von einem westlichen
Verstandnis unterscheidet. ,Wahrend in marktwirtschaftlich verfassten
Systemen die Bildungsbeteiligung [...] von gesellschaftlichen Aspirationen
und Bedirfnissen in einem sehr weiten Sinne gepragt ist, beanspruchte
die Planung in der DDR, den langfristigen Qualifikationshedarf zu
definieren und von da aus zu einer relativ stérungsfreien kapazitaren
Detailplanung zu kommen” (Schreier 1996, S. 230). Neben die Aufgabe
einer Forderung der Internationalen Wettbewerbsfahigkeit trat fir die
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Spezialschulen damit ein Anforderungsprofil, das man heute vielleicht
eher mit dem einer Berufsfachschule in Verbindung bringen wiirde. Fir
unser Forschungsprojekt stellt sich die Frage, inwieweit diese beiden
Ideen (Exzellenzférderung versus Berufsfachschule), die sich wohl kaum
reibungsfrei zusammendenken lassen, innerhalb der Schulkultur
aushalanciert wurden.

Bei der Beantwortung dieser Frage ist ein Befund von Interesse, den wir
einer Diplomarbeit entnehmen konnten, die an der Dresdner Musik-
hochschule im Jahre 1986 verfasst wurde. In dieser Studie, die
erstaunlich freimitig und offen das Selbstverstandnis der Dresdner
Spezialschule kritisch reflektiert, stellt der Autor, Stefan Goerlich,
aufgrund der Punktzahlen, die bei Leistungsvergleichen der Spezial-
schulen nach Abschluss der Klasse 10/I vergeben wurden, die These auf,
dass langst nicht alle Schiiler der Spezialschule dem offiziellen Selbstbild
einer Talenteschmiede fiir Hochbegabte entsprachen. Ein bemerkenswert
hoher Prozentsatz scheint eher im mittleren Leistungsbereich angesiedelt
gewesen zu sein. Die untenstehende Tabelle, die Auskunft Uber das Ab-
schneiden der Dresdner Schiiler bei den Leistungsvergleichen zwischen
1979 und 1985 gibt, folgt dem auch heute noch teilweise iblichen
25-Punkte-Schema, das Schiiler, die unter 16 beziehungsweise 14 Punkte
erzielten, im 3er beziehungsweise 4er Bereich ansiedelt:

Jube %’iif‘igﬁi{gﬁe” ;;2%}‘9:':]‘6 Pit. umé} 14 Pkt ab 19 Tkt
1979 28 12 7 8
1980 35 13 9 9
1981 31 14 10 1
1955 32 13 5 5
1983 29 14 10 4
1994 22 1 6 2
1985 29 9 6 5

% Ayt 25,7 % 16,5 %

Quelle: Goerlich 1986
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Hinzu kommt die Beobachtung, dass auch Schiiler, die nicht auf die
Spezialschule gingen, spater ein duBerst erfolgreiches Studium
absolvieren konnten. Die Anzahl der Hochschulabschliisse der
Spezialschiiler lag nach Goerlich in den Jahren von 1983 und 1985 nur
geringfligig Uber den Werten der Nicht-Spezialschiiler. Der Autor kniipft
daran die Frage, ob angesichts dieser Befunde eine Festlegung auf den
Beruf eines Musikers bereits im Alter von circa zwdlf bis 13 Jahren
iberhaupt vertretbar sei.

1983 tnzahl  Orchestereinsiufung Punktdurch-
] schudtt

e, 3 03 4 1 B 19,4

e, 4 3 0 3 # 18,6
1984

i S 4 6 5 B g 18,2

Snosi-onep. 16 (NI A b 17,4
1985

S’E‘éﬁ;ﬂi&in. 23 2 5 9 7 g 17,8

Stud, ohne 1 o 2 5 4 4 17,3

Spez.-ausb.

{ Jahrgeng 1983 : Angaben ohne liolz~ und Blechbliser )

Quelle: Goerlich 1986

Fur unser Projekt stellt sich die Frage, inwieweit sich diese Befunde auf
das Selbstverstandnis der Spezialschiiler auswirkten. Fiihrten sie zur
Ausbildung einer impliziten Zwei-Klassenstruktur, die einen Teil der
Schiilerschaft nach dem Prinzip der Begabtenauslese umfassend férderte,
einen anderen Teil im Sinne einer Berufsfachschule auf eine
berufspraktische Tatigkeit auch in weniger guten Orchestern ausbildete?
Und wenn ja: Wie verhielt sich diese Zweiteilung zu dem gleichzeitig
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erhobenen Anspruch, mit den Spezialschulen von vornherein nur die
Besten fordern zu wollen? Welche Konsequenzen erwuchsen daraus fiir
das Selbstbild des Einzelnen und wie beeinflusste dieses Selbstbild die
weitere Biografie? Fragen iber Fragen.
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Der Vater des Erfolges.
Erfahrungen eines Vaters mit seinen
hochbegabten Tochtern

Manuel Stangorra

Als Vater von vier musikorientierten Kindern wurde ich gebeten, im
Rahmen der Tagung ,Konzertiert fordern. Kontexte und Strukturen
musikalischer Hochbegabungsférderung” am 11./12.10.2013 an der hmt
Rostock einen Vortrag zum Thema ,Musikalische Hochbegabten-
forderung und die Rolle der Eltern dabei” zu halten.

Unsere 18-jahrige Tochter Christa-Maria ist nun nach Jahren des
Friihstudiums Vollstudentin im Fach Violine an der Musikhochschule
Hamburg, die zwélfjahrige Clara-Hélene ist Jungstudentin im Fach Violine
am Pre-College an der Musikhochschule Wirzburg, der vierzehnjahrige
Raffael spielt Marimbafon an der stadtischen Musikschule ,Johann
Sebastian Bach” in Leipzig sowie Schlagzeug an einer privaten
Musikschule. Benedetto, unser jiingster Sohn ist sieben Jahre alt. Er singt
derzeit als Anwarter beim Thomanerchor in Leipzig und spielt ebenfalls
Violine, jetzt auch im Privatunterricht bei Dan Talpan an der Musik-
hochschule Wiirzburg sowie Klavier bei Gabriele Pohl im Rahmen der
Unterrichtsausbildung der Thomaneranwarter.

Erziehung fiir Hochbegabte vor 200 Jahren:

Giuseppe Verdi

Schauen wir zu Beginn einmal auf Giuseppe Verdi. Wie funktionierte vor
200 Jahren Musikerziehung fiir Hochbegabte? Verdis Vater besal8 einen
Kolonialwarenladen mit Schanke im Dorf Le Roncole. Er kaufte seinem
musikbegeisterten Sohn ein uraltes Spinett mit einem Tonumfang von
lediglich vier Oktaven. Ein befreundeter Handwerker richtete es kostenlos
fir den Hochbegabten her. Darauf lernte der achtjahrige Verdi Klavier
spielen und zwar beim Dorfschulmeister und Organisten, der ihm auch
Lesen und Schreiben beibrachte. Auch AuRenstehende verstanden es
damals als ihre Pflicht, den Hochbegabten zu unterstiitzen. Als er aus-
gelernt hatte, schickte ihn die Familie ins finf Kilometer entfernte
Gymnasium nach Busseto, wo er bei einer Gastfamilie wohnte. Sonntags
wanderte er zuriick nach Hause, um seinen just verstorbenen Lehrer an
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der Orgel zu ersetzen. Mit dem Geld trug er zu seinem Lebensunterhalt
bei.

Folgende vier Punkte des Erzahlten sind fiir mich bis heute entscheidend
fur den Erfolg eines jungen Talents:

1. Begabung und Interesse an der Musik.

2. Unterricht mit steigender Qualitatsanforderung an
unterschiedlichen Orten auf einem Instrument, und sei es auch
noch so bescheiden.

3. Eine lokale Offentlichkeit, die an der Erziehung eines
Hochbegabten Anteil nimmt und bereit ist, Institutionen
finanziell auszustatten, die die Ausbildung des Kindes leisten.

Alle diese Faktoren spielen bis heute ineinander, wenn da noch ein Vater
im Hintergrund alles Mdgliche richtet, arrangiert und bezahlt, was nétig
ist. Spater kam bei Verdi noch ein vierter Punkt hinzu:

4. Mit Antonio Barezzi, dem KolonialwarengroRhandler seines
Vaters, kiimmerte sich um ihn ein Mazen, der Verdis pro-
fessionelle Musikausbildung finanzierte. So war der Studiosus
unabhangig von seinem Elternhaus. Es gab aber auch herbe
Riickschlage in seinem Leben: Beispielsweise lehnte ihn das
Konservatorium in Mailand im Jahre 1832 als Musikstudent ab.

Ich will nun versuchen, meine Vaterrolle anhand der schon bei Verdis
Karriere aufgelisteten Punkte durchzugehen.

1. Musikalische Begabung im Kindesalter

Vornehmliche Aufgabe der Eltern oder Bezugspersonen eines Kindes ist
es, dessen musikalische Begabung zu erkennen. Gewisse genetische
Faktoren spielen dabei sicher eine Rolle. Christa wiinschte sich bereits im
Alter von zwei Jahren, Geige zu lernen. Woher ihr Wunsch kam, kann ich
nicht beantworten, aber meine Frau stammt aus einer Musikerdynastie
aus Riga. Sie genoss noch zu Sowjetzeiten eine strenge Ausbildung als
Pianistin und (ibte damals fir den Chopin-Wettbewerb in Warschau,
sowie fiir einen Duoabend Violine-Klavier, als Christa sich noch als
Ungeborene im Mutterleib befand. Ich glaube nicht nur bei ihr fest an
eine pranatale Pragephase. Als Christa 1995 geboren wurde, begann
mit ihr eine Zeit der hauslichen Musikpflege, der intensiven
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Beschaftigung, auch des gemeinsamen Reisens und des Mitnehmens
in Konzerte. Meine Frau und ich sangen mit ihr Lieder und ich erinnere
mich, dass Christa im Ballett tanzte und wie selbstverstandlich Musik
horte, die wir Eltern spielten. Ich muss dazu sagen, dass auch ich — dank
meiner musikliebenden Eltern — eine vorziigliche musikalische Ausbildung
bis zum Abitur genossen habe und das Klavier- und Violoncellospiel
nahezu im professionellen Modus erlernte. Das alles war der Grundstein,
quasi aus der Tradition heraus, fir Christas musische Ausbildung. Ich
spreche hier von einem harmonischen hauslichen Klima und einem
behiiteten Umfeld, welches das Kind in seiner Entwicklung pragt und
welches zum Erlernen eines Instruments von entscheidendem Vorteil ist.

2. Unterricht

a) Anfange:

Im Herbst 1999 zog unsere Familie von Minden/Westf. nach Kempten im
Allgau. In der Sing- und Musikschule Kempten gab es einen geschatzten
alteren Herrn, der Violine unterrichtete: Rolf Riedinger (1935-2009). Er
nahm Christa in seine Obhut und gab ihr vormittags zweimal pro Woche
zunachst jeweils 30 Minuten Violinunterricht, was ich so arrangiert hatte.
Deswegen gab es schon den ersten Konflikt mit dem Kindergarten, der
das nicht so gerne wahrend seiner Kernzeit sah. Daran storte ich mich
aber nicht. In der Folgezeit musste ich mir diesbezlglich ein ziemlich
,dickes Fell” aneignen, doch die meiner Uberzeugung nach besten Aus-
bildungsbedingungen hatten fiir mich stets Vorrang. Zu sehr hatte ich im
Hinterkopf, wie eine Generation sensationeller Talente wie Vadim Repin
oder Maxim Vengerov von Zachar Bron oder auch Latica Honda von Tibor
Varga ausgebildet worden waren. Ich denke, mehrmals wochentlich
vormittags zwischen neun und zwdlf Uhr wird ein noch nicht schul-
pflichtiges Kind am vorteilhaftesten unterrichtet. Die Aufmerksamkeit ist
da am groRten. Rolf Riedinger arbeitete anhand seiner eigenen
Violinschule, die mit vielen Volksliedern und kindlich abgestimmten
Weisen fiir zwei Violinen angereichert ist. So weit so gut. Verschweigen
mdchte ich hier nicht, dass im Laufe der Entwicklung auch bei anderen
Lehrern meiner Kinder manchmal Missstimmungen in der Lehrer-Eltern-
Beziehung auftauchten, die manches Mal zum Bruch mit dem Lehrer oder
der Lehrerin fiihrten. So missbehagte mir beispielsweise Riedingers
romantische Auffassung bei etlichen barocken Werken, so dass ich mich
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nach einem anderen, besseren Lehrer umsah, was ich eigentlich immer
tat, da ich jederzeit ein gesundes Misstrauen allen Lehrern meiner Kinder
gegeniiber an den Tag legte. Ich persénlich halte nichts von einem
kumpelhaften Lehrer-Schiler-Verhaltnis, aus dem eine Befreiung nur
noch mit Tranen erfolgen kann.

Bei der Auswahl der im Unterricht gespielten Literatur erbat ich mir
immer ein Vorschlagsrecht. In der Regel habe ich oft im Unterricht
zugehort, so dass ich beim Uben zu Hause dem Kind kompetent helfen
konnte. Das Uben mit einem Erwachsenen sehe ich als maRgeblichen
Motor der Technik-Entwicklung eines Kindes, das tberdurchschnittliche
Erfolge erzielen machte. Der Erwachsene abstrahiert einfach universaler,
lokalisiert Schwachpunkte in einem Musikstiick und merzt diese gezielter
aus. Prof. Jens Ellermann pflegte immer zu sagen: ,Ein Werk ist immer
nur so gut gespielt, wie seine schwachste Stelle.” In diesem Sinne gelang
es, horbare Vorteile herauszuarbeiten. Kleine Tricks dabei waren:
Gelegentliches Mitspielen der Violinstimme auf dem Klavier und das Kind
schwierige Passagen einmal singen zu lassen. Eine Magnettafel mit
Noten und den nétigen Vorzeichen half beim Erlernen der Noten. Die
Stimmen mussten manches Mal kopiert, geklebt und auch mit Strichen
eingerichtet werden, inshesondere, wenn ein Orchester besucht wird.
Alles kleine Dienste fiir den Papa.

b) Unterricht im Fortgeschrittenen-Alter: Logistik

Das hochbegabte Kind im Alter von etwa sechs bis zwdlf Jahren stellt an
die Bezugsperson erweiterte Anforderungen. Christa hatte mit sechs
Jahren beim Oberstdorfer Musiksommer 2001 ihren ersten Meisterkurs
absolviert. Der Horizont muss sich in dieser Altersklasse weiten. Erste
Kontakte zu Hochschullehrern wurden gekniipft, das funktionierte zum
Beispiel auch bei so einer Einrichtung wie dem ,Meisterkurs fir junge
Talente” an der Hochschule fiir Musik Freiburg. Leider stellt sich im Laufe
der Ausbildung oft heraus, dass es am Wohnort des Kindes keine
adaquaten Lehrer gibt. Das heift, das leistungsmaRig fortgeschrittene
Kind muss oftmals zum Unterricht gefahren werden, auch zum Orchester,
zur Kammermusikprobe und so weiter. Die logistischen Anforderungen
unserer Familie stiegen. Da fihlte ich mich als Vater manches Mal als
Taxifahrer. Auch ist zu bedenken, dass ein durchschnittlicher Arbeit-
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nehmer kaum Zeit finden wird, vormittags, nachmittags oder ganztags zu
den Violinlehrern in Miinchen, Freiburg, Hamburg oder Wiirzburg zu
fahren. All das habe ich (iber lange Jahre getan und konnte das nur
wegen meiner freiberuflichen journalistischen Tatigkeit.

Lehrersuche

Eine wichtige Erfahrung war der Kontakt zu Frau Prof. Latica Honda-
Rosenberg. lhr ganzheitlicher Zugang zur Musik, ihr Auftreten als reine
Kunstlerin mit Absolutheitsanspruch, ihre hichsten technischen
Anforderungen befliigeln Christa-Maria bis heute. Immer wieder hat sie
an unterschiedlichen Meisterklassen von ihr teilgenommen. Christas
Sprung zu einer international agierenden Kiinstlerin war damals aus
heutiger Sicht sicher zu frih, vielleicht eine Uberforderung. In diesem
Punkt miissen Eltern lernen: Wann ist fiir mein Kind der richtige Zeitpunkt
gekommen, um dem Unterricht eines Hochschullehrers folgen zu kdnnen?
Wann besitzt der Jugendliche die dafiir notige geistige Reife? Uberhaupt
gehort die Lehrersuche fiir das Kind zum Schwierigsten, was Eltern zu
betreuen haben. Christa sollte einmal einen Platz als Jungstudentin an
einer Musikhochschule bekommen, auch aus finanziellen Aspekten. Das
vor allen Dingen auch deshalb, weil die Institution Musikhochschule so
viel mehr Entfaltungsraum bietet. Doch sollten Eltern bedenken:
Manchmal muss bei einem Lehrerwechsel die Technik komplett umge-
stellt werden. Das Kind weif bisweilen nicht mehr, was es tun soll. Leider
habe ich erlebt, dass gegensatzliche Anweisungen, zum Beispiel in
puncto Bogenhaltung, Stiitzenmodell und Spielanweisung verwirrten. Das
Kind verzweifelt, heult. Auch das gab es. Eltern miissen da durchhalten,
aufbauen, wenn das Kind mutlos wird und aus irgendeinem Grund alles
hinschmeifRen will. Vater missen Kinder dann trésten und neu
motivieren.

Was macht fiir mich eine gute Lehrerin, einen guten Lehrer aus? Erst
einmal gibt es viele positive Eigenschaften, die nicht alle in einer einzigen
Lehrperson gebiindelt sein kdnnen: Eine vitale Biihnenerfahrung gehort
sicher dazu. Wenn eine Lehrerin oder ein Lehrer nicht mehr selbst
offentlich spielt, kann es Probleme geben. Unsere zweite Tochter Clara
(geb. 2001) begann beispielsweise das Violinspiel bei Mirijam Contzen in
Miinchen, wo Christa auch zeitweilig Unterricht hatte. Clara war am
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Anfang dreieinhalb Jahre alt und sie lernte einfach so das Geigenspiel
mit. lhr Weg ist auch deshalb ganz anders verlaufen, weil sie eine andere
Personlichkeit ist, die eine andere Herangehensweise erforderte. Clara
hat sich dank eines heute fiir sie idealen Lehrers ebenso gut entwickelt.
Da ich 2011 den sehr erfahrenen Padagogen Prof. Herwig Zack kennen-
lernte, war der Weg von der Musikschule Bensheim zum Jungstudium im
Pre-College an der Musikhochschule Wiirzburg fir Clara einfacher, als der
Weg sich damals fiir Christa gestaltete. Clara hatte zuvor immer im
Schatten ihrer fiinfeinhalb Jahre dlteren Schwester Christa-Maria
gestanden. Doch Benedetto, der jiingste Spross, profitiert nun derzeit
musikalisch von seinen drei dlteren Geschwistern am meisten, sowohl
vom Zuhoren, als auch deshalb, weil andere, erfahrenere Spieler als er
selbst da sind, die mit ihm (iben oder zumindest Hilfestellung geben
kénnen.

Bensheim

Viele unterschiedliche Instrumentallehrkrafte und Professorinnen und
Professoren — schatzungsweise so um die zehn in 15 Jahren — bei
Christa-Maria bedeuteten allerdings einen Kosmos fir ihr musikalisches
Reifen. Jede einzelne Lehrerin, jeder einzelne Lehrer hat entscheidend
dazu beigetragen, um aus ihr jene Personlichkeit werden zu lassen, die
sie heute ist, so auch zum Beispiel der Primarius des Mandelring
Quartetts, Prof. Sebastian Schmidt. Seine straff organisierten Lektionen
bedeuteten fiir die damals Elfjahrige einen Quantensprung. Schmidt
ordnete ihre Technik neu, kontrollierte Strich und Koordination und baute
seine Schiilerin musikalisch wie technisch versiert auf. Er erweiterte ihren
kammermusikalischen Horizont laufend. Bei ihm arbeitete sie auch mit
dem fir Jugend-musiziert-Zwecke gegriindeten Bensheimer Streich-
quartett. Die Formation errang den dritten Bundespreis nach etlichen
Quartettproben in Neustadt an der WeinstraRe. Christa kultivierte in
dieser Zeit auch intensiv die Zusammenarbeit mit ihrer Mutter, der
Pianistin Carina Stangorra und bildete mit ihr ein Duo, das bis heute
Bestand hat. Das ist auch ein Gliicksfall, wenn es so eine Konstellation in
der Familie gibt. Prominentes Beispiel dafiir unter Profis ist die lettische
Violinistin Baiba Skride, die mit ihrer Mutter Liga Skride sehr oft auf-
getreten ist. Christas Versuche, mit gleichaltrigen Pianistinnen oder
Pianisten zu spielen, lohnten namlich kaum. Das Finden von adaquaten
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gleichaltrigen Jugendlichen als Klavierpartnerin oder -partner mochte ich
als nahezu aussichtsloses Unterfangen bezeichnen. Ich habe oft alles
Magliche versucht, habe erfolglos Kapazitaten wie seinerzeit Prof. Karl-
Heinz Kdmmerling angerufen, weil Jugend musiziert das Spielen mit
Gleichaltrigen gern besonders honoriert, manchmal direkt fordert, wie
zum Beispiel beim WESPE -Klassikpreis der Stadt Miinster. Hier ist aus
meiner Sicht ein Nachjustieren des Wettbewerbsreglements unum-
ganglich, um nicht viele hochbegabte Streicher zu benachteiligen, die
einfach keine adaquaten Musizierpartnerinnen oder -partner finden.

3. Offentlicher Vortrag und éffentliche Forderung

Der Vortragsabend ist auch eine wichtige Férderkomponente bei
heranwachsenden Instrumentalistinnen und Instrumentalisten. Ein Werk
auswendig konzertreif vorzutragen, gehdrt zu den ganz wichtigen
Schritten auf dem Weg zu héochster Spielsicherheit auf der Bithne. Leider
schwindet der biirgerliche Haushalt, der Hauskonzerte veranstaltet, mehr
und mehr. Es gibt heutzutage einfach zu wenige Hauser mit ausgepragt
blirgerlicher Kultur in Deutschland, die bereit sind, junge Musikerinnen
und Musiker auftreten zu lassen. Deswegen ist die Musikschule, auf
hoher qualifiziertem Gebiet die Musikhochschule mit ihren
institutionellen Vortragsabenden, ein auferst geeigneter Ort der
Ausbildung, weil diese Ausbildungszentren in geeignetem MaRe ein
offentliches Podium zum Sich-Ausprobieren bieten. Wettbewerbe und
Meisterkurse mit ihren Abschlusskonzerten zahlen freilich auch dazu.

Einem Violinkurs im polnischen tancut bei Prof. Petru Munteanu, Leiter
des Internationalen Violinwettbewerbs Kloster Schontal und ehemals
einer Violinklasse an der hmt Rostock, verdankt Christa den nachsten
Schritt in ihrer musikalischen Entwicklung. Prof. Munteanu war es, der ihr
2008 mit finanzieller Unterstiitzung durch die Oskar und Vera Ritter-
Stiftung in Hamburg den Weg zum Jungstudium an einer deutschen
Musikhochschule ebnete. Seine meist 90-miniitigen Lektionen waren in
struktureller Hinsicht, als auch durch die Auswahl der Werke zielgerichtet
und so professionell, wie ich es selten erlebt habe, zumal Prof. Munteanu
aus reichstem Erfahrungsschatz schopft. Er regte bei ihr haufige
Selbstreflexion an. Im Jahr 2009 folgte dann véllig reibungslos Christas
Aufnahme als Jungstudentin an die hmt Rostock im Jugendfdrder-
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programm der young academy rostock (yaro). Dadurch profitierte unsere
Tochter noch einmal nachhaltig durch das dortige ausgewogene Angebot
von Konzerten, Auftritten bei Festivals und der Forthildung bei den
renommierten ,Sommercampus”-Meisterkursen, GUbrigens bis heute
nimmt sie daran teil, weil ihre jetzige Ausbildungsstatte, die HfMT
Hamburg auch ein Mitglied der Association of Baltic Academies of Music
(ABAM) ist, dem Verbund von 16 fiihrenden Hochschulen im Ostsee-
Raum. Der Preis fiir den Eintritt in die Rostocker Musikhochschule war die
weite Entfernung zum damaligen Heimatort Bensheim: Uber 700
Kilometer. Eigentlich unzumutbar und doch haben wir diese Last
getragen als Eltern.

4, Meisterkurse und Wettbewerbe

Christa hat bisher bis zu ihrem 18. Lebensjahr an rund 20 Meisterkursen
teilgenommen, darunter viele im europaischen Ausland. Das ist natirlich
mit Kosten und Miihen verbunden. Ob Montpellier, Montepulciano oder
Sion, manches Jahr wurde der Ort des Meisterkurses der Ort des
Familienurlaubs. Ebenso wichtig wie Kurse sind internationale
Wettbewerbe. Hier kdnnen sich jugendliche Instrumentalistinnen und
Instrumentalisten der Konkurrenz stellen und Vergleiche ziehen.
Stellvertretend machte ich hier ein paar kritische Worte zu Jugend
musiziert sagen, der vor nunmehr 50 Jahren gegrindeten Mutter aller
deutschen Nachwuchswettbewerbe. Das Konzept ist ein bisschen in die
Jahre gekommen. Meine Schwester Angela und ich haben dort schon als
Kinder teilgenommen. Deswegen habe ich meine Kinder dort auch
angemeldet. Tradition verbindet eben immer noch: Jedoch auf
Hochbegabte ist Jugend musiziert kaum zugeschnitten: Die Repertoire-
anforderungen sind zu allgemein gehalten und fiir eine Breitenforderung
konzipiert. Die drei Etappen vom Regional- bis zum Bundeswetthewerb
und den sich anschlieRenden WESPE Entscheiden ziehen sich ber einen
zu langen Zeitraum hin, der ermiidet, schlieRlich will das Programm ja
warmgehalten werden. Dreimal nahezu dasselbe zu spielen ist sowieso
nicht besonders kreativ. Die foderale Struktur des Wettbewerbs lasst
einen objektiven bundesweiten Vergleich manchmal nicht zu. Es gibt
auch keine bundeseinheitlichen Standards beziiglich der Bewertung oder
der Behandlung von Preistragerinnen und Preistrager. In manchen
Bundeslandern werden stolz sehr viele erste Preise vergeben, um die
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Gewinn-Quoten des eigenen Bundeslandes zu steigern. So traten beim
Bundeswettbewerb in Fiirth 2013 in einer Gruppe 140 Teilnehmer an und
kaum jemand hérte mehr zu, weil niemand eine Woche Zeit hat. Sind wir
ehrlich, spiegelt Jugend musiziert nicht das absolute Kdnnen der
Teilnehmenden wieder. Es bevorzugt gedrillte Figuren, die sich lange auf
ein Programm vorbereitet haben und erstickt in gewissem MalSe
Spontaneitat. Spater in der Berufspraxis gibt es niemals so ausgedehnte
Vorbereitungszeiten fiir einen Auftritt. Leider hangt von einem ersten
Bundespreis bei Jugend musiziert viel Anschlussforderung in Deutschland
ab. Wer nicht mitmacht, verliert Chancen. Da miissen mehr und
differenziertere Fordermdglichkeiten geschaffen werden.

Kommen wir noch zu einem Thema, das wirklich vollkommen verkrustet
ist: Die allgemeinbildenden weiterfiihrenden Schulen in der Flache in
Deutschland unterstiitzen eine Hochbegabtenausbildung fur
Musikerinnen und Musiker entweder gar nicht oder nur unzureichend.
Alle Schulen missten idealerweise staatlicherseits eingebunden werden,
was nur wenigen Spezialschulen gelingt und oft auch an den finanziellen
Maglichkeiten scheitert. Fiir Christa wurde es mit steigenden An-
forderungen und gelegentlichen Auswartsterminen immer schwieriger,
Schule und Geige optimal miteinander zu verbinden. Schulleiterinnen
oder -leiter hatten und haben oft nur wenig Verstandnis fiir ein Kind mit
musischer Hochbegabung und dessen Bediirfnisse. Da muss eine bundes-
einheitliche Richtlinie her, die Freirdume fiir diese Kinder schafft. Leider
liegen sowohl Meisterkurse als auch internationale Wettbewerbe nicht
nur in den Schulferien. Die restriktive Haltung mancher Schulleitung war
fir uns immer argerlich. Fehlzeiten wegen aus Sicht der Schule "nichtiger
Griinde" werden in Deutschland nicht geduldet. Warum genieft Elite-
aushildung da keinen besseren gesellschaftlichen Ruf? Hinzu kommt noch
etwas: Warum finden Musikwettbewerbe in Deutschland in den
wichtigen Medien kaum statt? Sport beansprucht dagegen jede Stunde in
den Inforadios der Republik und im Fernsehen breiten Raum, am Montag
quellen ganze Zeitungsbicher davon iiber. Kulturseiten gibt es aber meist
nur eine. Da muss etwas passieren. Das Klima fur klassische
Musikerinnen und Musiker in Deutschland verschlechtert sich zusehends.
Orchester schlieBen. Es gibt keine Lobby fiir hochbegabte Musikerinnen
und Musiker. Ein weiteres Argernis ist der Sportunterricht in der Schule.
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Sportlehrerinnen und -lehrer inshesondere haben kein Verstandnis dafiir,
dass Virtuosentum und Volleyballspiel nicht zueinander passen. Eine
Befreiungsmaglichkeit vom Sportunterricht fiir hochbegabte
Instrumentalistinnen und Instrumentalisten halte ich fiir langst dberfallig.

Zum Gliick lernte Christa 2010 Prof. Berent Korfker aus Amsterdam
kennen, der sie einige Male erfolgreich firr internationale Wetthewerbe
gecoacht hatte und ihr neben ganzheitlicher Verwendung der virtuosen
Violintechnik auch Kenntnisse des Geigenbaus und deren klangliche
Einfllsse vermittelte. Er beriet sie beim Kauf eines wertvollen Bogens und
stellte ihr eine von ihm selbst neu entwickelte Stiitze zur Verfigung und
vermittelte auch ein sehr wertvolles Stipendium durch die Firma Pirastro
in Offenbach, die Christa seitdem mit Violinsaiten unterstiitzt. Korfker
unterrichtete an der Purcell School in London, wohin sie 2011 wechselte
und woflr sie dankenswerter Weise vom britischen Staat ein Stipendium
erhielt. Dieses Musikinternat hat sich auf eine Exzellenz-
Instrumentalisten-Aushildung spezialisiert. Alle musischen Facher
inklusive Gehdrbildung, Klavier-Nebenfach, Komposition, Chor und
Orchesterspiel sind hier verpflichtend im Kanon. Dazu gibt es Konzerte
wie zum Beispiel in der Londoner Wigmore Hall. Darlber hinaus wird mit
internationalen Kapazitaten kooperiert. Prof. Zachar Bron unterrichtete
dort als Gastdozent, wovon Christa ebenfalls profitierte.

5. Medien & Finanzen

Abschliefend noch ein Wort zum Geld. Anschaffung, Instandsetzung,
Unterhaltung guter Instrumente und Reisekosten sind iberaus
kostspielig. Die Deutsche Bahn oder den Staat sehe ich hier mehr in der
Pflicht. Es misste eine Transportmdglichkeit fiir Eltern und deren
hochbegabte Kinder auf dem Weg zum wdchentlichen Unterricht in die
Hochschulen der Republik und zu Wetthewerben geschaffen werden, mit
einer Art bundesweitem Musikhochschul-Semester-Ticket vielleicht.
Warum miissen allein reisende Bahnkunden schon ab 15 Jahren den
vollen Preis bezahlen? Claras Fahrt in Begleitung eines Elternteils mit
BahnCard von Leipzig nach Wiirzburg kostet uns beispielsweise derzeit
jede Woche rund 80 €. Hinzu kommen Spesen und Studiengebihren am
Pre-College. Das summiert sich auf rund 500 € pro Monat nur fir Clara.
Die Internatskosten in England waren trotz Stipendium noch hoher. Der
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deutsche Fiskus halt sich da leider sehr bedeckt. Die steuerrechtliche
Situation von nicht volljahrigen Jungstudierenden ist weiter unklar. Ich
wiederhole mich: Es gibt keine Lobby fiir diese wirklich leistungsstarken
jungen Menschen unserer Gesellschaft. Eltern kdnnen beispielsweise
Fahrten zum Unterricht, Schulgebiihren, und so weiter steuerlich nicht
geltend machen. Da bedarf es meines Erachtens dringend einer
Korrektur, zumindest fiir Bediirftige. Und noch etwas: Noten finde ich bis
heute unangemessen teuer. Der fiir ein Heft manchmal verlangte Preis
hat bisweilen das gute MaR des Anstands verlassen, wenn 60, 80 oder
mehr Euro fallig werden.

Medien

Prasenz in den Medien wird fiir junge Kiinstlerinnen und Kiinstler heute
immer wichtiger und Vater konnen da auch unterstiitzen. Die Formen
wandeln sich allerdings, da das Internet mehr und mehr das Printmedium
verdrangt. Als Journalist hatte ich stets einen unkomplizierten Zugang zur
Presse. Immer wieder lancierte ich kleine Berichte iiber Konzert- und
Wettbewerbserfolge meiner Kinder in den Lokalzeitungen. Die Karriere
eines Kindes wachst heute nur mit dementsprechender medialer
Darstellung nach dem Motto, was die Offentlichkeit nicht weiR, findet
auch nicht statt. Das Publikum auf der anderen Seite mdchte tiber einen
+Raising Star” immer wieder informiert werden, um ihn nicht aus den
Augen zu verlieren. Heute gehort eine eigene Homepage im Internet samt
Fotoshooting sicher zum Standard jeder jungen Kiinstlerin und jedes
jungen Kunstlers. Auch die Prasenz in Kanalen wie Youtube und
Facebook, wo Kiinstlerinnen und Kunstler ihre Erfolge und Konzert-
termine posten, sind dblich. Klassisch-modische Konzertkleidung und ein
wertvolles Instrument sind ebenso ein Prestigefaktor, ohne den kaum
noch etwas geht. Wenn Prof. Igor Ozim sagt, er habe einst den ARD-
Wettbewerb mit einer namenlosen Geige gewonnen, so ist das heute
kaum mehr maglich.

Fazit: Ein Vater ist viel mehr als ein Trainer, ein Taxifahrer, ein
Talententwickler, er muss auch beraten, mit Konzertveranstaltern
kommunizieren und ist der scharfste Kritiker seines Kindes. Er ist der
Vater des Erfolgs.



Ursula Hellert 73

Musikalische Forderung oder schulische

Forderung — was hat Prioritat?

Ursula Hellert
Gesamtleitung CJD Braunschweig

Wissen Sie, wie diese Frage entschieden werden kann? Oder ist es fiir Sie
einfach klar, dass die musikalische Férderung von hoher musikalischer
Begabung das Wichtigste ist, sofern Sie Vertreterinnen und Vertreter der
Musikhochschulen und Ihrer Frihférderinstitute sind? Nun ja, dann
konnten die Schulleiterinnen und Schulleiter ihre Selbstverstandlichkeit
der Bedeutung einer allgemeinen hdheren Bildung dagegen setzen. Und
wir waren sozusagen wieder bei null.

In diesem ersten Versuch hangt die Schwierigkeit an den Zusatzen ,mit
Prioritat” oder ,wichtiger”. Denn der Begriff ,wichtig” evoziert im selben
Augenblick die Frage ,woflr” oder ,fiir wen". Und da tun sich sehr, sehr
viele Perspektiven auf, unter denen man diese Fragen beantworten kann
und wir kommen fiir eine allgemeine Antwort, die aber individuell wirken
soll, nicht weiter.

Also lassen wir zunachst den Begriff ,wichtig” und schauen einmal, ob er
spater noch niitzlich oder zumindest aufldsbar ist.

Wollen wir Schulleute Schiilerinnen und Schiler, die sich wegen ihrer
hohen Spezialbegabung auf eine professionelle musikalische Laufbahn
vorbereiten? Ja, das wollen wir. Und um den Einspriichen, die zwar nicht
hier, aber an vielen anderen Orten laut werden, von vornherein zu
begegnen: Wir wollen sie alle, die sich auf kinstlerische oder sportliche
Laufbahnen vorbereiten. Nennen wir sie alle ,die Friihspezialisierten”. Ein
solches Wollen zeigt sich an der taglichen Bereitschaft, Schule fiir
Schiilerinnen und Schiler zu gestalten. Und damit sind wir bei der ersten
These angekommen.
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These 1:

Jede Schule soll alles méglich machen wollen, was ihre
Schiilerinnen und Schiiler auf ihrem individuellen Weg zur
Professionalisierung unterstiitzt. Das heift, dass jede Schule so
flexibel wie mdglich in den gegebenen Rahmenbedingungen
handeln muss.

Das hért sich nach wenig an, ist aber eine wirkliche Anstrengung. Im
Regelfall wollen die Friihspezialisierten gleichzeitig die schulische
Forderung auf einem Gymnasium mit dem Abitur als Abschluss.
Spatestens in der gymnasialen Oberstufe wird die Organisation, beidem
gerecht zu werden, hoch kompliziert. Es ist im Regelfall auch mit bestem
Willen nicht machbar, Stundenplane nach einzelnen Schilerinnen oder
Schilern auszurichten. Aber wie mit Unterrichtsbefreiungen umgegangen
wird, ob Nachschreibetermine fiir Klausuren erméglicht werden und wie
mit den Frihspezialisierten Wege zur Nacharbeit verabredet werden, da
ist viel mehr mglich, als im Alltag getan wird. Allerdings bedeutet das
Einrdumen einer besonderen Flexibilitat gleichzeitig die Ubernahme von
Verantwortung, und zwar auf beiden Seiten. Die Schule ist kein Zuliefer-
betrieb flir Einzelne. Aber jede Schule muss bereit sein, partnerschaftlich
mit Einzelnen besonders flexible Wege zu verabreden und durchzuhalten.
Das Stichwort war Flexibilitat. Wenn wir dabei Gber die einzelne Schule
hinaus denken, kénnte auch auf Landerebene ein Beitrag zur Flexibilitat
geleistet werden. Es ware zu priifen, ob zentral fur alle Frihspezialisierten
an einem Friihforderinstitut der Musikhochschule jahrgangsubergreifend
einige schulische Belegverpflichtungen angeboten werden kénnen. Und
zwar in den Fachern, die alle Schiilerinnen und Schiiler als Belegnachweis
erbringen mussen, ohne dass diese in einem der zu wahlenden Profile zu
schriftlichen oder miindlichen Priifungen fihren miissen, wie zum
Beispiel das Fach Politik.

Dennoch: Es bleiben erhebliche Verpflichtungen zu erfillen. Und die
Fachleute der Hochschulen mdgen vielleicht fragen: Muss das denn sein?
Kann man die Verpflichtungen fiir diese Friihspezialisierten nicht
verkleinern? Sie tun doch wirklich genug; die Stundenanzahl ihrer Arbeit
uberschreitet vermutlich die Stundenzahl der durchschnittlichen
Schiilerinnen und Schiler um ein Vielfaches. Das wird tatsachlich so sein.
Und trotzdem muss die Frage auch genau aus der anderen Perspektive
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gestellt werden: Warum muss es denn das Abitur sein? Wenn es nur um
den Zugang zur Musikhochschule geht, so ist dieser doch anders
geregelt. Und noch deutlicher: Wenn es denn das Abitur sein soll, so zielt
man damit auf einen standardisierten Abschluss, dessen Standards nicht
auBer Kraft zu setzen sind. Berechtigungen mussen zu vergleichbaren
Bedingungen vergeben werden. Der Nachweis erheblicher Tatigkeit auf
einem anderen Gebiet kann nicht als Ersatz fiir Standards gelten.

Die Griinde, warum die meisten neben der musikalischen Friih-
spezialisierung auch das Abitur ablegen wollen, sind leicht zu benennen.
Zum einen bringen sie neben ihrer besonderen musikalischen Begabung
auch eine mindestens gymnasiale und oft iiberdurchschnittliche
intellektuelle Begabung mit. Zum anderen geht es aber auch um
Zukunftsfragen. Viele Faktoren kénnen die musikalische Laufbahn
regelrecht zerstoren. Aber selbst bei geplantem Fortschreiten in der
musikalischen Forderung wird — wie zum Beispiel auch im Fuball — nur
der geringste Bruchteil der Friihspezialisierten iiber ein sehr gutes Level
hinaus den Schritt in die Spitze schaffen oder schaffen kénnen. Und was
steht dann an? Nicht jede beziehungsweise jeder Friihspezialisierte muss
am Ende einen Weg als Lehrkraft in die stadtischen oder Kreismusik-
schulen einschlagen wollen. Dann doch vielleicht lieber noch ein ganz
anderes Studium, firr das aber ein bestandenes Abitur die Voraussetzung
ist. Also geht es sehr wohl darum, sich viele Optionen offen zu halten.
Das aber ist genau das, was alle Gymnasiastinnen und Gymnasiasten mit
dem Abitur tun wollen. Es kann also auch aus diesem Gesichtspunkt kein
Sonderabitur fiir Frihspezialisierte geben.

These 2:
Schiiler und Schiilerinnen, die das Abitur ablegen wollen, miissen
die dafiir definierten Standards erfiillen.

Jede Schule sollte alle Méglichkeiten zur Flexibilitdt ausschépfen, um
ihren Schiilerinnen und Schiilern eine Friihspezialisierung zu ermdglichen.
Aber eine Frihspezialisierung ergibt kein Recht auf Sonderkonditionen.
Also muss als nachstes tiber die Standards gesprochen werden. Wenn wir
tiber Standards fir das Abitur sprechen und das zudem in einer Zeit, in
der wir alle auf das Zentralabitur in Deutschland warten, ist die staatliche
Ebene im Spiel, die solche Standards setzt: die Kultusbehorde. Die
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Kultusbehérde definiert die Belegungsverpflichtungen und die
Priifungsordnung. Aus beiden ergibt sich die tatsachliche Belastung aller
Schiilerinnen und Schiler. Bei der Betrachtung dieser Standards fallen
unmittelbar Faktoren ins Auge, die bedenkenswert sind. Solche Faktoren
gibt es in jedem Bundesland, auch wenn sie sich leicht unterscheiden
mdgen. Am Rande sei angemerkt, dass der Weg zurtick zum Abitur nach
13 Jahren das Problem nicht |6st, sondern nur verlangert. Was kdnnte an
den Standards geandert werden? Zunachst stellt sich die Frage nach der
Belegungsverpflichtung, die zu einer bestimmten Wochenpflicht-
stundenzahl fuhrt. In Niedersachsen liegt sie bei 32, beziehungsweise 34
Wochenstunden zum Beispiel in den Jahrgangen elf und zwélf. Durchaus
ist zu fragen, ob diese Belegungsverpflichtungen zwangslaufig zum
Beispiel durch Sportkurse erfiillt werden miissen oder durch Musikkurse —
aus der Perspektive von Sportlerinnen und Sportlern gesprochen. Als
Beispiel fir andere Gestaltung oder auch Schwerpunkte von Bildung sei
ein Blick auf das International Baccalaureate geworfen. Dort gibt es
neben den zu wertenden Kursleistungen ein Fach CAS (Creativity, Activity,
Service). In diesem Fach sind in zwei Jahren 150 Stunden fiir Projektarbeit
aufzuwenden. Ohne diese erbrachte Arbeit wird das Diplom unabhéngig
von der Notenlage nicht erteilt. Im Fach CAS sollen die Schiilerinnen und
Schiler lernen, wie man Projekte plant, durchfiihrt und evaluiert. Und sie
sollen ihr kommunales, regionales und auch internationales Umfeld unter
der Perspektive eines gemeinniitzigen Einsatzes kennenlernen und ihre
eigene Kraft dafiir einzusetzen lernen. In einem solchen Konzept konnten
Frihspezialisierte ihr hohes Konnen vielfaltig einbringen und fiir sich
selbst noch einen guten Anteil gesellschaftlicher und organisatorischer
Bildung einfahren. Und zwar Bildung, die auch dann sinnvoll ist, wenn ihr
professioneller Weg gelingen sollte.

Selbstverstandlich kdnnten die Kultushehdrden zunachst auch
vorsichtigere Wege gehen. Zum Beispiel kdnnten Zeiten aus der
Friihspezialisierung zumindest in den entsprechenden Kursfeldern als
Zeiten angerechnet werden. Das gilt auch fiir die sogenannten
Facharbeiten. Das ist nicht der grofse Wurf, aber jede Stunde hilft, die aus
der Prasenzverpflichtung genommen wird. Die Leistungen in den
priifungsrelevanten Kursen miissen allerdings exakt gemaR Standard
erbracht werden.
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These 3:

Um Friihspezialisierungen zu ermdglichen und zu férdern, sind die
Kultusbehorden gefordert, Standards fiir den Abschluss Abitur in
der Weise neu zu definieren, dass eine Art ,Hardware" und
«Software” unterschieden werden kénnen. In der ,Hardware” gibt
es keinerlei Spielrdume. In der ,Software” gilt das Prinzip
Gleichwertigkeit und nicht Gleichartigkeit.

Die Wirklichkeit ist aber nicht so weit. Und in einer foderalen Welt wird
sie noch lange nicht so weit sein. Aber auf keinen Fall darf irgendjemand
davon ausgehen, dass sich am System etwas in der beschriebenen Weise
andert, wenn nicht konsequente Lobbyarbeit geleistet wird. Ein eher
bdses Wort, aber an dieser Stelle mit Absicht gewahlt. Die geforderte
Lobbyarbeit ist selbstverstandlich Interessenvertretung. Namlich die
Vertretung der Interessen von Schiilerinnen und Schiilern. Das
Gymnasium wird sich weiter verandern miissen. Das ist zundchst den
Verdanderungen in der Gesellschaft und der Zeit geschuldet und daraus
resultierend auch der steigenden Zahl der Gymnasiasten. Tatsachlich
machen alte akademische Vorstellungen in der Verbindung mit dem
Gymnasium keinen Sinn mehr. Sie missen mir als Geistes-
wissenschaftlerin nachsehen, dass ich an dieser Stelle deutlich darauf
hinweise, dass griindliches Denken sehr wohl Sinn macht. Allerdings ist
eine automatische Koppelung mit der gymnasialen Schulform nicht mehr
sinnvoll. Wie existent sie in der Vergangenheit war oder wie sehr diese
gern genannte Verbindung mehr gesellschaftlicher Mantel denn wirkliche
Denkarbeit war, sei dahin gestellt. Zuriick in die Argumentation:
Lobbyarbeit fir die Interessen der Schilerinnen und Schiiler ist gefragt.
Das Abitur soll Grundlagenbildung auf hohem Niveau leisten und einen
Ubergang in akademische Ausbildungsgange erméglichen. Die Zahl der
Bachelor- und Masterstudiengange ist inzwischen unibersehbar groR. In
der globalisierten Welt wird diese Entwicklung der Diversifikation schnell
weiter fortschreiten. Umso wichtiger wird eine Klarung von Standards,
das heiit der Hardware auf der einen Seite, die im zweiten Schritt
angereichert werden in einer Variabilitat, die den zuknftigen
Studierenden Entwicklung erméglicht. Mit einem solchen System, das aus
einer Kombination aus zentral (iberpriifter Leistung und dezentral
begleiteten Lerneinsatzen besteht, ware nicht nur musikalisch
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Hochbegabten, sondern allen Schiilerinnen und Schilern ein guter Weg
er6ffnet. Aber wir konzentrieren uns noch einmal auf die Frage, wie
schon heute die Wege fiir die Frihspezialisierten begehbarer werden
konnen.

These 4:

Verbindlichkeit und Flexibilitat sollen in systematischer
schulischer Forderplanarbeit fiir Friihspezialisierte konkretisiert
werden. Das schopft die Mdglichkeiten im gegenwartigen
Schulsystem am besten aus.

Die pragmatische Hilfestellung liegt in einem Coaching zwischen Schule
und Frihférdereinrichtung. Eigentlich geht es um klassische
Forderplanarbeit, um die Starken zu starken und die mdglichen
Schwachen zu schwachen. Forderplanarbeit ist ein padagogisches
Verfahren, in dem Wege beschrieben, Verantwortlichkeiten festgelegt
und Hilfestellungen geplant werden. Das Neue ist hier, dass damit die
Schule die Férderung ihrer Frilhspezialisierten ausdriicklich zum eigenen
Ziel erklarte und das vor allem auch in der gymnasialen Oberstufe. In der
Spitze misste dieses Coachingverfahren durch je eine Referentin oder
einen Referenten aus dem Fachbereich Gymnasium und aus der
Musikhochschule geleitet werden. Vor Ort besteht die Forderplangruppe
aus dem oder der Frithspezialisierten (und altersabhangig den
Erziehungsberechtigten) und der zustandigen Begleitung an der
Musikhochschule, der Klassenlehrkraft und der zustandigen
Koordinatorin beziehungsweise dem zustandigen Koordinator fir Mittel-
oder Oberstufe. Die entstehenden Forderplane mit Giiltigkeit fiir ein
Schulhalbjahr kdnnen bei Bedarf jeweils mit den beiden Referentinnen
und Referenten Gberpriift werden und werden dann verbindlich
verabschiedet. Ihr Ziel ist es, einerseits die Flexibilitat so zu ordnen, dass
sie tatsachlich fiir jede einzelne unterrichtende Lehrkraft verbindlich und
rechtlich abgesichert ist und andererseits die Verpflichtungen fir die
Frihspezialisierten eindeutig zu klaren und gegebenenfalls Hilfe-
stellungen zu ihrer Erfiillung zu geben. Mit dieser Férderplanarbeit
begleitet die Schule ihre besonders Begabten und Friihspezialisierten so
intensiv wie maglich. Ein Verfahren, das sozusagen im Zeitalter von
Inklusion gut vermittelbar sein sollte. Hochbegabtenforderung bedeutet
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immer fachliche Differenzierung bei empathischer Haltung der
padagogisch Begleitenden.

Nachhaltig durchgefihrt bewirkt solche Férderarbeit nicht nur
individuelle Hilfen fiir den Einzelnen, sondern implementiert nach und
nach ein weiteres Verstandnis von vielfaltigen Bildungswegen in der
ganzen Schule. Und das ist wiederum eine Veranderung zum Besseren fir
alle.

Im CJD Braunschweig hat uns die Arbeit mit Hochbegabten seit 1981
sehr schnell zu folgender Einsicht gefiihrt: Eine Schule, in der
Hochbegabte gut lernen und leben kdnnen, ist eine gute Schule fiir alle.
Und damit ist die Anfangsfrage beantwortet: Prioritat hat oder wichtig
ist, was die einzelne Schilerin oder den einzelnen Schiiler unterstitzt und
gleichzeitig die Schule als ganze verbessert. Es gibt viel zu tun!
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Warum boomt der deutsche FuRball?
Forderstrukturen der Nachwuchsakademie

des F.C. Hansa Rostock

Thomas Finck
Sportlicher Leiter Nachwuchs F.C. Hansa Rostock (2013/14)

Angesichts der derzeitigen Erfolge des deutschen FuRballs diirfte auch
jemandem, der sich gar nicht im Fuball auskennt, bewusst sein, dass im
deutschen FuBSball sehr gute Arbeit geleistet wird und dabei irgendetwas
besonders gut funktionieren muss. SchlieRlich wird auf der ganzen Welt
FuRball gespielt und es gibt tiberall Talente. Betrachtet man die
Strukturen des Deutschen FuRballbundes (DFB), erkennt man, dass
verschiedene Dinge anders als in anderen Nationen gemacht werden und
definitiv wird der Nachwuchs anders gefordert.

Die Ausgangssituation der zuletzt positiven Entwicklung war
folgende:

In der Nationalmannschaft, die bei der Europameisterschaft 2000 in der
Vorrunde ausgeschieden ist, war Sebastian Deisler der einzige Spieler
unter 21 Jahren. Nach diesem frihen Ausscheiden musste etwas
passieren. Im Kader der Weltmeisterschaft 2010 gab es sechs Spieler, die
21 und jinger waren, und mit Manuel Neuer (jetzt FC Bayern Minchen)
und Sami Khedira (jetzt Juventus Turin) nochmal zwei Spieler, die knapp
iber dieser Altersgrenze lagen.

Was genau hat sich im deutschen FuRRball in diesen 10 Jahren
verandert?

Im Jahr 2001 wurde seitens des DFB vorgeschrieben, dass jeder Verein
der ersten Bundesliga ein Leistungszentrum mit Internat haben muss, das
eine vorgeschriebene Anzahl von Platzen und eine gewisse sozial-
padagogische Betreuung vorweisen und bestimmten infrastrukturellen
Erfordernissen gerecht werden kann. Ohne dieses Leistungszentrum
erhalt ein Verein keine Lizenz. Im Jahr 2002 wurde diese Forderung auf
die zweite Bundesliga ausgeweitet. Somit missen also alle 36
Mannschaften der ersten und zweiten Liga ein Leistungszentrum nach
vorgegebenem Standard vorweisen kdnnen.
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Im Jahr 2006 wurden Eliteschulen des FuRballs eingefihrt. Das CJD-
Gymnasium und eine Realschule in Rostock sind die Partnerschulen des
Leistungszentrums des F.C. Hansa Rostock. Sie zeichnen sich durch eine
hohe Flexibilitat und Begleitung der individuellen Sportlerin beziehungs-
weise des individuellen Sportlers aus, und der Verein ist sehr froh, diese
beiden Schulen als Partner gewonnen zu haben. Vom DFB wurden sie als
Eliteschule des Fulballs ausgezeichnet, womit auch finanzielle Zu-
wendungen verbunden sind.

2008 wurde das Talentforderprogramm weiter optimiert und die
Leistungszentren der ersten und zweiten Bundesliga wie auch des F.C.
Hansa, derzeit als Drittligist, werden seitdem durch den DFB mit Hilfe
eines Fragenkatalogs mit circa 500 Fragen bewertet und zertifiziert. Es
geht nicht nur darum, ein Internat zu haben, sondern um die genaue
Arbeitsweise der Leistungszentren und wie die verschiedenen
Kooperationen aussehen: Wie viele Platze stehen zur Verfligung, gibt es
Kooperationen mit Universitaten, wie viele hauptamtliche Trainerinnen
und Trainer stehen zur Verfiigung, wie sieht die physiotherapeutische und
arztliche beziehungsweise psychologische Betreuung aus et cetera? Nach
Auswertung dieses Fragenkatalogs kénnen bis zu drei Sterne fir die
besten Leitungszentren vergeben werden, wobei jeder Stern eine
finanzielle Zuwendung seitens des DFB in Hohe von circa 100.000 Euro
bedeutet. Daneben prift jeder Verein intern, wie das Leistungszentrum
verbessert und weiterentwickelt werden kann.

Bis zu einem Alter von zehn Jahren geht es im Fulball hauptsachlich
darum, im Kindergarten, in der Schule, im Verein einfach zu spielen. Ab
der D-Jugend werden dann talentierte Jugendliche zentral in Leistungs-
zentren gefordert. Der F.C. Hansa hat natiirlich auch in diesem Alter
Mannschaften und holt fiir diese aus Rostock und Umgebung durch
eigenes Sichten Talente an das Leistungszentrum. Dieses Talent-
forderprogramm findet in ganz Mecklenburg-Vorpommern statt. Im Alter
von 15 bis 18 Jahren wird deutschlandweit selektiert:
Jugendnationalmannschaften werden zusammengestellt und es finden
erste Landerspiele statt. Die Jugendlichen kommen an die Eliteschulen
und die Auslese wird immer gréRer.
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Der DFB ist der groRte und mitgliederstarkste Sportverband der Welt und
sicher einer der reichsten, womit ihm die finanziellen Mdglichkeiten
gegeben sind, in den Nachwuchs zu investieren. So gibt es in
Deutschland 366 Stiitzpunkte, die vom DFB bezahlt werden, an denen
14.000 Talente zusatzlich einmal die Woche trainiert werden, und 46
Leistungszentren und 29 Eliteschulen, die meist auch identisch sind mit
den Standorten, an denen sich die Leistungszentren befinden.

© Leistungszentren (LZ)
Eliteschulen des Fupballs
o Stiitzpunkte

[_>
STUFE Il
46 Leistungszentren
29 Eliteschulen

!

STUFE |
L 366 Stiitzpunkte, 1.000 Trainer,
14.000 Talente U12 - U15

N -

Dieses DFB-Stiitzpunktesystem bedeutet fiir Mecklenburg-Vorpommern
als Flachenland mit vielen kleinen Vereinen (es ist der viertgrofite

Landesverband in der Flache beim DFB, aber der zweitkleinste bei den
Mitgliedern), dass 14 Stiitzpunkte auf das ganze Land verteilt sind, wo
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ausgewahlte Talente zusatzlich zu ihrem Vereinstraining, das zweimal
wochentlich stattfindet, einmal die Woche 90 Minuten gemeinsam mit
qualitativ besseren Jugendlichen im nachstgelegenen Stiitzpunkt von
einer Stlitzpunkttrainerin oder einem Stiitzpunkttrainer, die durch den
DFB bezahlt werden, trainiert werden. Zusatzlich finanziert der Landes-
fuRballverband Mecklenburg-Vorpommern auf Grund der GréRe des
Landes selbst noch fiinf eigene Nebenstiitzpunkte, um auch Bereiche
abzudecken, die abgelegener von den Hauptstiitzpunkten liegen.

DFB-Stiitzpunkte (2008-2013)

* 14 Hauptstltzpunkte

* 5 Nebenstiitz-
punkte

Ribnitz-Damgarten 1

Rostock Greifswald 1
2&1
Neubukow 1
Wismar
2&1 Gustrow 1 Malchin 1

Neubrandenburg 2
Schwerin 2

Parchim 1 Klink 1 &1

Hagenow 2 _ Neustrelitz 1
Ludwigslust 1

An diesen 14 Stiitzpunkten sind insgesamt 30 Trainerinnen und Trainer,
die dort in den Altersklassen U 10 bis U 14, also dem besten motorischen
Lernalter, trainieren. An sechs Standorten erfolgt seit 2013 zusatzlich
eine konzentrierte weibliche Talentférderung.

Was ist das Ziel dieses DFB-Stiitzpunktesystems?

An erster Stelle stehen ganz klar die intensive Talentfindung durch ein
flachendeckendes Sichtungssystem und das flachendeckende und
individuelle Fordern von diesen Talenten als Erganzung zum Vereins-
training. Die Vorgehensweise dieser vor allem technischen und taktischen
Ausbildung ist den Stiitzpunkttrainerinnen und -trainern ganz klar
vorgegeben und folgt einer einheitlichen Ausbildungsphilosophie des
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DFB. Zweimal im Jahr werden Tests seitens des DFB durchgefiihrt, um zu
kontrollieren, ob das Training auch wirklich durchgefiihrt wurde und wie
die Talente sich entwickelt haben.

Im nachsten Schritt werden aus diesen Stiitzpunkten die talentiertesten
Jugendlichen an die Eliteschule des FuRballs, fir Mecklenburg-
Vorpommern also an das CJD in Rostock oder an die sportbetonte Schule
in Schwerin oder Neubrandenburg, gebracht, wo deren Werdegang
durch dort stationierte Stiitzpunkttrainerinnen oder -trainer begleitet
wird.

Voraussetzungen fiir solch eine Trainerin beziehungsweise solch einen
Trainer ist der Besitz einer giiltigen B-Lizenz des DFB. Diese B-Lizenz ist
eine spezielle Juniorentrainerausbildung, die besonders Inhalte des
Nachwuchstrainings und Jugendfuballs vermittelt. Die Aufgaben dieser
Trainerin, dieses Trainers bestehen in der Durchfiihrung von je einem
Fordertraining im Umfang von 90 Minuten pro Woche fiir die Gruppe der
Zehn- bis Elfjdhrigen und fiir die Gruppe der Zwolf- bis Dreizehnjdhrigen.
Zusatzlich zu diesem Training vor Ort sind sie in ihrem Stlitzpunktgebiet
unterwegs und sichten dort in den Vereinen sowohl im Training als auch
bei Turnieren immer wieder interessante fuRballerische Begabungen. Sie
schicken ausgewahlte Jugendliche zu Testmafnahmen, die an
sportbetonten Schulen stattfinden, und bereiten sie entsprechend darauf
vor. Dariiber hinaus fiihrt eine Stiitzpunkttrainerin beziehungsweise ein
Stlitzpunkttrainer zwei Mal im Jahr Infoabende fir die
Vereinstrainerinnen und -trainer durch. Sie sind damit auch Multiplikator
fir das, was vor Ort in den kleinen Vereinen stattfindet. Alle aus dieser
Arbeit gewonnenen Ergebnisse werden in einer vom DFB bereitgestellten
zentralen Datenbank gesammelt, in der alle Stutzpunkttrainerinnen und
-trainer in Deutschland erfasst sind, und sie bleiben in standigem Kontakt
mit den Vereinen ihrer Region.

Als Ergebnis dieses Forderprogramms werden in Mecklenburg-
Vorpommern jahrlich 475 Talente zusatzlich geférdert. Jedes Jahr gehen
finf bis sieben Jugendliche eines Stiitzpunkts in der fiinften Klasse an die
sportbetonten Schulen nach Neubrandenburg, Schwerin oder an das
Landesleistungszentrum des F.C. Hansa Rostock. Auch in der siebten
Klasse vollziehen nochmal fiinf bis sieben Jugendliche diesen
Schulwechsel.
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Das Landesleistungszentrum des F.C. Hansa Rostock:

Mit dem Landesleistungszentrum soll ein optimales Umfeld fir die
Forderung der Jugendlichen geschaffen werden. Dem
Landesleistungszentrum stehen 26 Internatsplatze am CID zur Verfigung,
wo die Jugendlichen durch einen Internatsleiter und zusatzlich durch
einen Sozialpddagogen begleitet werden. Neben mehreren haupt-
amtlichen FuRballtrainerinnen und -trainern kiimmern sich ein Sportarzt,
sowie ein Sportpsychologe und mehrere Physiotherapeuten, die im
Nachwuchsbereich des F.C. Hansa arbeiten, um eine intensive
sportmedizinische Begleitung. Durch die Kooperation mit dem CJD und
der Realschule in Rostock werden zusatzliche Trainingseinheiten zum
Nachmittagstraining ermdglicht und in den schulischen Alltag eingebaut.

DFB-Schulprojekt Saison 1314

7 Trainer + Torwarttrainer/ 99 Nachwuchsspieler

Dia i Mo Mittwoch, Mo Mittwoch, Montag. Mittwoch,
Wochentags | i g = A= Donnerstag
07:45 -09:00 _ \ 07:45 -09:00 Uhr 2 :
Tageszait uhr 07:45 -09:00 Uhr 07:45 -09:00 Uhr
10:00 - 11:00 Uhr
Kisssa 5 6 7 8 9 10 1" 12 13
Gymnasium 6 5 1 13 10 1" 9 7 4
Reaslschuie | 4 | 3 - 4 9 3

Zusatzliche Trainingszeiten fir die einzelnen Klassenstufen mit der Anzahl der Jugendlichen
des FuRball-Leistungszentrums im jeweiligen Jahrgang
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Es gibt viele Jugendliche, die die Rostocker Akademie durchlaufen haben
und heute in der Bundesliga oder auch auslandischen Ligen spielen. Als
ein Beispiel hierfiir sei der Nationalspieler Toni Kroos genannt, der Uber
das System aus Greifswald zu Hansa Rostock gekommen ist, dann mit 16
Jahren zu Bayern Miinchen gewechselt ist, der deutschen National-
mannschaft angehdrt und jetzt bei Real Madrid verpflichtet ist.

Auch als relativ kleinem Verein, im Vergleich zum VFL Wolfsburg, zu
Schalke 04, zu Bayern Miinchen oder Borussia Dortmund, ist es dem
F.C. Hansa Rostock in den letzten Jahren immer wieder gelungen,
mannschaftlich groRe Erfolge zu erreichen, wie zuletzt im Sommer 2013
das Endspiel der deutschen A-Junioren Meisterschaft gegen Wolfsburg,
nachdem sich die Mannschaft im Halbfinale gegen Bayern Miinchen
durchsetzen konnte. Auch wenn dieses Endspiel verloren wurde, war es
dennoch ein sehr groRer Erfolg fiir die Akademie und den Verein Hansa
Rostock.
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Frithforderinstitute in Deutschland

Musikalische Friihforderung in der
young academy rostock (yaro)

ein Institut der Hochschule fir Musik und Theater Rostock
Leitung: Prof. Stephan Imorde

Die young academy rostock, im Folgenden yaro genannt, wurde im
Oktober 2008 als Internationales Zentrum fiir musikalisch Hochbegabte
an der Hochschule fiir Musik und Theater Rostock (hmt Rostock)
gegriindet. Unter der Schirmherrschaft von Daniel Barenboim werden
junge Talente in enger Zusammenarbeit mit den Musikschulen der
Umgebung in einem mehrstufigen System geférdert und auf ein spateres
Musikstudium vorbereitet. Damit wurde eine lange Tradition einer guten
Zusammenarbeit mit den studienvorbereitenden Abteilungen der
Musikschulen aufgegriffen und weiterentwickelt.

|mhmt

1. Stufe: Die Workshops

Wir bieten:

* Warkshops und Konsultationen

» Beratung durch Lehrende der hmt Rostock
» gesonderte Lehrergespriche

»  Empfehlung fir das yaro-Metawerk durch hmt-Dozentinnen und -Dozenten

= ' - Enge Zusammenarbeit mit dem Landesverband der Musikschulen

v;l M Mecklenburg-Vorpommerne.W. und privaten Instrumental- und
L G Gesangspadagoginnen und -padagogen
Muiikichal

Workshops

\P};\_ young academy rostock
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Einmal jahrlich finden Workshops in der hmt Rostock statt, die fiir alle
musikalischen Talente des Landes und deren Musikschullehrerinnen und
-lehrer offen sind. Das Angebot wird zur Vorbereitung auf den
Wettbewerb Jugend musiziert sehr gern angenommen und fordert zudem
den Erfahrungsaustausch unter den Lehrenden. Herausragende Talente
werden von den Dozentinnen und Dozenten der hmt fir die Eignungs-
priifung zur Aufnahme in das yaro -Netzwerk empfohlen.

Ihmt

2. Stufe: Das yaro-Netzwerk

Eignungspriifung

et

Workshops =<
|Kooperation
20 Musikschulen im Landesverband der /

l\fal' M Musikschulen Mecklenburg-Vorpommern €.V, 4
=mzmz private Musikpadagoginnen und -padagogen

LFS.:\_ young academy rostock

Das Netzwerk ist der grolSe ,Begabtenpool” der yaro mit derzeit 70
Musikschtilerinnen und -schiilern aus dem gesamten Bundesland und
iber die Grenzen hinaus. Die jungen Talente im Alter von sieben bis 18
Jahren haben viermal im Semester Instrumental- beziehungsweise
Gesangsunterricht bei Lehrenden der Hochschule. Zudem wird an vier
Standorten des Landes in regelmaRigen Abstanden der Unterricht fiir
Musiktheorie und Gehdrbildung angeboten.

In drei Konzerten pro Semester, in denen vorrangig Schiilerinnen und
Schiiler aus diesem Netzwerk Podiumserfahrungen sammeln sollen,
haben die jungen Talente die Mdglichkeit, ihr Kénnen zu prasentieren.
Dartiber hinaus werden sie zu allen anderen Veranstaltungen und
Konzerten der yaro eingeladen.



young academy rostock 89

Ihmt

2. Stufe: Das yaro-Hetzwerk

Wir bieten:

4x pro Semester Unterrichtbei einem Lehrenden der Hochschule
Musiktheorieunterdcht an 4 Standorten in Mecklenburg-
Yarpommern

Teilnahme an Konzerten und Exkursionen,

Projekten und Kammermusikkursen

Fortbildungsveranstaltungen
fir Lehrende der Musikschulen

\tﬁ"\_ young academy rostock

Mit dem Friihstudium beginnt fiir 25 Schilerinnen und Schiiler eine
intensivere Forderung an der Hochschule. Die jungen Talente im Alter von
zwolf bis 19 Jahren werden gezielt auf ein anschliefendes Musikstudium
und die entsprechende Eignungsprifung vorbereitet. Sie werden schritt-
weise an den Studienalltag herangefiihrt und treten spater gleitend in ein
Vollstudium ein.

Ihmt

3. Stufe: Das Frihstudium

Workshops - e
. Kooperation
" 20 Musikschulen im Landesverband der /

Musikschulen Mecklenburg-Vorpommern eV, <
private Musikpadagoginnen und -padagogsn

\51’\_ young academy rostock
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Neben dem Besuch der allgemeinbildenden Schule erhalten die
Schiilerinnen und Schiler einmal wéchentlich Instrumental- beziehungs-
weise Gesangsunterricht wie auch Musiktheorie und Gehérbildung an der
hmt Rostock. Sie werden in die Klasse der Hochschuldozentin
beziehungsweise des Hochschuldozenten wie Vollstudierende aufge-
nommen und nehmen regelmaRig an Klassenabenden, Kursen und
Konzerten teil. So haben Friihstudierende friihzeitig Kontakt zu
Studierenden hoherer Semester und profitierten von deren Erfahrungen.
Es entstehen Partnerschaften.
Fur Friihstudierende bietet die yaro Uber das Jahr verteilt zahlreiche
Veranstaltungen wie Konzerte, Aktionstage, Seminare zu ausgewahlten
Themen, Meisterkurse und Studienfahrten.

Ihmt

3. Stufe: Das Frihstudium

Wir bieten:
=  90min/Woche Hauptfachunterrichtan der hmt-Rostock
=  45min/Woche Nebenfach Klavier

*  S0min/Woche Tonsatz/ Gehérbildung

* Seminare zu wechselnden Themen
*»  Kammermusik und Ensemblespiel

* optimale Wettbewerbsvorbereitung

= yielfiltige Auftrittsméglichkeiten

®»  Spedalklasse am CJD Rostock

\p_"\ young academy rostock

Um nachhaltig und konkurrenzfahig musikalische Hochbegabungen aus
dem In- und Ausland an der Hochschule fiir Musik und Theater Rostock
férdern zu konnen, entstand die Kooperation mit der CJD
Christophorusschule Rostock und dem angegliederten Internat.
Hochschule und Schule haben gemeinsam einen Weg gefunden, um
junge Friihstudierende zum Abitur zu fiihren und gleichzeitig optimal auf
ein anschlieBendes Musikstudium vorzubereiten. Die jungen
Musikerinnen und Musiker werden in Klassen mit Leistungssportlerinnen
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und -sportlern untergebracht und erhalten die Méglichkeit, die Schulzeit
in der Sekundarstufe Il um ein Jahr zu strecken. Sie erreichen dadurch
mehr zeitliche Flexibilitat im schulischen Alltag und kénnen schon
vormittags, parallel zu den Sporteinheiten ihrer Mitschilerinnen und
-schiiler, Zeiten zum Musizieren und Uben planen. Die erbrachten
Leistungen im Hauptfachunterricht an der Hochschule werden benotet
und flieBen in die Musiknote an der Schule ein.

Einmal im Jahr findet ein viertagiger Kammermusikkurs statt, zu dem alle
Frihstudierende sowie interessierte Netzwerk-Schilerinnen und -schiler
eingeladen werden. In der Regel findet diese intensive Arbeitsphase
auBerhalb der Hochschule statt. Das gemeinsame Musizieren bringt den
jungen Talenten, die vorwiegend als Solistinnen und Solisten auf dem
Podium stehen, ganz neue personliche Erfahrungen. Zudem férdert der
Kurs das Gemeinschaftsgefihl innerhalb der yaro.

Im Rahmen der Exzellenzforderung werden besonders musikalische
Begabungen innerhalb verschiedener Projekte und Konzerte gefordert.
2012 entstand in Kooperation mit dem Grand Hotel Heiligendamm das
Projekt ,young artists in residence”. In fiinf intensiven Tagen erarbeiten
drei junge Musikerinnen und Musiker mit ihren Dozentinnen und
Dozenten solistisches und kammermusikalisches Repertoire und
prasentieren dieses in unterschiedlichen Konzertformaten.

I hmit

e Ezellenzfiarderung

Workshops

5 20 Musikschulen im Landesverband der
Vo . Musikschulen Mecklenburg-Vorpommern e.V,,
e e private Musikpadagoginnen und -padagogen

\FS"\_ young academy rostock
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Zur Forderung besonderer Talente zahlen auch auRergewéhnliche
Konzerte wie das Lunchkonzert in der Berliner Philharmonie, Konzerte der
Festspiele Mecklenburg-Vorpommern und Orchesterkonzerte mit der
Neubrandenburger Philharmonie oder dem Hochschulorchester. Im
Herbst 2015 hatten yaro -Talente erstmals die Méglichkeit, sich im
Espresso-Konzert im Berliner Konzerthaus zu prasentieren.

Ohne die Unterstiitzung vieler Freunde, Férderer und Sponsoren ware die
Arbeit der yaroin diesem Umfang nicht méglich. Eine besondere
Partnerschaft ist mit der Stadtwerke Rostock AG — dem Hauptsponsor der
yaro— entstanden. Das Unternehmen bietet nicht nur besondere
finanzielle Unterstiitzung, sondern auch auRergewohnliche Auftritts-
mdglichkeiten. Jedes Jahr im Friihsommer spielt die yaroin der
Dampfkesselhalle des Kraftwerks ,Klassik im Kraftwerk”. Seit 2015
organisieren die Stadtwerke zudem kleine Konzerte in Schulen und
Altenpflegeeinrichtungen fiir die yaro.

Nach fast sieben Jahren ist die yaroaus der Hochschule fir Musik und
Theater Rostock nicht mehr wegzudenken. Sie nimmt einen besonderen
Stellenwert ein. 156 Musikschiilerinnen und -schiiler wurden bisher in der
yaro gefordert, 50 von ihnen haben die Ausbildung bis zum
Schulabschluss genossen. Von 41 Absolventinnen und Absolventen
wissen wir, dass sie ein musikbezogenes Studium im Anschluss
aufgenommen haben.

Die Erfolge der yaroresultieren nicht zuletzt aus der kooperativen

Zusammenarbeit von Dozierenden der Hochschule mit den Lehrenden der
Musikschulen des Landes.

Text: Dorte Hackbusch, Koordinatorin der yaro
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Das Julius-Stern-Institut

der Universitat der Kiinste Berlin (UdK)
Leitung: Anita Rennert

Das Julius-Stern-Institut der Universitat der Kinste, im Folgenden UdK
genannt, ist eines der groten und erfolgreichsten Institute zur
musikalischen Nachwuchsforderung in Deutschland und Europa. Es geht
auf das Engagement des jiidischen Dirigenten und Musikpadagogen
Julius Stern zuriick, der im Jahre 1850 in Berlin das nach ihm benannte
Konservatorium gegriindet hat. Am ehemaligen Stern’schen
Konservatorium wirkten als Lehrer unter anderem Hans von Biilow, Hans
Pfitzner und Arnold Schdnberg. Unter den Absolventinnen und
Absolventen finden sich so ruhmreiche Namen wie Bruno Walter, Otto
Klemperer und Claudio Arrau. Nach einer wechselvollen Geschichte
wurde das Konservatorium 1966 an die Universitat der Kiinste Berlin
angeschlossen. Julius Sterns ehrenvoller Name wurde dem damals sich im
Aufbau befindenden Institut zur Forderung des hochbegabten
musikalischen Nachwuchses gegeben.

Am Julius-Stern-Institut der Fakultat Musik der Universitat der Kiinste
Berlin wird das Talent musikbegeisterter und musikalisch besonders
begabter Kinder und Jugendlicher qualifiziert betreut und gezielt
gefordert. Bis zur Aufnahme eines regularen Musikstudiums kénnen
Schiilerinnen und Schiiler allgemeinbildender Schulen nach einer
Aufnahmepriifung als Jungstudierende an die Universitat der Kiinste
aufgenommen werden. Zur Zulassung ist der Nachweis des Schulbesuchs
an einer deutschen Schule erforderlich. Zurzeit studieren 65
Nachwuchsmusikerinnen und -musiker im Alter von neun bis 18 Jahren in
den Fachern Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass, Gesang, Gitarre,
Klavier, diverse Blasinstrumente, Schlagzeug und Komposition am Julius-
Stern-Institut. Die Aufnahmepriifungen finden einmal pro Semester statt.

Der Unterricht am Julius-Stern-Institut wird von Professorinnen und
Professoren sowie Lehrbeauftragten der UdK erteilt, die sich durch
besondere Erfolge und Erfahrung im Umgang mit jungen hochbegabten
Kindern und Jugendlichen auszeichnen. Die Jungstudierenden erhalten
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wahrend des laufenden Semesters wochentlich 90 Minuten
Einzelunterricht in ihrem instrumentalen Hauptfach beziehungsweise
Gesang. Das Pflichtfach Musiktheorie und Gehdrbildung wird als
Gruppenunterricht angeboten, umfasst 60 Minuten in der Woche und
lauft Gber vier Semester. Unterricht in Korrepetition und Kammermusik
sowie projektbezogene Arbeitsphasen mit dem institutseigenen
Kammerorchester bereichern das Studienangebot. RegelmaRige
offentliche Konzerte innerhalb und auRerhalb der Universitét bieten den
Jungstudierenden die Mdglichkeit, Erfahrung und Sicherheit im Auftreten
zu gewinnen.

Wahrend des Semesters finden jeweils einmal im Monat Sonntag
vormittags Matinéen im Joseph-Joachim-Konzertsaal der UdK statt, die
LSternstunden”, bei der sich Musikbegeisterte einen Eindruck von der
erstklassigen Arbeit der jungen Talente des Instituts verschaffen und ein
abwechslungsreiches Programm erleben kénnen. Ebenso finden einmal
im Monat interne Konzerte fiir Familien, Freunde und Lehrende statt.

Eine besondere Herausforderung sind die Auftritte bei den
Vortragsabenden der jeweiligen Professorinnen und Professoren sowie
Dozentinnen und Dozenten, bei denen sich die Jungstudierenden
gemeinsam mit den Hauptfachstudierenden prasentieren. Dariiber hinaus
bieten sich den jungen Musikerinnen und Musikern durch die traditionell
sehr gute Kooperation mit Partnern aus der Politik, Wirtschaft und dem
offentlichen Leben vielfaltige Gelegenheiten, ihr solistisches und
kammermusikalisches Kdnnen unter Beweis zu stellen und sich
praxisorientiert auf ihre musikalische Laufbahn vorzubereiten. Die
Kontakte zu internationalen Partnern und Stadtepartnerschaften
ermdglichten den Jungstudierenden des Julius-Stern-Instituts unter
anderem Reisen nach Moskau, Brissel, in die Schweiz, nach Israel und
Spanien und sogar Konzerte im Opernhaus des Sultanats Oman.

Darliber hinaus ist das Julius-Stern-Institut auch bei nationalen
Musikfestwochen regelmaRig vertreten. So konzertierten die
Studierenden im Rahmen der Festspiele Mecklenburg-Vorpommern, beim
Kissinger Musiksommer und bei den Brandenburgischen
Sommerkonzerten. Jahrlich findet auch ein Benefizkonzert fiir die
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Deutsche Rheumaliga statt, in dem sich die jungen Kiinstlerinnen und
Kiinstler des Julius-Stern-Instituts vor einem Publikum von mehr als 1.400
Personen prasentieren.

Hervorstechend sind zudem die ausgezeichneten Ergebnisse beim
Wettbewerb Jugend musiziert, bei dem die Studierenden des Julius-Stern-
Instituts immer hervorragend abschneiden. Diese und andere
Wettbewerbserfolge wie auch alle weiteren Veranstaltungen werden
regelmaRig auf der Homepage des Instituts veroffentlicht. Durch dieses
intensive und breitgefacherte Vorstudium sind die Studierenden auf einen
spateren Beruf als Musikerin oder Musiker bestens vorbereitet. Im
Durchschnitt entscheiden sich circa 80 Prozent fiir ein Musikstudium.
Zahlreiche Absolventinnen und Absolventen des Julius-Stern-Instituts sind
Preistragerinnen und Preistrager hochkaratiger nationaler wie
internationaler Musikwettbewerbe und konzertieren heute weltweit als
flihrende Solistinnen und Solisten. Beispiele dafir sind unter anderem
Viviane Hagner, Alban Gerhardt oder Severin von Eckardstein.

Im Januar 2005 wurde der Freundeskreis des Julius-Stern-Instituts
gegriindet. Seitdem unterstutzt er in Zusammenarbeit mit der Universitat
die Arbeit des Julius-Stern-Instituts. Er fordert die Entwicklung
hochbegabter Jungtalente durch Ubernahme und Vermittlung von
Patenschaften, Stipendien und Reisekosten, Gewinnung von Sponsoren,
Mithilfe bei der Finanzierung von Instrumenten, Organisation und
Vermittlung von Auftrittsmdglichkeiten, Engagement fiir internationalen
Jugendaustausch und Partnerschaftsprojekte, Offentlichkeitsarbeit sowie
die Pflege der besonderen Tradition des Instituts.

Aufgrund der besonderen politischen Geschichte Berlins und der langen
Zeit sehr unterschiedlicher Traditionen der Musikausbildung in der Stadt
gibt es keine gewachsene Zusammenarbeit mit den Berliner
Musikschulen. Jedoch bemiihen sich das Julius-Stern-Institut und die
Universitat stets um neue Méglichkeiten und Perspektiven fiir ihre
Studierenden und auch um eine mégliche Zusammenarbeit mit den
Musikschulen. So wurde eine Kooperation mit zwei Berliner Musikschulen
geschlossen, die es Studierenden des Julius-Stern-Instituts erméglicht,
zusatzlich zu ihrem Hauptfach am Institut Klavier als Nebenfach an
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diesen Musikschulen zu belegen. Mit finanzieller Unterstiitzung des
Europaischen Freundeskreises existiert dieses Modell seit einiger Zeit
erfolgreich. In Zusammenarbeit mit Jugend musiziert wurde 2013 der
,Kammermusikforderpreis des Julius-Stern-Instituts” ins Leben gerufen.
Dieser Preis wird im Rahmen des Berliner Landeswettbewerbes an ein
besonders erfolgreiches Kammermusikensemble aus Berliner
Musikschulen vergeben. Der Preis beinhaltet einen Geldpreis, einen
Workshop bei namhaften Lehrenden des Instituts und einen Gastauftritt
bei einem reprasentativen Konzert.

Einmal im Jahr gibt es die Méglichkeit fiir Musikschulerinnen und -schiler
sich im Rahmen eines ,Schnuppertages” allgemein beraten zu lassen und
sich Uber die Studienmdglichkeiten am Institut zu informieren. Dieser
Schnupperunterricht wird von Lehrenden des Instituts erteilt und findet
traditionell im Rahmen der ,crescendo” Musikfestwochen der UdK statt.
Jene Maglichkeit wird inzwischen von vielen interessierten Kindern und
Jugendlichen genutzt, auch wenn sie kein Studium am Julius-Stern-
Institut anstreben. Einzelberatungen und Konsultationen sind nach
Vereinbarung das ganze Jahr (iber méglich.

Julius Stern, der Namenspatron des Institutes fir musikalische
Nachwuchsforderung an der Universitat der Kiinste, zahlte zu den groRen
Personlichkeiten des Berliner Musiklebens im 19. Jahrhundert und war
mit dem von ihm gegriindeten Konservatorium von herausragender
Bedeutung fir die nationale und internationale Musikgeschichte. Julius
Stern war selbst ein hochbegabtes Geigenkind und Zeit seines Lebens ein
begeisterter Musiker und Padagoge. In seiner Tradition ist das heutige
Julius-Stern-Institut unablassig bemiiht, die Potentiale junger
Musikerinnen und Musiker zu entdecken und gezielt zu fordern. Diesen
jungen Kunstlerinnen und Kiinstlern alle Mdglichkeiten fiir eine
musikalische Zukunft zu ebnen, sieht das Julius-Stern-Institut der
Universitat der Kiinste Berlin als seine groRe Aufgabe und
Verantwortung.

Text: Renate Rennert
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Das Institut zur Frith-Férderung musikalisch
Hochbegabter (IFF)

der Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover
Leitung: Prof. Martin Brau®

Die Anforderungen eines Musizierens auf hochstem Niveau setzen eine
gezielte, vielseitige und vor allem friihzeitige Forderung voraus. Der
Idealismus und das Wissen der beteiligten ausiibenden und lehrenden
Musikerinnen und Musiker alleine reichen dafiir jedoch nicht aus. Dafiir
bedarf es einer konzertierten Aktion verschiedener gesellschaftlicher und
musikalischer Krafte. Und zu diesem buchstablich synergetischen und bis
dahin kaum fiir méglich gehaltenen Prozess kam es tatsachlich:

Als Ergebnis eines bis dahin deutschlandweit einmaligen Teamworks
zwischen den zustandigen Ministerien, den allgemein bildenden Schulen,
der Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover, der Stiftung
Niedersachsen, den beteiligten Eltern und — last but not least — den
begabten jungen Musikerinnen und Musikern selbst wurde im Jahre 2000
das Institut zur Friih-Forderung musikalisch Hochbegabter (IFF)
gegriindet und als offizieller Studiengang — ein bis dato singuldrer
Vorgang in der deutschen Bildungslandschaft — der Hochschule fiir
Musik, Theater und Medien Hannover eingegliedert. Das dreijahrige
Studium ist vor allem auf Jugendliche im Alter zwischen 13 und 16 Jahren
zugeschnitten.

Auf dem Stundenplan stehen drei Hauptfacher (A. Instrument / Gesang /
Komposition, B. Musiktheorie und C. Rhythmische Erziehung / Dirigieren)
sowie mehrere Begleitfacher (unter anderem Kammermusik, Stilkunde,
Musikgeschichte, Interpretationslehre). Der Unterricht wird regelmaRig
am Wochenende erteilt: Im Hauptfach A haben die IFF-Studierenden
Anspruch auf 90 Minuten Einzelunterricht pro Woche. Dieser Unterricht
kann in Ausnahmefallen auch extern erteilt werden. Der Unterricht in den
Hauptfachern B (90 Minuten) und C (60 Minuten, ab dem dritten
Studienjahr 90 Minuten) ist — auch hier analog zum spateren
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Hauptstudium —in Kleingruppen organisiert. Workshops, Blockseminare
und Akademien komplettieren das Unterrichtsangebot. Wahrend des
gesamten Studiums gibt es zahlreiche Gelegenheiten, solistisch, in
Kammermusikensembles oder mit Orchester im Rahmen der jahrlichen
Sommerakademie aufzutreten.

Das formal Besondere und, wie sich inzwischen gezeigt hat, modellhaft
Zukunftsweisende an der Grundkonzeption des Instituts besteht in der
buchstablich synergetischen Tatsache, dass das IFF sowohl ein
Studiengang (,Friihstudium”) als auch ein eigenes Institut der Hochschule
ist. Die Organe des Instituts sind Direktor, Vorstand und
Mitgliederversammlung und das Organisationsteam besteht aus
Biiroleitung, Projektleitung und Konzertorganisation, der padagogischen
Koordination sowie einer fest angestellten kiinstlerischen Assistenz.

Pro Jahrgang werden nach dem offiziellen Feststellungsverfahren im Juni
circa zehn Friihstudierende aufgenommen. Die Bewerberinnen und
Bewerber kommen nicht nur aus Niedersachsen und so gab es im
Wintersemester 2013/2014 Friihstudierende aus sechs Bundeslandern
sowie aus der Schweiz. In diesem Zeitraum unterrichteten im IFF 25
interne Lehrkrafte (Professorinnen und Professoren sowie
Lehrbeauftragte) und eingeschrieben waren 29 Friihstudierende. Da es
keinen Internatsbetrieb gibt, bleibt der normale soziale und familiare
Kontext fir die Kinder und Jugendlichen auRerhalb des IFF bestehen.

Im Jahre 2004 hat das IFF Zuwachs bekommen, der sich seitdem iber die
Hochschule hinaus quicklebendig und mit einigem Kénnen deutlich
bemerkbar gemacht hat:

Das VIFF, die Vorschule des IFF, nimmt nach einem Aufnahmetest im
Februar begabte Kinder in der Regel ab neun Jahren als Gaststudenten
auf und bietet Gruppenunterricht in den Fachern Musiktheorie und
Rhythmische Erziehung an. Im Wintersemester 2013/2014 haben 26
Kinder im VIFF studiert.

Wegen der programmatisch angestrebten padagogischen Kontinuitat
vom Kindergarten bis zum Studium wird im Institut auf einer Grundstufe
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(GrIFF) inzwischen auch Unterricht fiir sechs- bis achtjahrige Kinder
angeboten. Die Nachfrage ist stark und ungebrochen.

Das zentral in Hannover an der Hochschule fiir Musik, Theater und
Medien angesiedelte VIFF-Férderprogramm wurde in enger Kooperation
mit dem IFF, unterstutzt vom Niedersachsischen Kultusministerium, in
mehreren Regionen Niedersachsens auf Partner-VdM-Musikschulen
iibertragen. Dieser Kooperationsverbund , VIFF regional” hat sich seit
2007 hervorragend bewahrt. Ein wichtiger Bestandteil der
Ausbildungskonzeption ist in den institutionell verankerten Kontakten zu
den allgemeinbildenden Schulen zu sehen. Gemeinsamer Auftrag ist es,
Hochbegabten bestmdgliche Entwicklungschancen zu geben, sie in ihrer
individuellen Lernentwicklung padagogisch entsprechend zu beachten
und zu betreuen und Friihstudierenden eine individuell abgestimmte und
flexible Forderung zu garantieren.

Die Familien, die Hochschule und die Schulen als die drei wichtigsten
Erziehungsinstanzen sind die entscheidenden Partner. Die Einrichtung der
Stelle am IFF fir padagogische Koordination ist Ausdruck dieses
Bemiihens und Anspruches.

Zwischen IFF/VIFF und der CJD Christophorusschule Elze besteht eine
enge padagogische Zusammenarbeit, die einer begrenzten Zahl von
Fruhstudierenden des IFF eine besondere Form der schulischen Betreuung
ermdglicht, da es sich um ein Gymnasium mit integriertem Internat
handelt, wodurch eine intensive Betreuung gewahrleistet wird. In enger
Absprache mit dem IFF werden hier gemeinsam neue padagogische
Modelle bei der Ausbildung der musikalisch hochbegabten Kinder und
Jugendlichen entwickelt. Als Beispiele sind zu nennen: Einzelbetreuung,
glinstige Ubemdglichkeiten am Instrument und eine flexible individuelle
Stundenplangestaltung, in die Ubezeiten integriert sind. Fir V/IFF
Fruhstudierende steht eine begrenzte Zahl leistungsbezogener Stipendien
im CID Elze zur Verfliigung.

Das besondere Forderkonzept des IFF stiefs auf das Interesse von Bruno
Frey (1920-2005), einem erfolgreichen Unternehmer, Kunstforderer und
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Musikmazen aus Biberach an der Rif. Im Jahre 2004 griindete er die
,Bruno-Frey-Stiftung fir musikalisch Frih- und Hochbegabte Hannover”.
Das Stiftungsvermdgen ist inzwischen auf (iber eine Million Euro
angewachsen. Die Stiftung will in gleichsam komplementarer Funktion
dem von der Hochschule getragenen Frithstudium wichtige zusatzliche
Projekte ermdglichen, die aus eigener Kraft nicht bewaltigt werden
kénnen.

So fordert die Stiftung unter anderem die jahrliche Sommer- und
Orchesterakademie des Instituts, bei der die jungen Studierenden des IFF
und des VIFF mit international renommierten Gastdozentinnen und
-dozenten eine Woche lang auf Schloss Landestrost in Neustadt am
Riibenberge intensiv auf verschiedenen musikalischen Feldern wie
Kammermusik, Improvisation, Komposition, Tanz/Rhythmik und Solospiel
mit Orchester zusammenarbeiten.

Padagogisches Postskriptum und Perpetuum

Die ausdrticklich gewiinschte, ,innige” Liaison von Bildung und
Ausbildung, von Geist und Technik, ist das integrale Fundament des IFF-
Forderkonzepts.

.Kopf — Herz — Hand", die einst beriihmte, durch die zunehmend und
inzwischen extrem arbeitsteilig organisierte Gesellschaft jedoch in
Vergessenheit geratene Bildungstrias des groRen Padagogen und
Sozialreformers Pestalozzi, ist, wenn man den ethisch-religiosen Akzent
sakularisiert und aufs Asthetische verschiebt, Ausgangs- und Zielpunkt
aller padagogischen und kiinstlerischen Bemiihungen des Instituts und
kann als methodologische Abbreviatur der IFF-Padagogik in seiner
Bedeutung fir die Bildung und Ausbildung hochbegabter junger
Musikerinnen und Musiker nicht hoch genug eingeschatzt werden.
Angesichts der zu Recht beklagten Defizite in der vorhochschulischen
Musikausbildung von Spitzenbegabungen in Deutschland ist die gezielte
Korrelation aus praktischer Instrumentalaushildung und theoretischer
Unterweisung von elementarer Bedeutung fir die kiinstlerische und
padagogische Konzeption des IFF.
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Die allenthalben und leider auch in den Hochschulen selbst
vorzufindende Isolation der Einzelfacher muss gerade in der Ausbildung
musikalisch hochbegabter Jugendlicher durch die gezielte Integration von
theoretischer Reflexion und kiinstlerischer Praxis iiberwunden werden:

. ES gibt eine zarte Empirie, die sich mit dem Gegenstand innigst
identisch macht und dadurch zur eigentlichen Theorie wird."

(Johann Wolfgang von Goethe)

Von entscheidender didaktischer Bedeutung sind dabei die Prinzipien
Individualitat und Komplementaritat. Hochbegabungen sind —in nicht
selten dramatischer Weise — Einzelfalle. Und am Einzelfall sich
auszurichten, ist das A und O aller Ausbildungs- und
Bildungsanstrengungen des IFF.

Vor dem Hintergrund eines formalen curricularen Ordnungsrahmens geht
es um die konkrete individuelle Begegnung von Lehrer/in und Schiiler/in.
. Elgenthimlichkeit ruft Eigenthimlichkeit hervor.”

(Johann Wolfgang von Goethe)

Einzig eine ,Padagogik der ersten Person” (Peter Becker) ist legitim und
lasst gerade in der unabgelenkten Konzentration auf die klassischen
Gegenstande musiktheoretischer Ausbildung — Werkanalyse, Stilkunde,
Satziibungen, Raum-Zeitwahrmehmung, Gehdrbildung, Schulung von
Vorstellungskraft und Tonphantasie — ein Bewusstsein fiir Kunst und ihre
verletzliche und bedrohte und gleichwohl unabkaufliche Besonderheit
entstehen.

. Werke der Kunst werden zerstort, wenn der Kunstsinn verschwindet.”
(Johann Wolfgang von Goethe)

Zugleich wird durch diese Form der theoretischen und asthetischen
Konzentration Riicksicht entstehen, Riicksicht auf die wesentlichen
Belange der praktisch-kiinstlerischen Instrumentalausbildung. Eine solche
Padagogik der Nahe und Unmittelbarkeit lebt von der wechselseitigen
komplementaren Einmischung.
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Dieses Konzept gegenseitiger riicksichtsvoller Einflussnahme hat
Aussicht, den von Christoph Richter formulierten dreifachen
Bildungsauftrag einer Kunst- und Musikhochschule gleichsam
antizipatorisch zu verwirklichen: ,Musik verstehen zu lernen,
kiinstlerische Personlichkeit entwickeln zu helfen und zu (nicht nur
musikalisch) verantwortlichem Handeln in der Welt zu befahigen.”

Text: Prof. Martin Braul®
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Die Jugendakademie Miinster

der Musikhochschule Miinster in der Westfalischen Wilhelms-Universitat
und der Westfalischen Schule fiir Musik der Stadt Minster

Leitung:

Prof. Stephan Froleyks (Prodekan der Musikhochschule Miinster),
Renate Vornhusen (Studiendekanin der Musikhochschule Miinster),
Prof. Ulrich Rademacher (Direktor der Westfalischen Schule fir Musik),
Gudula Rosa (Jugendakademie-Beauftragte der Westfalischen Schule fir
Musik)

Unter gemeinsamer Federfiihrung der Musikhochschule Miinster und der
Westfalischen Schule fur Musik wurde 2011 in Minster die
Jugendakademie gegrindet. Sie bietet besonders begabten Kindern und
Jugendlichen aus der Region die Gelegenheit, eine umfassende und
fachlich optimale musikalische Ausbildung zu erhalten, die die Qualitaten
zweier Institute vereint, die in der jiingsten Vergangenheit immer wieder
ihre herausragende Kompetenz in der Férderung von Hochbegabungen
unter Beweis gestellt haben. Die Karriere der in Miinster aufgewachsenen
jungen Geigerin Suyeon Kim (Gewinnerin des Internationalen
Violinwettbewerbs in Hannover 2008) etwa, die in beiden Hausern
ausgebildet wurde, viele weitere internationale Wettbewerbserfolge
sowie regelmaRige Auszeichnungen von Ensembles und Solistinnen und
Solisten bei den Bundeswettbewerben Jugend musiziert belegen dies
eindrucksvoll. So war die Jugendakademie Miinster beim
Bundeswettbewerb Jugend musiziert 2013 mit 34 Teilnehmerinnen und
Teilnehmern vertreten, die sich 14 erste Preise, vier zweite Preise und
sechs dritte Preise erspielt haben. Daruber hinaus gewann der in der
Jugendakademie ausgebildete BlockflGtist Max Volbers (18 Jahre) den mit
einer Portrait-CD sowie 4.000 Euro Preisgeld verbundenen Forderpreis
der Gesellschaft zur Forderung der westfalischen Kulturarbeit.

Mit der Griindung der Jugendakademie wurde den gréRten musikalischen
Talenten der Region eine optimale Unterstiitzung in ihrer musikalischen
Ausbildung vor Ort erméglicht. Die hochbegabten Kinder und
Jugendlichen kénnen durch diese Akademie ihren Lebensmittelpunkt in
Westfalen behalten sowie in ihrer gewohnten familiaren und schulischen
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Umgebung aufwachsen und dabei in der Akademie eine optimale
instrumentale und musikalische Férderung erhalten. Damit wurde eine
bis dahin bestehende Liicke in der Hochbegabtenférderung Westfalens
geschlossen. Neben der Férderung des Nachwuchses aus der Region soll
den national und international anerkannten Professorinnen und
Professoren der Musikhochschule mit der Jugendakademie aber auch die
Maglichkeit geboten werden, musikalische Exzellenz aus der ganzen Welt
bereits in jungen Lebensjahren fir Nordrhein-Westfalen, Westfalen und
Minster zu begeistern.

Die Aufnahme in die Jugendakademie erfolgt fiir Kinder und Jugendliche
aus ganz Westfalen jeweils am Ende des Sommersemesters nach einem
strengen Auswahlverfahren und die kiinstlerischen Fortschritte werden
am Ende eines jeden Akademiejahres durch die Teilnahme an Konzerten
iberpriift. Im Wintersemester 2013/2014 waren in der Akademie 25
Jugendliche mit den kiinstlerischen Schwerpunkten in den Fachern Fléte,
Gesang, Gitarre, Klavier, Posaune, Trompete, Schlagzeug, Violine und
Violoncello eingeschrieben.

Die Akademie stellt bis zu dreiBig Ausbildungsplatze zur Verfigung.
Wahrend ihrer Ausbildung an der Jugendakademie erhalten die
Jugendlichen bei hochkaratigen und bewahrten Dozentinnen und
Dozenten zwei Semesterwochenstunden (SWS) Einzelunterricht in ihrem
kuinstlerischen Hauptfach, der durch Korrepetition erganzt wird. Neben
diesem Hauptfachunterricht haben sie die Mdglichkeit, Unterricht in
einem Zweitfach im Umfang von einer SWS zu belegen beziehungsweise
die Ausbildung auf ihrem Instrument durch Kammermusik und Orchester
zu intensivieren. Unterricht in den Fachern Musiktheorie, Gehdrbildung,
Gesang (bei einem instrumentalen Hauptfach) und Kérperdisposition
vervollstandigen die musikalische Ausbildung. In den Nebenfachern
werden die Akademiemitglieder je nach ihrem Ausbildungsstand in die
verschiedenen Kurse und Seminare der Westfalischen Schule oder der
Musikhochschule integriert. Eine solche Teilnahme an Veranstaltungen
der Musikhochschule kann als Studienleistung in einem spateren
Musikstudium ibernommen werden und dort somit fiir eine Entlastung
sorgen.
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Neben diesen Unterrichtsfachern runden die Organisation von
gemeinsamen Konzert- und Opernbesuchen und Begegnungen mit
prominenten Kiinstlerinnen und Kinstlern beziehungsweise die
Vermittlung und Begleitung von Wettbewerbs- und
Meisterkursteilnahmen das Gesamtangebot an der Jugendakademie
Mnster ab.

Einzigartig an der Jugendakademie ist, dass eine gemeinsame
Kommission aus Musikhochschule und Westfalischer Schule fiir Musik
dariiber entscheidet, welches ganz persdnliche Unterrichtspaket fiir die
jeweilige Akademieteilnehmerin oder den jeweiligen Akademieteilnehmer
in ihrer/seiner schulischen, personlichen und kiinstlerischen Entwicklung
adaquat ist. Diese Entscheidungen werden auch in enger Abstimmung
mit Eltern und allgemeinbildenden Schulen getroffen. Dabei finden
vermehrt Lehrmethoden wie Team- oder Tandem-Teaching
institutsiibergreifend Anwendung. Die Jugendakademie pflegt auch einen
engen Kontakt zu den Musikschulen der Region und integriert diese in
ihre Arbeit, indem der dortige regelmaRige Instrumentalunterricht zum
Beispiel durch schwerpunktmaRige Unterrichtsphasen in Miinster erganzt
wird.

Die Kosten fiir die Akademieteilnahme sind die gleichen wie fiir eine
Unterrichtseinheit an der Musikschule (derzeit 90 Euro monatlich fiir 45
Minuten Einzelunterricht in 39 Unterrichtswochen pro Jahr). Der
zusatzlich erteilte Unterricht und die erganzenden MaRRnahmen werden
von der Westfalischen Schule fiir Musik und der Musikhochschule sowie
Sponsoren (bisher: Gesellschaft zur Forderung der westfélischen
Kulturarbeit, NRW-Bank) und Akademie-Paten finanziert. Bis 2016 soll
ein Stipendienprogramm entwickelt werden, das grofSe Teile des
Forderbedarfs deckt.

Text: Prof. Stephan Froleyks



106 Detmolder Jungstudierenden-Institut

Das Detmolder Jungstudierenden-Institut
(DJI)

eine Einrichtung der Hochschule fir Musik Detmold (HfM)
Leitung: Prof. Piotr Oczkowski

Mit dem Detmolder Jungstudierenden-Institut ist im Jahr 2007 eine
wichtige Einrichtung der Hochschule fir Musik Detmold gegriindet
worden, in welchem musikalisch hochbegabte Kinder und Jugendliche
eine friihzeitige, hoch qualifizierte und umfassende Forderung erfahren,
um auf ein Musikstudium vorbereitet zu werden.

Dabei legt das DJI besonderen Wert auf eine Gesamtpersonlichkeits-
entwicklung der Jungstudierenden. Das Prinzip ,noch schneller und noch
hoher” im Hauptfach allein kann keine erfolgreiche Karriere als Musikerin
oder Musiker garantieren. Dafiir sind viele andere Komponenten wie ein
grundlegendes Wissen iiber die Musik an sich, aber auch eine gesetzte
und stabile Personlichkeit sowie Eigeninitiative, Kreativitat und
Multifunktionalitdt von enormer Bedeutung.

Aus dem ganzheitlichen Ansatz des Instituts ergibt sich, dass am DI
durch Lehrende der HfM Detmold und in einzelnen Fallen durch externe
Lehrkrafte eine sehr groRRe Fachervielfalt angeboten wird. Nach
bestandener Aufnahmepriifung erhalten die Jungstudierenden wahrend
einer Regelstudienzeit von drei Jahren, die zwischen dem 15. und 18.
Lebensjahr absolviert wird, wochentlich 90 Minuten Unterricht in ihrem
Hauptfach —mdglich fiir alle Orchesterinstrumente, Klavier, Gesang und
Komposition. Dieser Hauptfachunterricht wird durch 14-tagige
Wochenendkurse erganzt. Diese Wochenendkurse umfassen Unterricht
von je 60 Minuten im Nebenfach Klavier, in Tonsatz und Gehérbildung,
Improvisationstraining sowie Kammermusik, wobei im Verlauf des ganzen
Studiums zwei kammermusikalische Werke in verschiedenen Besetzungen
erarbeitet werden sollen. Darliber hinaus stehen Chorarbeit (90 Minuten),
altersgemaR konzipierte Seminare und Workshops aus den Bereichen
Musikwissenschaft und Musikergesundheit (wahlweise Alexandertechnik
und/oder Feldenkrais) sowie wechselnde Sonderseminare (zum Beispiel
Barocktanz) auf dem Programm.
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Eine individuelle Betreuung durch den Leiter Prof. Piotr Oczkowski ist
durch dessen Klaviernebenfach- oder Kammermusikunterricht
gewahrleistet. Weitere Organe des DJI wie zum Beispiel der Elternbeirat
oder die padagogische Betreuerin sorgen fir eine angemessene
Betreuung bei schwierigen Fallen oder voriibergehenden Problemen der
Jungstudierenden, aber auch deren Familien. Ein ganz besonderes
Interesse gilt der Bildung einer starken Gemeinschaft und dem
Zusammenhalt der Gruppe. Dies wird mit jahrlichen Bildungsreisen zu
europaischen Musikzentren (zum Beispiel 2012 nach Verona), auf denen
sich die Studierenden intensiv der Kammermusik widmen, sich aber auch
mit Kunst, Kultur, Architektur et cetera des Landes auseinandersetzen,
sowie Sonderprojekten verwirklicht. Finanzielle Unterstitzung hierfiir und
weitere Forderung erfahren die Jungstudierenden iber verschiedene
Fordersysteme wie die Hochschulstiftung, die Sozialfonds des Rektors,
den Forderverein der Hochschule und den Verein zur Férderung
Detmolder Jungstudierender des DJl e.V..

Die Jungstudierenden des DJI lernen, das Wissen aus Fachern wie
Gehdrbildung, Musikwissenschaft, Chorsingen oder Improvisation
praktisch umzusetzen. Bei einer Jahrespriifung werden verschiedene
Parameter dieser Facher in einer ,Vernetzungspriifung” getestet und
bewertet. Zu den Aufgaben gehdren zum einen ein Horbeispiel mit
Fragen zu Instrumentierung, Tonart, Takt, Melodie, Epoche, Komponisten
und Form und zum anderen ein Notenbeispiel, aus welchem Melodien
vorgesungen werden sowie Fragen zur Form, Gattung, Tonart,
Harmonieverlauf, Epoche und Komponisten zu bestimmen sind.

Ab 16 Jahren kdnnen die Jungstudierenden eine Wahlabschlussprifung
am DJI ablegen. Das Erreichen der Note ,sehr gut” gilt dann als
bestandene Eignungspriifung fiir ein Hauptstudium an der HfM Detmold.
Teilweise konnen auch am DIl erbrachte Leistungen im Nebenfach
Klavier, Musikergesundheit, Gehérbildung und Musikwissenschaft auf
das Hauptstudium angerechnet werden, um dort so eine kleine
Entlastung zu schaffen und Studienabschliisse friiher zu erreicht.

Im Rahmen einer eigenen Konzertreihe, den sogenannten ,Sprungbrett-
Konzerten”, findet wahrend des Semesters an jedem ersten Sonntag des
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Monats ein Matinéekonzert im Brahmssaal statt, in welchem die
Studierenden in geeignetem Rahmen wichtige Auftrittserfahrung
sammeln kdnnen. Abgesehen davon treten die Studierenden regelmaRig
in Haus-, Sonder- und Galakonzerten der Region auf.

Nachdem in den ersten Jahren die Strukturen des Institutes innerhalb der
HfM gefestigt und die Lehrplane ausgearbeitet wurden, galt in den
letzten zwei Jahren die Aufmerksamkeit der Doppelbelastung von
Vorstudium und Schule. Hier konnte das DJI nennenswerte Fortschritte
erzielen. Im November 2012 hat in der HfM Detmold ein Gesprach mit
Vertretern des Ministeriums fir Innovation, Wissenschaft und Forschung
des Landes Nordrhein-Westfalen, des Bildungsministeriums, der
Bezirksregierung Detmold und der HfM Detmold stattgefunden. Dabei
wurde festgelegt, dass Studierende des DJI im Rahmen eines Detmolder
Modells vom schulischen Alltag entlastet werden sollen, um sich verstarkt
der Musik widmen zu kénnen. Dazu setzen sich die Eltern der
betreffenden Schiilerin beziehungsweise des betreffenden Schilers, die
Schulleitung, die Fachlehrerin oder der Fachlehrer, der Leiter des DJI und
eine Vertretung der Bezirksregierung an einem sogenannten ,runden
Tisch” zusammen, um gemeinsam individuelle Ldsungen zur Entlastung
von schulischen Pflichten zugunsten der Musik zu entwickelt. So ist zum
Beispiel eine Freistellung am Vormittag, speziell auch zur Vorbereitung
von Konzerten und Wettbewerben, moglich, da in dieser Zeit eine bessere
Konzentration zum Uben vorhanden ist.

Der erste runde Tisch fand im April 2013 statt. Seit diesem Zeitpunkt ist
dieses Modell an verschiedenen Schulen durchgefiihrt worden und soll in
naher Zukunft evaluiert werden.

Das DJI ist auf 20 bis 25 Jungstudierende ausgelegt, die aus der
gesamten Region Nordrhein-Westfalen und angrenzenden
Bundeslandern wie Hessen oder Niedersachsen kommen. Durch diese
geringe Anzahl an Jungstudierenden und die geographische Lage
Detmolds ist eine natirliche Abgrenzung zu den Musikschulen des
Landes gegeben und es gibt nur sehr wenige Beriihrungspunkte. In
Detmold selbst gibt es mit der Johannes-Brahms-Schule nur eine einzige
Musikschule, alle anderen liegen in der Region verstreut in Stadten wie
Bielefeld, Paderborn oder Minden.

Die bislang wenigen Berlihrungspunkte zu Musikschulen haben jedoch
verdeutlicht, dass es bei den Musikschulen und Privatlehrkraften Angste
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und Vorbehalte gegentiber dem DJI gibt, die haufig aus der Unkenntnis
iber Ziele, Ausbildungsverlauf und Strukturen dieser Institution
entstehen. Erstens wird beftirchtet, dass das DJI den
Instrumentalunterricht finanziell unterbietet. Dabei miissen die
Jungstudierenden anders als die Vollstudierenden 500 Euro
Semesterbeitrag zahlen. Zweitens wird befiirchtet, dass den Musikschulen
die Kundschaft abgeworben wird. Die Anzahl von 25 Jungstudierenden
am DIl verteilt auf die circa 15 Musikschulen der gesamten Region ergibt
aber, dass hochstens zwei Schilerinnen oder Schiiler pro Musikschule an
das DJI gewechselt haben kénnten — rein mathematisch eine marginale
Zahl. Die einzig wahre Befiirchtung kann hdchstens der Verlust der
besten Talente an das DJI sein. Es ist eine Tatsache, dass am DIl die
mdglichen ,Stars” einer jeden Musikschule studieren konnten. Aber
miisste es nicht das Ziel einer Musikschule sein, die besten Schiilerinnen
und Schiiler fiir ein kiinftiges Studium an einer Musikhochschule
vorzubereiten? Und miisste nicht der Erfolg hierbei fiir eine Musikschule
die beste Werbung nach aufen sein, um neue Schiilerinnen und Schiiler
anzuwerben? Wenn der Wechsel an eine Musikhochschule schon etwas
friiher geschieht, wie im Falle eines Vorstudiums am DJI, ist dies ein
ebenso groRer Erfolg wie das Bestehen einer Aufnahmeprifung fiir ein
reguldres Musikstudium. Fiir den Ubergang der Jungstudierenden von der
bisherigen Musiklehrerin beziehungsweise dem bisherigen Musiklehrer
zur Hochschule gibt es im Konzept des Institutes folgende Klausel: Sie
durfen nach erfolgreich bestandener Eignungsprifung noch ein ganzes
Jahr lang den Hauptfachunterricht bei der ehemaligen Lehrerin oder dem
ehemaligen Lehrer besuchen. In dieser Zeit sollte jedoch ein reger
Austausch zwischen der Lehrkraft der Musikschule und der Professorin
oder dem Professor der Hochschule stattfinden und die Schiilerinnen und
Schiler sollten im Unterricht an der HfM hospitieren beziehungsweise
Klassenvorspiele besuchen. Dabei verringert sich der Semesterbeitrag um
die Halfte. Erst nach diesem Jahr ist der Wechsel zu einer Professorin oder
einem Professor der HfM Detmold Voraussetzung fiir das Studium am DJI.
Diese Regelung soll einen ,sanften” Ubergang der Jugendlichen
ermdglichen, wurde bislang jedoch nur dreimal genutzt.

Text: Prof. Piotr Oczkowski
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Schumann junior

Ausbildungszentrum fir musikalisch Hochbegabte
an der Robert Schumann Hochschule Diisseldorf
Leitung: Prof. Barbara Szczepanska

Die Robert Schumann Hochschule Disseldorf hat schon immer einzelnen
hochbegabten Jugendlichen die Méglichkeit zum Unterricht in einem
Instrumentalfach als Jungstudierende geboten. Seit dem Jahr 2000 hat
die Hochschule ihr Engagement in der Ausbildung von hochbegabten
Jugendlichen im Alter von zwolf bis 18 Jahren weiter verstarkt. Als
Ergebnis dieses Bestrebens der gezielten Nachwuchsférderung wurde im
Juni 2008 diese Ausbildung dann institutionalisiert und ein
Ausbildungszentrum fiir musikalisch Hochbegabte unter dem Namen
»Schumann junior” gegriindet. Auf Grund des Kunsthochschulgesetzes
hat die Hochschule fiir dieses Ausbildungszentrum auch eine
rechtsverbindliche Studienordnung erlassen.

Als wesentliche Aufgabe von ,Schumann junior” sehen die
Verantwortlichen die Férderung musikalischer Hochbegabungen schon im
Kindes- und Jugendalter. Die Ausbildung berticksichtigt dabei nicht nur
die intensive Forderung in einem Hauptfach, sondern zielt von Anfang an
auf eine professionelle, ganzheitliche Aushildung als Musikerin oder
Musiker.

Firr die Aufnahme in das Ausbildungszentrum kénnen sich Kinder und
Jugendliche im Alter von in der Regel zehn bis 18 Jahren bewerben,
sofern sie eine allgemeinbildende Schule besuchen. Uber eine
Eignungspriifung von etwa 30 Minuten, die aus einem Vortrag im
Hauptfach und einem Gesprach besteht, wird festgestellt, ob sie Uber
eine besondere musikalische Begabung verfiigen und in der Folge somit
ihre musikalische Ausbildung in ,Schumann junior” aufnehmen kénnen.
Diese Eignungspriifungen finden zweimal im Jahr statt und (iber das Jahr
gesehen werden meist vier bis fiinf Jungstudierende in diesem Institut
aufgenommen. Das Einzugsgebiet dieser Ausbildungsstatte umfasst ganz
Nordrhein-Westfalen mit einem natiirlichen Schwerpunkt in Diisseldorf,
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aber auch Jugendliche aus anderen Landern absolvieren hier ein
Jungstudium.

Der Fortschritt in der Entwicklung der Jungstudierenden wird nach jeweils
zwei Semestern kontrolliert. Dies erfolgt normalerweise durch Mitwirkung
bei offiziellen Hochschulkonzerten und in Ausnahmefallen durch ein
internes Vorspiel. Sollte sich in diesen Prasentationen zeigen, dass sich
die erhoffte Entwicklung nicht eingestellt hat, muss die Ausbildung an
«Schumann junior” in diesem Fall leider abgebrochen werden.
Normalerweise endet das Studium im Ausbildungszentrum aber erst mit
dem Schulabschluss an einer allgemeinbildenden Schule im Rahmen
einer Abschlusspriifung mit einem Zertifikat. Das Ziel von ,Schumann
junior” ist, dass sich méglichst ein ordentliches Studium an der
Hochschule anschlieRt, worauf jedoch kein Rechtsanspruch besteht. Das
heifSt, dass sich auch erfolgreiche Jungstudierende wie alle anderen einer
normalen Aufnahmeprifung unterziehen miissen, um ihr Studium
aufnehmen zu kénnen.

Der Schwerpunkt der musikalischen Ausbildung ist der Unterricht von 1,5
Semesterwochenstunden im jeweiligen Hauptfach, der groRtenteils durch
hauptamtliche Professorinnen und Professoren und erganzend von
Lehrbeauftragten der Hochschule erteilt wird.

Die Ausbildung im Hauptfach wird durch Unterricht in den Fachern
allgemeine Gehdrbildung/Musiklehre, Ensemblespiel Kammermusik,
Musikgeschichte und Rhythmik/Kérpertraining erganzt. Dieser Unterricht
findet regelmaRig an den schulfreien Samstagvormittagen statt.

In der Regel studieren circa 40 Jugendliche im Ausbildungszentrum
.Schumann junior” in praktisch allen Orchesterinstrumenten plus Klavier,
Gesang und Gitarre. In der Mehrzahl sind jedoch die Facher Klavier und
Violine vertreten.

Die Leitung des Ausbildungszentrums obliegt grundsatzlich einer
hauptamtlichen Professorin oder einem hauptamtlichen Professor. Seit
2008 liegt diese Aufgabe in den Handen von Frau Prof. Barbara
Sczepanska. Diese Tatigkeit soll einem Drittel der Lehrverpflichtung
entsprechen und wird durch eine Mitarbeiterin der Hochschulverwaltung
in angemessenem Umfang unterstiitzt.
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Ein besonderes Merkmal und auch eine besondere Qualitat der
Ausbildung an ,Schumann junior” ist die friihe Konzerttatigkeit aller
Jungstudierenden. Der frihe Auftritt vor Publikum ist ein wichtiges
Moment fiir alle angehenden Musikerinnen und Musiker, die spater
solistisch oder im Orchester spielen wollen.

Die Jungstudierenden sind vollstandig in den Konzertbetrieb der
Hochschule integriert. Sie treten entsprechend ihres
Ausbildungsfortschritts und ihrer Begabung bei vielen
Hochschulveranstaltungen auf. Ferner veranstaltet ,Schumann junior”
regelmaRige Konzerte, in denen alle Jungstudierenden auftreten und
Eltern, Freunden und der allgemeinen Offentlichkeit ihr Kénnen
prasentieren.

Schumann Junior wird bei besonderen Veranstaltungen von Sponsoren
aus dem Diisseldorfer Raum unterst(itzt. Diese Unterstiitzung erméglicht
den jungen Musikerinnen und Musikern eine Zusammenarbeit mit
professionellen Orchestern in 6ffentlichen Auftritten, die regelmaRig im
Robert Schumann Saal erfolgen, vielleicht dem schonsten Konzertsaal der
Stadt Dusseldorf.

Text: Simona Gjorceva, Koordinatorin von ,Schumann junior”
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Das Sachsische Landesgymnasium fiir
Musik CARL MARIA VON WEBER Dresden

Kiinstlerische Direktorin: Prof. Marlies Jacob

Als Weiterfiihrung einer tiber 450 Jahre wahrenden Tradition der
Ausbildung musikalischen Nachwuchses durch die ansassigen Orchester
wurde in Dresden am 1. September 1965 in einem ebenso
traditionsreichen Gebaude — der Villa Rothermundt — die Spezialschule
fir Musik als Institut der Hochschule fir Musik CARL MARIA VON WEBER
gegriindet. Die Villa hatte sich der Leiter des St. Petersburger
Handelshauses A. W. Rothermundt nach seiner Ubersiedlung 1895 aus
Russland errichten lassen. In ihr legte er eine bedeutende
Kunstsammlung an und veranstaltete als Bewunderer der hohen
Dresdner Musikkultur Kammerkonzerte. Der groRe Musiksalon und
heutige Festsaal der Schule diente schon ab dem Sommer 1945 im
kriegszerstorten Dresden der von optimistischen Kiinstlern und
Padagogen wieder belebten Akademie fiir Musik und Theater als Raum
fir Chorproben, Priifungen und Konzerte.

Mit der Griindung der Spezialschule und der Er6ffnung des Internats
unter einem Dach begann in nahezu familiarer Atmosphare des engen
Zusammenwirkens von Lehrerinnen und Lehrern,
Instrumentalpadagoginnen und -padagogen sowie
Internatserzieherinnen und -erziehern die Ausbildung musikalisch
begabter Jugendlicher wie an anderen polytechnischen Oberschulen
zunachst mit einer achten Klasse. Ein Jahr spater wurden Schiilerinnen
und Schiler ab der siebten und seit 1975 ab der sechsten Klasse
aufgenommen und zu einem Mittelschulabschluss gefihrt.

In Folge der Expansion der Schule musste in den 1970er Jahren ein Teil
des Internats ausgelagert und der Schulbereich ausgegliedert und in
anderen Schulgebauden untergebracht werden. Damit gehorte nun die
Koordination der allgemeinen und der musikalischen Ausbildung neben
der Etablierung des 1968 gegriindeten Jungen Sinfonieorchesters als
einem qualitativ fihrenden Jugendensemble zu den Hauptaufgaben der
Schulleitung.



114 Sachsisches Landesgymnasium fiir Musik CARL MARIA VON WEBER
Dresden

Nachdem die Spezialschule als Resultat langer, unermudlicher
Bestrebungen im Jahr 1991 den Status eines Gymnasiums erlangt hatte,
ging sie 1995 mit viel Hilfe und Unterstiitzung aus Politik und Kunst in
die Landestragerschaft des Freistaates Sachsen iber. Sie wurde zunachst
als , Carl-Maria-von-Weber-Gymnasium, Sachsische Spezialschule fiir
Musik Dresden" weitergefihrt, ehe sie seit 2004 den Namen
LSachsisches Landesgymnasium fir Musik CARL MARIA VON WEBER
Dresden” tragt.

GroRe Anerkennung erfuhr die Schule durch Sir Yehudi Menuhin, der die
Schule ein erstes Mal im Februar 1989 besucht hat. Bewogen durch seine
Verbindung zu Dresden und das hohe Leistungsniveau insbesondere der
Streicherklassen begleitete er die Institution als Schirmherr von 1997 bis
zu seinem Tode 1999. Im Jahr 2000 Ubernahm dann Sir Colin Davis die
Schirmherrschaft.

Ziel der Institution ist neben dem Erwerb des Abiturs nach den Vorgaben
des Freistaats Sachsen eine professionelle Musikausbildung, mit der die
besten Voraussetzungen geschaffen werden, um den hohen
Anforderungen bereits in den Aufnahmeprifungen und im weiteren
Verlauf eines Musikstudiums gerecht werden zu kdnnen. Durch das
angegliederte Internat ist es Schiilerinnen und Schiilern aus ganz
Deutschland und vereinzelt auch aus anderen Landern weltweit méglich,
dieses Schulangebot ab der fiinften Klasse (seit dem Jahr 2004) — ein
spaterer Einstieq ist bis in der elften Klasse moglich — zu nutzen. Nach
bestandener Eignungsprifung erhalten sie hier neben ihrer allgemeinen
gymnasialen Schulbildung in Klassen mit circa zwolf Kindern in der
finften Klasse bis zu maximal 25 Schilerinnen und Schiilern in der
Oberstufe ihre kiinstlerische Aushildung in den Raumen des
Landesgymnasiums von Lehrkraften der Musikhochschule Dresden, unter
denen sich viele Musikerinnen und Musiker der Sachsischen Staatskapelle
Dresden und der Dresdner Philharmonie befinden.

Das Unterrichtsangebot im musikalischen Hauptfach umfasst alle
Orchesterinstrumente, Blockfléte, Gitarre, Klavier und in begrenztem
Umfang auch Jazz und Gesang. Um den besonderen Erfordernissen einer
intensiven, breitgefacherten Musikausbildung gerecht werden zu kénnen,
wird die Schulzeit um ein Jahr gedehnt (die Klasse zehn erstreckt sich
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iber zwei Jahre und ist untergliedert in zehn/l und zehn/Il) und die
Schilerinnen und Schiiler erlangen nach 13 Jahren ihr Abitur. Hierfiir
wird die Zahl der gymnasialen Wochenstunden in den Klassen sieben bis
zehn/I verringert. Damit werden im Stundenplan fiir die Jiingeren
vormittags Zeitfenster von 120 Minuten und fiir die Alteren ganze
Vormittage ohne gymnasialen Unterricht fir musikalisches Lernen oder
Hauptfachunterricht erméglicht beziehungsweise Freiraume fir
musikalische Praktika, wie zum Beispiel die Mitwirkung in Orchester und
Chor oder die Teilnahme an Jazzworkshops und Klavierkursen, die an die
Stelle des Schulunterrichts treten, geschaffen. Der schulische Ausgleich
erfolgt dann in Klasse zehn/Il.

Das Unterrichtsangebot der kiinstlerischen Ausbildung sieht fiir alle
Schilerinnen und Schiiler verpflichtend folgende Facher vor:

O
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* ,Musikergesundheit” (verschiedene Module wie Rhythmik, Feldenkrais, Yoga,

Lampenfiebertraining, Alexandertechnik, Tanz)

Jeweils zum Winterhalbjahr missen sich die Schiilerinnen und Schiiler
einer Technikpriifung im Hauptfach und zum Sommerhalbjahr einer
Repertoirepriifung im Hauptfach sowie einer Zwischenpriifung im
Nebenfach Klavier stellen. In den allgemeinen Musikfachern wie
Musiktheorie und Musikgeschichte werden verschiedene
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Leistungsnachweise in Klausurform oder praktischer Art zu einem
Leistungsportfolio zusammengestellt.

Wie in der Grafik zu sehen ist, belegen alle Schilerinnen und Schiiler von
der siebten bis zur zwdlften Klasse das Fach Musiklehre (Tonsatz und
Gehdrbildung). Ab Klasse zehn/Il (in Einzelfallen auch friiher) kann nach
einer Eignungspriifung in Musiktheorie ein Frihstudium absolviert
werden. Die Schilerinnen und Schiiler erhalten dann Uber drei Jahre
hinweg 90 Minuten pro Woche in einer gesonderten Gruppe Unterricht
im Fach Musiktheorie inklusive Gehdrbildung. Damit werden einzelne
Module aus dem ersten Studienjahr im Fach Musiktheorie abgelegt und
konnen auf das Bachelorstudium an der Hochschule fiir Musik Dresden
(HfMDD) angerechnet werden. Bei besonderer Begabung ist auch eine
Exzellenzforderung fiir das Modul Musiktheorie des Bachelorstudiums
mdglich. Zukunftig soll das komplette Modul , Theorie und Historie” der
HfMDD im Frithstudium erworben werden kénnen. Im Nebenfach Klavier
kann schon im Frihstudium, in der Regel nach vierjahriger Ausbildung,
ein hochschulrelevanter Abschluss erreicht werden.

Um den musikalischen Nachwuchs aus dem eigenen Bundesland zu
gewinnen, wirkt das Landesgymnasium an der Gestaltung von
Schulkonzerten mit allen zweiten und fiinften Klassen der Stadt Dresden
sowie Familienkonzerten mit. Dariiber hinaus werden Dresdner
Grundschulklassen zu speziell fiir diese Altersgruppe konzipierten
szenisch-musikalischen Auffiihrungen in die Aula des Landesgymnasiums
eingeladen. Einmal im Jahr gibt mit solch einem Programm die jeweilige
elfte Klasse ein Auswartsgastspiel in einer Region des Landes wie in der
Lausitz, der Sachsischen Schweiz, dem Erzgebirge oder in Leipzig mit bis
zu sechs Auffiihrungen an verschiedenen Orten. Neben diesen
Schulkonzerten werden jahrlich circa 60 Musizierstunden veranstaltet und
die Schiilerinnen und Schiiler haben durch die Kooperation mit dem
Staatsministerium fiir Wissenschaft und Kunst, der Landesarztekammer,
dem Elbhangfest und verschiedenen Festivals und vielem mehr in iiber 20
groReren Konzerten verschiedener Formate die Maglichkeit, sich in der
Offentlichkeit zu prasentieren und wichtige Konzerterfahrungen zu
sammeln. Im Herbst 2011 ist auf Initiative des Freundeskreises eine
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Konzertreihe unter dem Titel ,Musikalische Briicken vom Gestern zum
Heute" entstanden, bei der ehemalige und jetzige Schilerinnen und
Schiler in der Aula der Schule gemeinsam musizieren.

Abgesehen von einem Kooperationsvertrag mit dem Heinrich-Schiitz-
Konservatorium Dresden (iber eine gemeinsame Bigband, basiert die
Zusammenarbeit mit Musikschulen auf der Initiative einzelner
Hochschullehrkrafte. Das funktioniert immer dann, wenn der Weg direkt
zum Studium oder Uber das Landesmusikgymnasium offen gehalten und
die Forderung nicht als Konkurrenz empfunden wird. Verbindungen
ergeben sich auch im Anschluss an Weiterbildungsveranstaltungen,
Vortrage und Kurse, die Lehrkrafte der HfM direkt in Musikschulen
halten. Die Formen sind dabei vielfaltig: Einzelkonsultationen,
Privatunterricht oder der Ubergang an das Musikgymnasium.

Wenn sich Eltern und Kinder im friihen Alter fir so eine Schule
entscheiden, kann es kaum konkrete Berufsvorstellungen geben. Wichtig
ist der Leitung und den Lehrenden des Sachsischen Landesgymnasiums
fir Musik CARL MARIA VON WEBER Dresden der Wunsch der Kinder, den
groRten Anteil der Freizeit der Musik zu widmen und zunehmend mit dem
Alter auch der Wille, das eigene Leistungspotential mit Fleif voll
auszuschopfen.

Text: Prof. Marlies Jacob und Prof. Ulrike Bals
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Das Hochbegabtenzentrum der Hochschule
fiir Musik FRANZ LISZT Weimar

Musikgymnasium Schloss Belvedere und Vorklasse der Musikhochschule
Leiter: Prof. Christian Wilm Muller

Die musikalische Nachwuchsférderung in Weimar hat eine
jahrzehntelange Tradition. Bereits 1877, nur fiinf Jahre nach der von
Franz Liszt entscheidend initiierten und unterstitzten Grindung der
Weimarer Orchesterschule, sind Vorbereitungskurse fiir Kinder
aufgefiihrt. Die Idee der friihzeitigen Nachwuchsférderung wurde unter
verschiedenen Namen und Pragungen — Vorbereitungskurse, Vorklassen,
Singklassen et cetera — Uber alle Jahre gepflegt. 1953 zog der
Vorschulbereich der Weimarer Musikhochschule in die noch heute
genutzten Kavaliershauser des fiinf Kilometer stidlich der Stadt gelegenen
Rokoko-Schlosses Belvedere ein. Im Rahmen einer Bildungsreform wurde
1962 der Name ,Spezialschule fiir Musik der Hochschule fiir Musik
FRANZ LISZT Weimar” eingefiihrt. Diese Spezialschule war eine Abteilung
der Hochschule selbst, deren Abschluss mit der Klasse 10 II die
Zugangsberechtigung fir ein Musikstudium brachte. Nach der politischen
Wende in der DDR wurde die Spezialschule dem Thiiringer
Kultusministerium unterstellt und 1992 schlieRlich das ,Musikgymnasium
Schloss Belvedere Weimar” als eigenstandiges Staatliches
Spezialgymnasium gegriindet. Es wurde festgeschrieben, dass die
kuinstlerische Ausbildung weiterhin in den professionellen Handen der
Musikhochschule liegt.

Da die Entwicklung von jungen Menschen so individuell ist, sollte auch
die Ausbildung so vielfaltig wie mdglich zugeschnitten sein. Die
Weimarer Musikhochschule versucht in ihrem Hochbegabtenzentrum eine
Vielfalt an Férderungen. Sie werden iiber den Besuch des
Musikgymnasiums Schloss Belvedere oder den Weg der Vorklasse
realisiert. Insgesamt stehen 130 Platze zur Verfiigung. Die
Fruhstudierenden beider Ausbildungsvarianten kommen aus ganz
Deutschland und circa 15 Prozent aus dem Ausland wie zum Beispiel
Polen, der Schweiz, Spanien, Osterreich, Stidkorea, Japan, Kanada. Im
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Gegensatz zu Belvedere, wo die kiinstlerische Ausbildung, die
Schulbildung bis zum allgemeingiiltigen Abitur und das Internat eine
Einheit bilden und im Campus-Charakter der Anlage hervorragende
Bedingungen vorzufinden sind, werden in der Vorklasse seitens der
Hochschule ausschlieRlich das instrumentale Hauptfach sowie
musikalische Nebenfacher wie Korrepetition angeboten. Die
Frihstudierenden der Vorklasse leben zu Hause, manche auferhalb
Deutschlands. Sie gehen ihren eigenen schulischen Weg. lhr
Instrumentalunterricht wird individuell geplant. Gerade im Hinblick auf
ein Musikstudium in Weimar oder einen spateren Besuch des
Musikgymnasiums ist die Vorklasse bewahrt.

Mit jahrlich Gber 100 Konzerten im In- und Ausland sowie Umrahmungen
in Politik und Wirtschaft haben die jungen Musikerinnen und Musiker
speziell in Belvedere vielfaltige Mdglichkeiten, ihre Erfahrungen auf den
Biihnen zu sammeln — beginnend mit regelmaRigen, internen
Hauptfachklassenvorspielen Giber monatlich stattfindende, 6ffentliche
Schulkonzerte bis hin zu Solo-, Kammermusik- und Orchesterauftritten
auf internationalen Podien und oft in grofen Musikzentren. Jahrlich
werden ein bis zwei Belvederer Chor- und Orchesterkonzerte vom mdr
FIGARO gesendet.

Hervorzuheben ist die durch die Deutsche Bank unterstitzte und sich
entwickelnde Kooperation mit den Berliner Philharmonikern, zu der
mittlerweile regelmaRige Lunchkonzerte in der Berliner Philharmonie
gehdren, denen wiederum Vorbereitungskurse mit Musikern der Berliner
Philharmoniker in Belvedere vorausgehen. Genannt werden sollte hier
ebenso die gute Zusammenarbeit mit der Staatskapelle Weimar und der
Jenaer Philharmonie. Gemeinsame Konzerte und auch solistische
Verpflichtungen von Schilerinnen und Schiilern des Musikgymnasiums
pragen diese. Chor- und Orchesterprobenlager der Schule und zahlreiche
Hauptfachklassenfahrten sind weitere Mittel des intensiven Lernens.
Belvedere ist zugleich Konzertpodium fiir junge Preistragerinnen und
Preistrager groRer Wettbewerbe wie zum Beispiel ,Concours Reine
Elisabeth” Briissel, Busoni Bozen, ARD Miinchen, Genf, Beethoven Bonn
und hochrangige internationale Kiinstlerinnen und Kiinstler und
Ensembles wie Andras Schiff, Tabea Zimmermann, Alfred Brendel,
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Yo Yo Ma, Daniel Barenboim, Giora Feidman, das Artemis Quartett, die
Akademie fiir Alte Musik Berlin und so weiter. Die Schiilerinnen und
Schiiler profitieren hérend.

Neben diesen professionellen Prasentationsangeboten fir die
Schilerinnen und Schiiler ist das Besondere am Musikgymnasium
zweifelsohne die enge Zusammenarbeit zwischen der allgemeinbildenden
und der kiinstlerischen Ausbildung. Sie ermdglicht individuelle
Absprachen/Forderplane fiir einzelne Schiilerinnen und Schiiler in
Vorbereitung wichtiger Konzerte und internationaler Wettbewerbe. GrofRe
Schulkonzerte, Gastspiele, Wettbewerbe et cetera werden in die
Vorausplanungen der Schuljahre aufgenommen. Die kurzen Wege
innerhalb des Campus Musikgymnasium Schloss Belvedere sind ein nicht
zu unterschatzender Zeit- und Standortvorteil. Neben der starken
Forderung der solistischen Instrumentalausbildung und vielfaltiger
Kammermusik haben der Chor und das Orchester als reguldre
Unterrichtsfacher ein starkes Gewicht. Zweimal wéchentlich proben beide
Ensembles und spielen insbesondere vor den Weihnachts-, den Oster-
und den Sommerferien mehrere Konzerte. Diese sind oft mit Gastspielen
auBerhalb der Schule, auch im Ausland, verbunden. Durch den engen
Kontakt in Internat und Schule bildet sich eine tragfahige Gemeinschaft
Gleichgesinnter. Sie fiihrt zu einem engen Wir-Gefiihl und férdert somit
auch die gegenseitige Hilfe und positiven Ansporn.

Die Klassen finf und sechs werden meist jahrgangsibergreifend
unterrichtet. Die zwischen Klasse zehn und Klasse elf eingeschobene
Klasse 11Sp dient der Entlastung der Oberstufe. So kann der gymnasiale
Lehrstoff von zwei Jahren auf drei Jahre verteilt werden und gleichzeitig
der hohe musikalische Leistungsanspruch erhalten bleiben. Zur effektiven
Verteilung der zu bewaltigenden Lernaufgaben ist jeder zweite Samstag
Unterrichtstag. Neben der ersten Fremdsprache Englisch wird die Sprache
der Musik, Italienisch, gelehrt. In der Sekundarstufe Il wird Musik als ein
Fach mit erhohtem Anforderungsniveau mit erhdhter Stundenzahl
unterrichtet.

Neben den allgemeinbildenden Schulfachern verstarken Musikkunde im
Klassenunterricht sowie Musiktheorie, Gehérbildung und Rhythmik in
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Gruppenunterricht die musikalische Ausbildung. Dariiber hinaus erhalten
alle zusatzlich zum Hauptfachunterricht je nach Instrument Nebenfach-,

Korrepetitions-, Vom-Blatt-Spiel-, Improvisations- und bei Interesse auch
Kompositionsunterricht.

1996 erhielt der Freistaat Thiringen unter dem Motto ,Altes erhalten —
Neues gestalten” den preisgekronten Musikgymnasiums-Neubau der
Kdlner Architekten Thomas van den Valentyn und Seyed Mohammad
Oreyzi von der Deutschen Bank anlasslich ihres 125-jahrigen
Griindungsjubildums geschenkt. Das von Tageslicht durchflutete ,Haus
im Park” mit seinen Unterrichtsraumen und einem an antike Stadien
erinnernden Konzertsaal versteht sich als Hommage an die Weife
Moderne des 1919 in Weimar gegriindeten Bauhauses, insbesondere an
die Ideen und Ideale Le Corbusiers. Die gesamte Schlossanlage
Belvedere, zu der auch das als Ube- und Unterrichtsgebaude genutzte, im
Jahr 2004 vom Freistaat Thiiringen sanierte ,Mozarthaus” gehdrt, wurde
1998 als Teil des Ensembles ,Klassisches Weimar” von der UNSESCO zum
Weltkulturerbe erklart.

Fir die Hochschule fiir Musik FRANZ LISZT Weimar ist
Nachwuchsfdrderung von zentraler Wichtigkeit. Seitens der
Hochschulleitung erfahrt die Arbeit eine grole Unterstiitzung. So wird
auch die Anerkennung von wahrend der Frihférderung Gelerntem
innerhalb eines dann reqularen Studiums in Weimar weiter verfeinert.
Die meisten der Belvedere-Absolventinnen und Absolventen sind heute
als Musikerinnen und Musiker tatig. Sie spielen in vielen, oft fiihrenden
Orchestern Deutschlands und Europas beziehungsweise sind lehrend an
Musikschulen und an Musikhochschulen tatig.

Die Weimarer Nachwuchsforderung sieht eine zentrale Aufgabe in ihrer
Verbindung zu den Musikschulen in Thiringen und dariber hinaus.
Besonders die personlichen Verbindungen von Lehrenden der Hochschule
zum Lehrkdrper der Musikschulen bilden die Grundlage fiir den
gemeinsamen Aufbau junger Talente.

Im Jahr 2009 wurde dieser schon lange tradierten, gemeinsamen
Forderung seitens des damaligen Thiiringer Ministeriums fiir
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Wissenschaft, Bildung und Kultur ein offizieller Rahmen und damit eine
Zukunft gegeben. Durch Unterstiitzung in Form von Begabtenférderung
wuchs die Zusammenarbeit der Musikschulen mit der Hochschule
beziehungsweise auch anderen fiihrenden Personlichkeiten des Thiringer
Musiklebens. Im ersten Halbjahr 2013 wurden beispielsweise 157
Schilerinnen und Schiiler aus 20 Musikschulen von 54 Lehrenden
unterrichtet (Statistik des VdM Thiiringen). Im Detail kann jede
Musikschule ihre Besten fiir diese Begabtenforderung an den Thiringer
Verband der Musikschulen melden. Je nach Kapazitat werden pro
Schlerin oder Schiler Zusagen iber halbjahrlich zusatzlich dreimal 60
Minuten Unterricht bei einer externen Lehrkraft zuerkannt. Die
Musikschulen beziehungsweise deren Lehrkrafte suchen den Kontakt zu
einer Dozentin oder einem Dozenten. Die Stunden kdnnen am Heimatort
der Musikschule oder am Hochschulstandort in Weimar gegeben werden.
Die Betreffenden bleiben aber Schiilerinnen und Schiler ihrer
Musikschule!

Laut Sachbericht Begabtenforderung Thiiringen 2012 ,war die Resonanz
von allen Beteiligten, sowohl von den Schilern und Fachlehrern als auch
von den Dozenten, wieder sehr positiv. Es haben sich seit Beginn des
Projektes im Jahre 2009 Kontakte aufgebaut und vertieft, die man auch
in 2013 fir die Schiiler gewinnbringend fortfiihren und erweitern
mochte.”

Unterstitzend fiir die Arbeit des Hochbegabtenzentrums der Hochschule
fir Musik FRANZ LISZT Weimar sowie aller Thiiringer Musikschulen steht
darlber hinaus das Hochbegabtenstipendium des Landes Thiringen. Es
zeichnet jahrlich bis zu zehn junge Thiiringer Musikerinnen oder Musiker
fir ihre besonderen Leistungen und Erfolge mit einem Jahresstipendium
von jeweils 1.800 Euro aus.

Die Kontakte zu den Talenten werden aber auch tber besondere Kurse
des Hochbegabtenzentrums der Weimarer Hochschule aufgebaut. So
werden zweimal jahrlich Solo- und Kammermusikkurse in der
Landesmusikakademie Sondershausen durchgefihrt. Im Herbst finden
alljahrlich die traditionsreichen Meininger Studientage und im
Spatsommer der Rotarische Sommerkurs statt. Bei Letzterem finanzieren
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Rotarische Clubs aller deutschen Distrikte den von unseren Lehrkraften
anhand eingereichter DVDs ausgewahlten jungen Musizierenden eine
Musikintensivwoche — Hauptfach, Kammermusik, Chor, Orchester, Tanz,
Auftrittstraining, Solistenkonzerte mit Preisgeldern sowie ein
Abschlusskonzert.

Text: Prof. Christian Wilm Miiller
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Das Pre-College Cologne

Ausbildungszentrum fiir musikalisch Hochbegabte der Hochschule fir
Musik und Tanz Kéln
Leitung: Prof. Ute Hasenauer

Das Pre-College Cologne mit seinen Ausbildungsstandorten Kéln, Aachen
und Wuppertal etablierte sich seit seiner Griindung im Januar 2005 zu
einem Treffpunkt Jugendlicher aus Nordrhein-Westfalen, anderer
Bundeslander und internationaler Herkunft, die dieser Institution ihre
weitere musikalische Ausbildung anvertrauen.

Die Statistiken zeigen, dass fast alle Absolventinnen und Absolventen
spater ein Musikstudium aufnehmen, und inzwischen geht haufig ein Sog
von ihnen an andere Gleichaltrige und Jingere aus, die dann auch ihre
Eltern bewegen, sie so zu férdern, dass sie eines Tages die
Eignungsprifung fiir ein Jungstudium bestehen, um bei ihren
,Freundinnen und Freunden” sein zu konnen. Auch auf das Publikum
nehmen sie Einfluss als Vorbilder mit zum Teil schon fast eigenen
.Fanclubs”.

Bei den Jugendlichen und ihren Familien lasst sich eine hohe Motivation
und Leistungsbereitschaft feststellen, gepaart mit viel Freude und Stolz
iber die erdffneten Maglichkeiten, auf die sie sich mit Offenheit und
Neugierde gerne einlassen.

Umgekehrt betrachtet erfreuen sich an dieser besonderen Gruppe der
Jungstudierenden jedes Semester circa 20 bis 25 Lehrkrafte der
Hochschule fur Musik und Tanz Kéln, die sich unermiidlich fiir das Pre-
College Cologne einsetzen und ein professionelles und didaktisch an die
Altersgruppe angepasstes Lehrangebot anbieten.

Im Wintersemester 2013/2014 waren 23 Jugendliche im Pre-College
Cologne eingeschrieben, von denen 20 die deutsche Staatsangehdrigkeit
haben: drei wohnen in KéIn, 17 kommen aus Nordrhein-Westfalen und
drei weitere aus dem Gbrigen Bundesgebiet. Von den zehn Jungen und
13 Madchen spielen sechs Violine, zwei Viola, drei Violoncello, acht
Klavier und die Facher Kontrabass, Trompete, Schlagzeug und Oboe sind
jeweils einmal vertreten (ein Jungstudierender belegt zwei Hauptfacher).
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Vielleicht liegt das Interesse am Ausbildungsangebot nicht nur am hohen
Engagement der Lehrenden, die einen exzellenten Unterricht in den
Hauptfachern anbieten, und am breiten Facherangebot der Hochschule
fir Musik und Tanz Kéln im Allgemeinen, sondern auch daran, dass die
Jugendlichen seit den Anpassungen (ber die Rahmengesetze
Hochschulgesetz Nordrhein-Westfalen 2005 und der Einfiihrung des
neuen Kunsthochschulgesetzes Nordrhein-Westfalen 2008 ein
Priifungsrecht erhalten haben. Dieses ermdglicht ihnen, entweder eine
Vorbereitung auf ein Vollstudium mit einer Berufsorientierung zu erhalten
oder auch bereits Facher im Niveau des Vollstudiums absolvieren zu
konnen, die ihnen in einem spateren Studium auf Antrag anerkannt
werden. Derzeit nutzen circa drei Viertel aller Jungstudierenden
letztgenannte Moglichkeit. Der hohe Einsatz der Familien ist daher aus
vielen Gesichtspunkten heraus eine echte und bereichernde Investition in
die Zukunft ihrer Kinder, unabhangig davon, ob sie den Beruf einer
Musikerin oder eines Musikers spater ergreifen werden oder nicht.

Fur Jungstudierende gilt es, sie aus der regionalen Ebene abzuholen und
in die Landes-, Bundes- oder sogar internationale Ebene hinzufiihren.
Dass dieses gelingen kann, belegen zahlreiche erfolgreiche Teilnahmen
an entsprechenden Wettbewerben.

Bund

Land

Regional

Anders ausgesprochen konnte man sagen: Die Jugendlichen, die eine
Aufnahmepriifung zum Jungstudium mit der Feststellung der
.Dbesonderen kinstlerischen Begabung” an einer deutschen
Musikhochschule bestehen, befinden sich in einem ,Forderprogramm”
des Landes und damit automatisch auf Landesebene.
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Dieses ,Forderprogramm” sowie die Vernetzung der
Fruhférderinstitutionen in dieser Ebene wurden jedoch noch nicht
hinreichend 6ffentlich thematisiert und ausgestaltet. Es ist daher sehr zu
begriiRen, dass die Leiterinnen und Leiter der Friihforderinstitutionen seit
dem ersten Treffen im Mai 2007 in KéIn beim ersten Symposium zur
musikalischen Spitzenforderung ,Ingenium Musicum” und in der
Weiterfiihrung durch die Vorstellung der Idee zur Vernetzung mit seinen
Fordermoglichkeiten bei der Rektorenkonferenz der Musikhochschulen in
Berlin im Januar 2010 und in Folge bei Arbeitsgesprachen, aber auch
verschiedenen Veranstaltungen in den Folgejahren in Paderborn und
Hannover nun auch das Interesse (ibergeordneter Gremien und von
Berufs- und Fachverbanden gefunden haben. Unbedingt sollte hier fir
die Jungstudierenden eine Starkung ihrer personlichen
Ausbildungssituation erfolgen.

Dabei gilt es, sie nicht nur in die Regionalebenen hinein verpflichten zu
wollen, sondern ihnen weitere Wege in der Orientierung nach oben zu
ermdglichen, sie zu schiitzen und bedarfsorientiert weiter zu fordern,
ebenso wie die Kinder und Jugendlichen in der Regionalebene. Beide
Richtungen sollten durchldssig sein und sich gegenseitig respektieren
kénnen.

Eine Herausforderung und Erweiterung des Spagats zwischen den
verschiedenen Férderebenen kommt hinzu, wenn Regional-, Landes- und
Bundesebene miteinander kooperieren mochten: Soll die angestrebte
Kooperation partiell fiir einzelne Projekte erfolgen oder eine gleiche
Ausbildung an Hochschule und Musikschule im Rahmen der
studienvorbereitenden Ausbildung (SVA) beinhalten, um einer
Abwanderung von hoffnungsvollen Talenten vorzubeugen? Oder sollen
die Institutionen und Lehrkrafte Schiilerinnen und Schiiler fir die
Musikhochschulen vorbereiten, um einen nahtlosen Ubergang zu
schaffen?

Seitens des Pre-College Cologne gab es in den vergangenen Jahren einige
Ansatze zur Prazisierung und Lésungsfindung dieser Fragen. So fand ein
intensiver Austausch mit Musikschulleitungen, ihren Lehrkraften und
auch privaten Instrumentallehrerinnen und -lehrern statt. Es gab unter
anderem Vortrage an Musikschulen, Fortbildungen fiir Lehrende oder
gegenseitige Einladungen zu Veranstaltungen.
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Gemeinsam wurden Jugendliche auf Konzerte oder Wettbewerbe
vorbereitet und Kammermusikprojekte fiir breitere Besetzungen gedffnet.
Zudem wurde eine Bereitschaftserklarung verabschiedet, Fachercurricula
fir Gehorbildung und elementare Musiklehre gemeinsam zu entwickeln,
um auf das geforderte Niveau fiir das Bestehen einer musiktheoretischen
Eignungspriifung an einer Musikhochschule im gemeinsamen Interesse
abgestimmter vorzubereiten.

Seitens des Pre-College Cologne wurde auf regionaler Ebene eine
vertraglich fixierte Kooperation mit einer einzigen Musikschule aus den
verschiedensten Griinden, sowie den Ergebnissen des
Erfahrungsaustausches zu den oben genannten Themen bisher nicht
vorgenommen. In der Dichte der Metropolregion Kéln wird der vielfaltige
Kontakt zu Institutionen, Instrumentallehrkraften jeder Art und
Detroffenen” Kindern mit ihren Familien als besonders wichtig erachtet.
Gleichzeitig sollte die GroRe des Einzugsgebietes der Jungstudierenden
Beriicksichtigung finden.

Der Gesprachsaustausch und die Zusammenarbeit mit zahlreichen
Lehrenden und Musikschulleitungen finden jedoch durchweg positiv
statt. Auch das Interesse, Entwicklungen in der Breitenforderung
wahrzunehmen und gegebenenfalls darauf zu reagieren, ist vorhanden.
Die Hochschule fiir Musik und Tanz Kéln pflegt ihrerseits iiber die
padagogischen Studiengange verbindliche Kooperationen mit regionalen
Musikschulen.

Aus der Sicht des Pre-College Cologne ware ein gezieltes Lehrangebot fiir
das Erkennen hochbegabter Kinder, deren Ausbildungs- und
Fordermaglichkeiten in der Regionalebene als weitere
Kooperationsmaglichkeit wiinschenswert. Ebenso berufsbegleitende
Fortbildungsveranstaltungen fiir Instrumentallehrkrafte mit diesen
Themenschwerpunkten.

Tendenziell bestatigte sich in den vergangenen Jahren, dass das
Erkennen einer Hochbegabung besondere Fahigkeiten der Lehrenden
erfordert, die in deren Ausbildung bereits angelegt werden sollten, und
dass die Hochbegabtenférderung individuelle Forderungsmaéglichkeiten
bedingt, die in den vertraglichen Rahmenbedingungen der Lehrenden
berlicksichtigt werden sollten.
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Die iiberwiegende Anzahl der Jungstudierenden in Kdln wurde durch
unterschiedliche Initiatoren zeitlich weit vor einer Eignungsprifung an die
fir diese Altersgruppen engagierten Hochschullehrkrafte herangefiihrt
und musikalisch auf den Einstieg in eine professionell orientierte
Musikausbildung vorbereitet. Letztendlich entscheiden die Kinder und
ihre Familien, welche Fordermdglichkeit sie fir sich in Anspruch nehmen
mdchten. In diesem Sinne kann die Vielschichtigkeit des musikalischen
Ausbildungsangebots in Deutschland und die Kenntnis dariber sehr
positiv gewertet werden.

Um den haufigen Anfragen nach Hospitationsmdglichkeiten, die in den
Instrumentalfachern und Konzertveranstaltungen im Gegensatz zu
Gruppenunterricht problemlos méglich sind, Rechnung zu tragen,
veranstaltet das Pre-College Cologne im jahrlichen Wechsel im Herbst
einen ,Tag der offenen Tiire" oder in der letzten Woche der Sommerferien
von Nordrhein-Westfalen eine ,Pre-College Cologne Sommerakademie”
in den Raumen der Hochschule fiir Musik und Tanz KdIn. Damit 6ffnet
sich die Institution nahezu ohne Zugangsvoraussetzungen allen
interessierten Kindern, Eltern und Lehrenden mit einem Facherangebot
aus dem Ausbildungsangebot, welches frei zusammenstellbar ist.

Dies wurde in der Vergangenheit sehr gut iberwiegend von Jugendlichen
aus der Region angenommen und es kommen viele Kinder und Lehrende
zum Zuhoren; die Atmosphare und Konzeption lassen viele Gesprachs-
und Austauschmdglichkeiten zu. Besonderer Dank gilt an dieser Stelle
dem Rektorat und allen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern in der
Hochschule fur Musik und Tanz Kaln fur die groRartige Unterstiitzung!

Es sei noch berichtet, dass im Rahmen des genannten Spagats zwischen
den Forderebenen auch ein internationaler Wettbewerb fiir Streicher in
drei verschiedenen Altersstufen seitens des Pre-College Cologne initiiert
worden ist, der hoffentlich bald wieder stattfinden kann. Die Austragung
des ersten Internationalen Max Bruch Musikwettbewerbs fiir Kinder und
Jugendliche in Kdln erfolgte im September 2011 fiir Violine und Viola. In
Planung befindet sich dessen Vervollstandigung durch die Integration der
tiefen Streicher. Sponsoren sind hierfiir herzlich willkommen!

Text: Prof. Ute Hasenauer
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Das Pre-College der Hochschule fiir Musik
Wiirzburg

Leitung: Prof. Dr. Bernd Clausen

Die friihe Forderung musikalischer Hochbegabungen hat an der
Musikhochschule Wirzburg eine lange und erfolgreiche Tradition. Der
Begriinder dieser Hochbegabtenférderung Prof. Conrad von der Goltz
begann 1990 zundchst mit einer Modellklasse im Fach Violine die
Frihforderung, die vom Freistaat Bayern finanziell unterstitzt wurde. Der
Zustrom an jungen Talenten bewog die Hochschule, bald weitere
Geigenlehrerinnen und -lehrer fiir die Friihférderung zu engagieren und
eine Ausweitung auf andere Instrumente zu erméglichen. Damit war der
Grundstein fiir die Griindung des ,,Pre-College” an der Hochschule fir
Musik in Wirzburg gelegt. Im Zuge der Studienreform (Bologna-Prozess)
entwickelte Prof. Dr. Bernd Clausen zusammen mit einem Team von
Frihforderlehrkraften eine neue, verbesserte Struktur fur das Frihstudium
und im Jahr 2011 erfolgte dann der Startschuss fiir das Pre-College
Wiirzburg, welches seit diesem Zeitpunkt auergewdhnlich musikalisch
begabte Kinder und Jugendliche wahrend ihrer allgemein bildenden
Schulzeit auf hochstem Niveau auf ein Musikstudium vorbereitet. Heute
besuchen rund 55 Jugendliche das Wirzburger Pre-College, in welchem
alle Instrumente, Gesang, Jazz sowie Musiktheorie/Komposition vertreten
sind.

Das Friihstudium ist mit Eignungs- und Ubertrittsprifungen in drei Stufen
gegliedert: Stufe C (zehn bis 13 Jahre) — Stufe B (14 bis 16 Jahre) —

Stufe A (16 Jahre bis zum Schulabschluss). Eine Ausnahme bilden die
Sangerinnen und Sanger, die noch bis maximal zwei Jahre langer im Pre-
College studieren durfen als andere Friihstudierende, um geniigend Zeit
fir ihren stimmlichen Reifungsprozess zu haben. Neben dem
instrumentalen Hauptfachunterricht im Umfang von wdchentlich 90
Minuten werden den Kollegiatinnen und Kollegiaten Unterricht in
allgemeiner Musiklehre/Gehorbildung (14-tagig im Umfang von 90
Minuten optional im Pre-College oder am Heimatort), Korrepetition sowie
Unterricht im Nebenfach Klavier (je 30 Minuten) und die Teilnahme an
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Kammermusikprojekten angeboten. Auf Antrag kénnen auch
Frihstudierende der Stufen B und C Unterricht im Pflichtfach Klavier
erhalten. Eine wichtige Erganzung stellen der Kammermusikkurs im
Sommer, spezielle Workshops (zum Beispiel Improvisation, Musik und
Gesundheit) sowie die Mdglichkeit zu regelmaRigem Vorspieltraining in
den monatlichen Samstags-Matinéen, Klassenabenden und sonstigen
Hochschulveranstaltungen dar. Mit dem breitangelegten Facherangebot
soll den Jugendlichen die Mdglichkeit gegeben werden, ihren Horizont
dber ihr Instrument hinaus zu erweitern und die verschiedenen mdglichen
Betatigungsfelder einer Berufsmusikerin oder eines Berufsmusikers zu
erforschen. AuRer dem Hauptfachunterricht bleiben jedoch alle
Facherangebote fakultativ und die Kollegiatinnen und Kollegiaten
kénnen selbst entscheiden, wie sehr sie sich neben dem Schulalltag und
ihren Ubezeiten zusatzlich belasten wollen und konnen. Da die
Friihstudierenden der Stufe A den Status eines Vollstudierenden
einnehmen, kénnen sie auf Antrag alle Facher belegen und sich ihre
Leistungen fiir ein anschlieBendes Vollstudium anrechnen lassen.

Die Teilnahme am Pre-College auf den Stufen C und B kostet pro
Semester eine Collegegebiihr in Hohe von 300 Euro, gegebenenfalls
zuztiglich 50 Euro fir Unterricht im Pflichtfach Klavier. Eltern allerdings,
die mehr als ein Kind im Kolleg in der Stufe B oder C haben, erhalten auf
Antrag flir jedes weitere Kind ein Geschwisterstipendium in Hohe von
jeweils 150 Euro pro Semester. Da die A-Kollegiatinnen und Kollegiaten
den Status eines Vollstudierenden innehaben, sind sie von den
Studiengebtihren befreit. Fir herausragende kinstlerische Leistungen
vergibt das Pre-College auf jeder Kollegstufe pro Schuljahr das Von-der-
Goltz-Stipendium.

Nach Wiirzburg kommen hauptsachlich Jugendliche aus Bayern, Baden-
Wirttemberg und Hessen, Einzelne aus noch gréRerer Entfernung. Sie
besuchen die verschiedensten Schulen und Schultypen, ein Grund,
weshalb Wiirzburg bisher keine bevorzugten Kooperationen angestrebt
hat. Die Informationstage und Angebote des Pre-Colleges zu
Beratungsvorspielen werden breit beworben und stehen jedem offen. Bei
den Kammermusikkursen des Pre-Colleges sind Gaste auf vergleichbarem
Niveau willkommen.
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Die Lehrkrafte im instrumentalen Hauptfach erleben eine iiberwiegend
gute Zusammenarbeit mit professionellen (oder semiprofessionellen)
Elternteilen der Kinder, die das heimische Uben vor allem bei den
Jingsten unterstiitzen. Auch die Zusammenarbeit mit einer
LZweitlehrkraft” daheim funktioniert in vielen Fallen gut, wenn die Rollen
geklart sind und offene Absprachen stattfinden.

Den Jungstudierenden und ihren Eltern stehen auch die hochschuleigene
Beratungsstelle fiir Musikergesundheit und die psychologische
Beratungsstelle fiir Hochbegabte der Universitat Wiirzburg offen.

Zusammen mit dem Tonkunstlerverband Wiirzburg und dem
Studienzweig Musik des hiesigen Matthias-Griinewald-Gymnasiums,
einem musischen Gymnasium mit Internat, veranstaltet das Pre-College
seit vielen Jahren gemeinsame Konzerte junger Talente, die oft
themenbezogen sind wie zum Beispiel ,Neue Musik” oder
,Kammermusik”.

Um die Ausbildung am Pre-College weiter zu optimieren, denkt die
Institutsleitung aktuell dariiber nach, wie individuelle und allgemeine
schulische Entlastungsmaglichkeiten fiir die Jungstudierenden geschaffen
werden konnen und welche Unterrichtsangebote wahrend der
Semesterferien stattfinden kénnen. Darliber hinaus wird eine bessere
Stellenausstattung des Pre-College in Verwaltung und Lehre angestrebt
und nach Méglichkeiten im Bereich Fundraising/Sponsorenkonzepte
gesucht.

Text: Ulrike Goldbeck; Mitglied im Leitungsteam des Pre-College
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Musikhochschule, Mannheim:
Netzwerk AMADE

Geschaftsfiihrung: Martin Grabow

AMADE ist ein Netzwerk zur Férderung musikalisch besonders talentierter
Jugendlicher und wurde gegriindet als Kooperation zwischen der
Staatlichen Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Mannheim mit
derzeit 25 Musikschulen aus der umliegenden Region. Gegenwartig
profitieren circa 70 Schulerinnen und Schiiler von der Férderung im
Netzwerk.

Im Jahr 2004 setzte sich die Musikhochschulleitung zunachst mit acht
interessierten Musikschulen an einen Tisch und entwickelte das Modell
,AMADE". Darin sind zwei Bereiche integriert: Zum einen das requlare
Vorstudium, das per Aufnahmeprifung begonnen werden kann, zum
anderen das eigentliche Fordernetzwerk, in das Musikschiilerinnen und
-schiiler aufgenommen werden.

Wie sieht im ,zweiten Bereich” die Zusammenarbeit zwischen den
Institutionen konkret aus? Der Hochschule war wichtig, dass dieser
Dialog auf Augenhohe stattfindet, also nicht, auf der einen Seite die
elitare Musikhochschule, die einen hohen kiinstlerischen Anspruch vertritt
und auf der anderen Seite die Musikschulen mit ihrer ,Basisarbeit”,
sondern Institutionen, die ein gemeinsames Interesse an der
bestmdglichen Férderung des Nachwuchses haben und sich gegenseitig
vertrauen. Deshalb gibt es fiir AMADE keine Aufnahmepriifung, sondern
die jeweilige Musikschulleitung meldet ihre Leistungstrager
eigenverantwortlich und eigenstandig an. Die Lehrenden vor Ort kdnnen
das Potential einer Schilerin oder eines Schilers sicherlich am besten
einschatzen. Einzige Richtlinien sind, dass die Zahl der Teilnehmerinnen
und Teilnehmer pro Musikschule nicht héher als zehn sein soll und das
Niveau in etwa dem einer guten Teilnahme am Landeswettbewerb
Jugend musiziert entspricht. Auch wenn jemand nicht bei Wettbewerben
mitmachen will, liegt es im Ermessen der Musikschulleitung,
+Eigengewdchse” anzumelden. Pro Jahr gibt es etwa zehn
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Neuanmeldungen. Eine Altersbeschrankung gibt es dabei nicht, die
AMADE-Mitgliedschaft endet jedoch zwangslaufig mit der Aufnahme
eines Studiums oder einer Ausbildung. Weiterhin sind die Musikschulen
eingebunden, indem sie Raumlichkeiten fiir Veranstaltungen zur
Verfligung stellen und organisatorische und logistische Unterstiitzung
leisten.

Das Programm des Netzwerks lasst sich in sieben Punkte gliedern:

1. Auftrittsmoglichkeiten
Die Jugendlichen entwickeln sich auf ihrem Instrument oder mit
ihrer Stimme vor allem dann, wenn sie sich 6ffentlich
prasentieren kdnnen und vorspielen. Mit diesem Ziel vor Augen
erhght sich die Motivation zu (iben, die wiederkehrende
Situation auf der Biihne l3sst eine gewisse Routine entstehen
und mindert nach und nach das Lampenfieber. Seit
Sommersemester 2013 werden jahrlich sechs Konzerte in der
Region organisiert; einmal im Semester wird dazu ein
renommierter Saal im Mannheimer Schloss oder in Heidelberg
angemietet.

2. Kooperationen
Als besonderen Mehrwert versucht AMADE, Solo-Projekte mit
lokal ansassigen Orchestern zu vermitteln. So konnte das
Orchester der Universitat Mannheim gewonnen werden,
Instrumentalkonzerte mit AMADE-Solistinnen oder Solisten
aufzufihren. Hierfur wird regelmaRig ein interner Wettbewerb
durchgefiihrt, bei dem sich 2014 zum Beispiel ein
hervorragender Nachwuchsakkordeonist durchgesetzt hat.
Sowohl fir das Orchester als auch fiir das Publikum war dieses
Projekt mit einem etwas ,exotischeren” Instrument ein
absoluter Gewinn.

3. Meisterkurse
Die AMADE-Schillerinnen und Schiiler von den Musikschulen
verbleiben grundsatzlich fiir ihren eigenen Unterricht an ihrer
Heimatmusikschule. Damit sie trotzdem die
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Hochschulprofessorinnen und -professoren kennen lernen,
werden Meisterkurse durchgefiihrt. Die Professorinnen und
Professoren kénnen somit den Nachwuchs ,sichten” und die
jungen Musikerinnen und Musiker erhalten einen weiteren
Input. Die Meisterkurse sind — wie alle anderen Angebote —
kostenfrei.

Theorieunterricht

Alle AMADE-Schiilerinnen und Schiiler haben die Méglichkeit,
Kurse in Musiktheorie und Gehdrbildung zu besuchen, die
entweder elementare Kenntnisse in diesen Bereichen vermitteln
oder konkret auf die Aufnahmeprifung vorbereiten. Die Kurse
dauern jeweils 90 Minuten, finden wahrend des Semesters
wochentlich an der Hochschule statt und werden von
Hochschuldozentinnen und -dozenten angeboten. Je nach
Zusammensetzung und Altersverteilung der Kurse kann gezielt
auf die Bedurfnisse und Wiinsche der Teilnehmerinnen und
Teilnehmer eingegangen werden.

Workshops

Weitere Workshops in Dirigieren oder ein ,Anti-Lampenfieber-
Kurs” erweitern den musikalischen Horizont der
Nachwuchsmusikerinnen und -musiker.

Pflege sozialer Kontakte

Durch das Netzwerk entwickeln sich die Schilerinnen und
Schiler nicht nur schneller, sondern fihlen sich im neuen
Umfeld eventuell nochmals starker herausgefordert als das an
der heimatlichen Musikschule geschieht, wo sie vielleicht schon
Llokale Stars” sind. Dazu lernen sie im Netzwerk Gleichaltrige
kennen, die genauso positiv verriickt sind wie sie selbst, die sie
aber ansonsten nur auf Wettbewerben bestenfalls zwischen Tir
und Angel und schlechtestenfalls als Konkurrenz kennen lernen
wirden. Die ,Bewertungs-Un-Kultur” in Schule und bei
Wettbewerben soll hier weniger im Vordergrund stehen. Durch
das Netzwerk AMADE sollen sie durch Musik eine produktive
Gemeinschaft erleben, in der man interessante neue Leute
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kennen lernen kann. Oft sind musikalische Talente in ihrer
Peergroup AulRenseiter, weil sie sehr viel Zeit in ihr Instrument
investieren. Umso wichtiger ist es, hier das soziale Netzwerk zu
starken. Nach den Konzerten gibt es immer die Mdglichkeit,
gemeinsam zu essen und Zeit miteinander zu verbringen.
RegelmaRig werden Sommerfeste veranstaltet, bei denen die
Jugendlichen ihre Instrumente mitbringen und Musik aus der
Mannheimer Hochschulbibliothek gemeinsam vom Blatt spielen
oder improvisieren. Des Ofteren haben sich aus dem Netzwerk
heraus kleine kammermusikalische Gruppen gefunden und es
sind Freundschaften entstanden.

1. Vermittlung eines , realistischen Berufsbild's”
Trotz allen Talents und aller Freude am Musizieren ist der Beruf
einer Musikerin oder eines Musikers ein schwieriger. Nicht alle
erlangen Weltruhm als Solistin oder Solist oder schaffen es ins
Orchester. Gerade Jugendlichen, die manchmal dieses
Berufsfeld mit einer gewissen Naivitat betrachten, muss man
schon friihzeitig klarmachen, worauf sie sich einlassen. Dies hat
nichts damit zu tun, ihnen den ,SpaR” rauben zu wollen,
sondern sollte vor allem bei alteren Jugendlichen, die vor der
Entscheidung stehen, ein Studium aufzunehmen,
selbstverstandlich sein.

Neben dem Netzwerk AMADE gibt es auch das ganz normale
LVorstudium” an der Mannheimer Hochschule, ,Pre-College” genannt,
fir das eine Aufnahmepriifung bestanden werden muss. Die Ausbildung
im Pre-College ist kostenlos, und pro Jahr werden drei bis vier Kinder und
Jugendliche aufgenommen. Altersgrenzen gibt es nicht, aber die
Vorstudierenden miissen eine allgemeinbildende Schule besuchen. Sie
erhalten wahrend des Semesters einmal wdchentlich 60 Minuten
Hauptfachunterricht bei einer Hochschuldozentin oder einem
Hochschuldozenten und kdnnen dartiber hinaus Nebenfacher belegen,
die auf Antrag bei einem spateren Musikstudium angerechnet werden
konnen. Die Lehrkraft des Hauptfachs nimmt am Ende jeden Semesters
eine studienbegleitende Priifung ab. Studierende im ,,Pre-College” sind
auch ,AMADE-Schiilerinnen und Schiiler” und automatisch bei den



136 Musikhochschule Mannheim: Netzwerk AMADE

AMADE-Veranstaltungen zugelassen. Es gibt auch Falle, in denen
Jugendliche beiden Bereichen angehdren, also Studierende des ,Pre-
College” sind und gleichzeitig Unterricht an der Musikschule erhalten.
All die genannten Punkte und MaRnahmen unterstiitzt die Hochschule in
Mannheim durch die Einrichtung einer halben Mittelbaustelle im
Fachbereich Musiktheorie/Gehorbildung, zu deren Aufgaben die
Geschaftsfiihrung des Netzwerks gehort. So gibt es nun auch einen
offiziellen Ansprechpartner fiir die Belange von AMADE.

Bei allen Diskussionen um die Kiirzungen der Mittel und
Umstrukturierungen an den Hochschulen in Baden-Wiirttemberg bleibt zu
hoffen, dass das Modell AMADE, das nun richtig zu bliihen beginnt, nicht
dem ,politischen Rasenmaher” zum Opfer fallen wird.

Firr die Zukunft ist eine Erweiterung des Angebots an Meisterkursen und
Workshops geplant sowie der Ausbau des Netzwerks an sich mit dem
Ziel, noch mehr musikalisch begabte Kinder und Jugendliche zu férdern
als bisher. Dafir gilt es, weitere Musikschulen fir das Netzwerk zu
gewinnen und vielleicht auch zu iiberlegen, wie strikt an der bisherigen
Regelung, dass die teilnehmenden Institutionen notwendig dem Verband
deutscher Musikschulen angehdren mussen, festgehalten werden muss,
denn es gibt nattirlich Anfragen von qualifizierten Privatmusikschulen
und Privatlehrerinnen oder -lehrern. Inzwischen ist mit dem Kinder- und
Jugendchor des Nationaltheaters eine Institution dem Netzwerk
beigetreten, die nicht dem Verband der Musikschulen angehért, deren
iiberregionales Renommee aber fiir sich spricht, und die hervorragende
Arbeit in der musikalischen Ausbildung ihrer Sangerinnen und Sanger
leistet.

Gerade vor dem Hintergrund des im Jahr 2014 erfolgreich abgewendeten
Riickbaus der Mannheimer Musikhochschule zeigt sich, dass eine enge
Kooperation mit Musikschulen und anderen regionalen Institutionen
neben der zentralen Idee der Nachwuchsforderung einen weiteren
entscheidenden Vorteil bieten kann: Die Solidaritat mit der
Musikhochschule und der Unmut iiber die Plane der Landesregierung
Baden-Wiirttembergs ware wohl nicht halb so groR, wenn diese
Institution nicht fester Bestandteil des 6ffentlichen Lebens ware und ihr
Verlust viele empfindlich treffen wiirde. Das Netzwerk AMADE ist
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wesentlich mitverantwortlich fir diese positive Wahrnehmung — sein
Ausbau kann die Position der Mannheimer Musikhochschule nur starken.

Text: Markus Sotirianos, ehemaliger Geschaftsfiihrer / Martin Grabow
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Die Jugendakademie fiir Hochbegabten-
forderung der Hochschule fiir Musik und
Theater Miinchen

Leitung: Prof. Martina und Kristina Bauer

Bereits seit Griindung der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen
nimmt das Jungstudium zur Hochbegabtenforderung einen wichtigen
Platz im Studienangebot ein und kann demzufolge auf eine lange
Tradition zuriickblicken. So gingen zum Beispiel aus der Violinklasse von
Prof. Ana Chumachenco Geigerinnen wie Julia Fischer, Arabella
Steinbacher, Lisa Batiashvili und viele mehr hervor, die teilweise bereits
mit neun Jahren als Jungstudierende in ihre Klasse kamen.

Zum Wintersemester 2008/2009 wurden nach langen Vorplanungen und
vielen Vorgesprachen die Instrumental- und Gesangjungstudierenden in
der Jugendakademie fir Hochbegabtenforderung zusammengefasst,
deren Leitung in den Handen von Prof. Martina Bauer und Kristina Bauer
liegt. Derzeit studieren circa 70 Instrumental- und
Gesangjungstudierende aus dem In- und Ausland innerhalb der
Jugendakademie. Das Jungstudium in der Ballettakademie der
Hochschule lauft getrennt.

Die Eignungsprifungen fiir das Jungstudium finden einmal im Jahr
jeweils zum Wintersemester statt und entsprechen seit jeher der Prifung
zum ersten Semester eines Vollstudiums in einem kiinstlerischen
Hauptfach. Dies bedeutet, dass das Niveau schon im Voraus sehr hoch
sein muss. Maglich ist die Aufnahme fiir jedes instrumentale Hauptfach
(ab zehn Jahren) und im Fach Gesang (ab 15 Jahren), solange die
Jugendlichen eine allgemeinbildende Schule besuchen. Fir das
Jungstudium werden Gebihren in Hohe von 100 bis 300 Euro pro
Semester erhoben, wobei sich die Gebiihren nach der in Anspruch
genommenen Anzahl der Unterrichtsstunden richten.
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Nach einer bestandenen Aufnahmepriifung haben die Jugendlichen in
ihrem Hauptfach Anspruch auf 60 Minuten Einzelunterricht pro Woche,
und ab einem Alter von 16 Jahren wird dieser Unterricht auf 90 Minuten
ausgedehnt. Im Laufe des Studiums an der Jugendakademie werden
keine obligatorischen Zwischenpriifungen durchgeftihrt, allerdings kann
von Seiten der Hochschule eine Feststellungsprifung zum
Unterrichtserfolg angefordert werden. Zusatzlich zum
Hauptfachunterricht findet im Rahmen der Jugendakademie in den
Raumen der Hochschule alle 14 Tage jeweils samstags ein Zusatzangebot
in den verschiedensten Fachern statt. Neben Musiktheorie- und
Gehdrbildungskursen, die in verschiedenen, dem Wissensstand der
Jugendlichen entsprechenden Gruppen stattfinden, werden in
.Jugendvorlesungen” Themengebiete wie Musikgeschichte,
Interpretation, Analyse, Musikverstandnis sowie Ubemuster,
Auftrittshilfen, Umgang mit Lampenfieber, Qigong, Alexandertechnik et
cetera angesprochen. Zusatzlich werden Kompositionsworkshops und
Opernbesuche organisiert. Das Jugendakademiekammerorchester,
Kammermusik und das Wahlfach Klavier erweitern den praktischen
Bereich.

Wichtige Auftrittserfahrung kénnen die Jugendlichen in zahlreichen
Konzerten innerhalb der Hauptfachklassen an der Hochschule fiir Musik
und Theater Munchen sammeln. Darlber hinaus ergeben sich viele
Konzertmdglichkeiten unter dem Dach der Jugendakademie auch
auRerhalb der Hochschule. In dem Gesamtangebot der Jugendakademie
nehmen zusatzlich die psychologische Betreuung und Studienberatung
einen wichtigen Platz ein. Neu geplant ist eine Reihe mit Horstunden, die
der Gehdrbildungsprofessor der Jungstudierenden mit grofem Erfolg
bisher in der Jugendakademie halt. Auf verschiedenste Anfragen von
Musikschulen und Schulen soll dieses Projekt in Zukunft auch vor Ort in
den Musikschulen selbst stattfinden.

Neben der Betreuung und Férderung der eigenen Jungstudierenden
findet ein reger Austausch mit Musikschulen und Privatlehrerinnen und
-lehrern statt. Uber die jahrelange Arbeit in den Jurys auf allen Ebenen
des Wettbewerbes Jugend musiziert hat sich ein sehr gutes Netz an
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Kontakten mit den verschiedenen Musikschulleiterinnen und -leitern
aufgebaut, in welchem die Jugendakademie eine Zentralstelle fiir Fragen
der musikalischen Hochbegabtenférderung und eine Kontaktstelle nach
auRen fir Jugendliche, Eltern und Instrumentallehrkrafte einnimmt. Diese
Kontakte werden in verschiedener Weise gepflegt. Zum einen werden die
Professorinnen und Professoren der Jugendakademie oft zum Leiten von
Wochenendkursen an Musikschulen eingeladen, denen sich immer
intensive Gesprachen anschlielen. Andersherum bietet der Minchner
Tonkinstlerverband in der Hochschule fiir Musik und Theater Minchen
regelmaRig Kurse fir Schilerinnen und Schiiler mit
Hauptfachprofessorinnen und -professoren an, so dass sie dort auch im
privaten Bereich eine fachliche Einschatzung erhalten kdnnen. Und zum
anderen bietet wiederum der Miinchner Tonkiinstlerverband in den
Raumen der Hochschule Kurse mit vielen Professorinnen und Professoren
an, die als Fortbildungsveranstaltung von zahlreichen
Musikschullehrerinnen und -lehrern und privaten Lehrkraften besucht
werden. Auch der Kontakt zu Privatmusiklehrerinnen und -lehrern ist
meistens sehr eng zur Hochschule, da viele an der Miinchner
Musikhochschule studiert haben, oft selbst schon als Jungstudierende.

Neben diesen Kursen und Workshops bietet das jahrlich stattfindende
Sommerkonzert der Jugendakademie der Offentlichkeit die Méglichkeit,
sich einerseits von dem Niveau der in diversen Wettbewerben
ausgezeichneten Jugendlichen zu iberzeugen und andererseits
gleichzeitig Fragen zu stellen, was wiederum von vielen Lehrkraften gern
genutzt wird. Durch die Pflege dieser Kontakte und einen engen
Austausch mit Musikschulen und Privatmusiklehrkraften, gekoppelt mit
einer insgesamt sehr breitangelegten Studieninformation, wird
interessierten begabten Jugendlichen eine Kontaktaufnahme zu den
Hauptfachprofessorinnen und -professoren der Hochschule erleichtert.

Text: Prof. Ulrike Bals
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Die Freiburger Akademie zur
Begabtenforderung (FAB)

der Hochschule fir Musik Freiburg im Breisgau
Leiter: Prof. Christoph Sischka

Im Oktober 2007 wurde die ehemalige Vorklasse der Musikhochschule
zur Freiburger Akademie zur Begabtenforderung (FAB) erweitert. Ziel ist
es, neben der Exzellenz im Hauptfach durch einen breit angelegten
Kanon an erganzenden Grundlagenféchern eine umfassende
musikalische Bildung zu vermitteln, die die Voraussetzung fiir eine
kuinstlerisch selbstandige Personlichkeit ist. Das Vorstudium richtet sich
an musikalisch hochbegabte Jugendliche ab zwdlf Jahren.

In der FAB kdnnen alle instrumentalen Hauptfacher sowie Gesang
studiert werden; als mogliches zweites Hauptfach werden Musiktheorie
und Komposition angeboten. Voraussetzung zur Aufnahme in die FAB ist
das Bestehen einer Eignungspriifung vor einem entsprechenden
Fachgremium der Hochschule.

Neben den Hauptfachern steht den jungen Vorstudierenden ein breit
angelegter Kanon an Grundlagenfachern zur Verfiigung:

Im Zentrum der Gehérbildung stehen So/fége, das sich als Methode mit
langer Tradition im romanischen Kulturkreis (insbesondere in Frankreich)
an der Hochschule fir Musik Freiburg iiber Jahre hinweg bewahrt hat,
und Partimento. Diese vor allem in Italien seit Beginn des 18.
Jahrhunderts entwickelte Methode zur Ausbildung improvisatorischer
Spieltechniken gewinnt zunehmend an Bedeutung und férdert von
Beginn an den Praxisbezug im Fach Musiktheorie.

Der Unterricht in den Grundlagenfachern erfolgt in drei Leistungsstufen.
Ein bestandener Test ist Voraussetzung fiir die zweite Stufe, die dritte
Stufe erreicht man nach bestandener Eignungsprifung fiir den
Bachelorstudiengang. Entsprechend werden die jungen Schilerinnen und
Schiiler nach ihrem Alter und ihren individuellen Méglichkeiten



142 Freiburger Akademie zur Begabtenforderung (FAB) der Hochschule fiir
Musik Freiburg im Breisgau

bestmdglich gefdrdert. In der FAB erworbene Leistungsnachweise werden
bei der Aufnahmepriifung und im Studium an der Hochschule fiir Musik
Freiburg anerkannt.

Im Bereich Kérperbildung wird zusatzlich Unterricht in Rhythmik und
Stimmbildung angeboten, der die Wahrnehmungs- und
Ausdrucksfahigkeit der jungen Musikerinnen und Musiker unterstitzt und
zur Personlichkeitsbildung beitragt. Instrumentenspezifische
Ergdanzungsfacher wie Liturgisches Orgelspiel oder Klavier als
Nebeninstrument runden die Ausbildung ab.

Durch die Anerkennung von Studienleistungen (Leistungspunkte nach
ECTS) bei 23 oder 24 Punkten in der FAB-Zwischenpriifung im Hauptfach,
in Musiktheorie, Gehérbildung und Klavier als Nebenfach kann das
spatere Bachelorstudium um bis zu zwei Semester verkiirzt werden.

Dass die Verbindung von Theorie und Gehdrbildung kreativ genutzt
werden kann, zeigt sich regelmaRig bei Wochenendfreizeiten auf dem
Feldberg, bei denen intensiv analysiert, arrangiert, komponiert und
musiziert wird. Weitere fachiibergreifende Projekte fanden in dem von
Jérg Widmann initiierten Schumann-Konzertzyklus anlasslich dessen
Jubildumsjahrs statt, in dem Schumanns Fantasie sowie Nachisticke
mehreren Kompositionen von FAB-Vorstudierenden gegeniibergestellt
wurden oder zuletzt, indem man sich Bachs Weihinachtsoratorium kreativ
vielschichtig mit Komponieren, Dirigieren, Singen, Horanalysen sowie
musikwissenschaftlich naherte.

Die rund 20 Akademieschiilerinnen und -schiiler kommen momentan
mehrheitlich aus der Umgebung von Freiburg, der gesamte
Einzugsbereich erstreckt sich im Dreilandereck zwischen den Stadten
Strasbourg, Zrich und Stuttgart. Um auch weiter entfernt wohnenden
Schiilerinnen und Schilern die Méglichkeit zu geben, in der FAB zu
studieren, existiert eine Kooperation mit dem in unmittelbarer
Nachbarschaft liegenden Deutsch-Franzdsischen Gymnasium, das auch
ein angegliedertes Internat betreibt.

In einer eigenen Konzertreihe der FAB kann die Auftrittsroutine
verbessert werden und Auswahlvorspiele simulieren
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Probespielsituationen im Konzertsaal der Musikhochschule. Daneben
konzertieren FAB-Studierende weit iber Deutschland hinaus und
brillieren bei den bundesweiten Wetthewerben Jugend musiziert oder
WESPF und internationalen Wettbewerben (Moskau, Wien, Enschede).
Darlber hinaus gewinnen ehemalige Vorstudierende immer wieder
hochschulinterne Auswahlverfahren und sind international erfolgreich
(ARD-Musikwettbewerb Miinchen, Brixen). Auftritte im Fernsehen, bei
Bundesprasident Joachim Gauck in Schloss Bellevue oder zur
Verabschiedung des ehemaligen Stuttgarter Oberbiirgermeisters
Wolfgang Schuster sind allein aus der Saison 2012/2013 zu berichten.
Weitere Kooperationskonzerte mit der Musikschule Freiburg kommen
hinzu.

Dieses in sich geschlossene und in die Hochschule integrierte System der
FAB wird durch zwei flexible, modulartige Kreise erganzt, um im Umfeld
Netzwerke zu schaffen.

In einer Kontaktgruppe treffen sich die Leiterinnen und Leiter der 14
umliegenden Musikschulen (Regio 5) mit dem Rektorat und Vertretern
der Musikhochschule Freiburg, um sich informell auszutauschen. Es
handelt sich um die Musikschulen Freiburg, Lahr, Oberkirch, Achern,
Waldkrich, Ortenau, Westlicher Kaiserstuhl, Markgraflerland,
Hochschwarzwald, Dreisamtal, Millheim, Nordlicher-, Mittlerer- und
Stdlicher Breisgau.

Schon seit 2004 werden an der Musikhochschule Freiburg jahrlich die
Meisterkurse fir junge Talente angeboten. Interessierte Jugendliche
erhalten so die Maglichkeit, Unterricht bei Professorinnen und
Professoren zu erhalten, Kontakt mit der Hochschule zu knipfen und sich
zu orientieren. Dies geschieht bewusst kooperativ mit der Lehrkraft
beziehungsweise der Ausbildungsstatte. Bisher haben rund 400
Jugendliche an den Meisterkursen teilgenommen. Ziel ist nicht das
+Anwerben” von Jungstudierenden, sondern die langfristige
Netzwerkbildung mit Musikschulen und Privatmusikerzieherinnen und
-erziehern. Diese werden auch im Abschlusskonzert namentlich mit
einbezogen.
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In Veroffentlichungen wird das Konzept der FAB insgesamt positiv
hervorgehoben.
Zu nennen waren hier:

- Ya-Wan Chen: Begabtenférderung — eine Mozartfabrik?
Masterarbeit an der Padagogische Hochschule der
Fachhochschule Nordwestschweiz

- Eva Dietzfelbinger: Konzeptionelle Grundgedanken zu
Programmen fiir musikalische Begabungsférderung an
deutschen Musikhochschulen, Wissenschaftliche Arbeit im
Rahmen der Kiinstlerischen Priifung fir das Lehramt an
Gymnasien, Musikhochschule Freiburg

Text: Prof. Christoph Sischka
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Fazit und Ausblick

Prof. Dr. Ulrich Mahlert

Forderung musikalischer Hochbegabungen in der Diskussion

Die Tagung ,Konzertiert férdern. Kontexte und Strukturen musikalischer
Hochbegabungsférderung” bot zusatzlich zu den zahlreichen Vortragen
zwei Diskussionsrunden, in denen die Referentinnen und Referenten die
zuvor dargelegten Gedanken aufeinander beziehen und reflektieren
sollten. An der ersten Diskussionsrunde, die an die Vortrage des ersten
Veranstaltungstages anschloss, nahmen teil: Prof. Stephan Imorde,

Prof. Dr. Wolfgang Lessing, Prof. Dr. Sebastian Nordmann,

Prof. Dr. Christoph Perleth, Prof. Ulrich Rademacher, Edgar Sheridan-
Braun, Manuel Stangorra, Edmund Wachter, Prof. Dr. Martin Ullrich. Die
zweite Diskussion am Ende der Tagung versammelte Leiterinnen und
Leiter von Friihforderinstituten verschiedener Musikhochschulen in
Deutschland: Prof. Martin BrauR (Institut zur Frih-Férderung musikalisch
Hochbegabter — IFF — an der Hochschule fir Musik, Theater und Medien
Hannover), Prof. Stephan Froleyks (Jugendakademie der Musikhochschule
Mnster und der Westfalischen Schule fir Musik Minster), Ulrike
Goldbeck (Pre-College Wiirzburg an der Hochschule fiir Musik Wiirzburg),
Prof. Ute Hasenauer (Pre-College Cologne an der Hochschule fiir Musik
und Tanz KélIn), Prof. Stephan Imorde (young academy — yaro -an der
Hochschule fir Musik und Theater Rostock), Prof. Marlies Jacob
(Sachsisches Landesgymnasium ,,Carl Maria von Weber" Dresden),

Prof. Christian Wilm Miiller (Belvedere Weimar, Hochbegabtenzentrum
der Hochschule fir Musik FRANZ LISZT Weimar), Prof. Piotr Oczkowski
(Detmolder Jungstudierenden Institut an der Hochschule fiir Musik
Detmold), Anita Rennert (Julius-Stern-Institut der Universitat der Kinste
Berlin), Prof. Ulrich Rademacher (Westfalische Schule fiir Musik Miinster),
Prof. Christoph Sischka (Freiburger Akademie zur Begabtenforderung —
FAB — an der Hochschule fiir Musik Freiburg), Markus Sotirianos und
Martin Grabow (Netzwerk AMADE, Pre-College der Musikhochschule
Mannheim). Die meisten Mitwirkenden dieser Runde hatten zuvor in
knapper Form (iber die spezifische Konzeption ihres Instituts referiert.
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Als Leiter der beiden Diskussionen war ich bemiiht, die Uberlegungen auf
Fragen zu richten, die in den vorangegangenen Vortragen als
ibergreifende Grundprobleme hervorgetreten waren und die mir
besonders diskussionsbedrftig schienen.

Im Vordergrund standen die folgenden Fragen:

Was brauchen hochbegabte Kinder und Jugendliche? Was
bendtigen sie von ihren Eltern und von ihren Lehrerinnen und
Lehrern? Wie ist eine forderliche Lernkultur beschaffen?

Was brauchen hochbegabte Kinder und Jugendliche nicht?

Wie finden wir Kinder und Jugendliche mit ausgepragter
musikalischer Begabung?

Wer trifft wie aufgrund welcher Befunde die Entscheidungen
iiber das Vorhandensein einer Hochbegabung und Gber deren
Forderung?

Wie erkennt man ,Hochbegabung? Ist der Schluss von einer
besonderen Leistung (anhand derer iiblicherweise ,Begabung”
ermittelt wird) auf ein vorhandenes Begabungspotential in
jedem Fall richtig? (Bei Lichte besehen liegt ja ein Zirkelschluss
vor, wenn ,das zu erklarende Phanomen, die besondere
Leistung, zugleich als Beweis fiir die Erklarung, also fir die
Begabungstheorie herhalten muss”.") Welche anderen
Indikatoren gibt es neben dem Leistungsstand?

Ist die Diagnose ,Hochbegabung” nicht immer (auch) eine sehr
subjektive Interpretation? (Was dem einen Kommissionsmitglied
als hochbegabt erscheint, ist es fiir andere nicht ohne weiteres.)
Wie wird eine Diagnose in einer Kommission mit
unterschiedlichen Einschatzungen gebildet? Wie wird die
Entscheidung nach aufen hin begriindet und vermittelt?
Auffassungen von musikalischen (Hoch-)Begabungen sind
immer auch kulturell gepragt. Es gibt die unterschiedlichsten
Arten und Formen von musikalischen Betdtigungen. Sie
erwachsen aus verschiedensten (Teil-)Kulturen und kulturellen
.Biotopen”. Haben wir maglicherweise eine relativ enge
Auffassung von musikalischer Begabung, die ausgerichtet ist

" Freerk Hisken in: Begabt, hochbegabt, Superstar. Im Gesprach mit Marianne Steffen-
Wittek kritisiert der Erziehungswissenschaftler Freerk Hiisken die Intelligenz- und
Begabungsforschung, in: Uben & Musizieren 1/2011, S. 44.
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auf eine bestimmte etablierte Form musikalischer Hochkultur —
begrenzt auf das, was an Hochschulen studiert werden kann?

e  Wassind die Intentionen der Férderung von musikalischen
Hochbegabungen? Ist Elitefdrderung ein Mittel zum Zweck? Tun
wir gut daran, unsere Forderung von besonders begabten
Kindern und Jugendlichen (auch) kulturpolitisch darauf
auszurichten, ,dem alarmierenden Riickgang einheimischer
Studienbewerber zu begegnen“?? Oder sollten wir Hochbegabte
um der vorhandenen Potentiale selbst willen fordern — ohne
Ausrichtung auf einen bestimmten gesellschaftlichen Nutzen?

e Welche Relevanz hat die Hochbegabtenforderung fiir die
Musikschulen? Reinhart von Gutzeit, Ehrenvorsitzender des
Verbands deutscher Musikschulen, bemerkte unlangst: ,In der
musikpadagogischen Alltagsarbeit an den Musikschulen ist das
Begabungsthema selbstverstandlich relevant, aber sicher kein
entscheidendes Kriterium.”? Wie sehen dies andere
Musikschulvertreterinnen und -vertreter?

o Viele Kinder mit Hochbegabungen haben Eltern, die die
Selbstandigkeit ihrer Kinder fordern, sie nicht tiberfordern,
sondern sie mit konstruktiver Unterstiitzung der vorhandenen
Potentiale, mit Teilnahme, Resonanz, Engagement und
Warmherzigkeit begleiten. Was bedeutet dies fiir die
kiinstlerische und padagogische Arbeit an Musikschulen und
-hochschulen? Ist ,Elternarbeit” ein Teil der
Hochbegabtenfdrderung? Was kdnnen und sollten musikalische
Frihfordereinrichtungen tun, um ein gutes Zusammenwirken
mit den Eltern von Hochbegabten zu erreichen?

In beiden Podiumsrunden wurde lebhaft diskutiert. Als Leiter war ich
bemiiht, die Gesprache auf die genannten Fragen zu fokussieren. Ich hielt
alle an, als Spielerin oder Spieler wie in einem guten FuRballmatch zu
agieren: den Ball flach zu halten (statt himmelstirmend ungenaue und
schwer aufzunehmende Hochschisse zu prasentieren), nach einem
blindigen Statement zu der betreffenden Frage bald und gezielt an
jemanden aus der Runde abzugeben, so dass ein diskursiver Spielfluss

2S01im Tagungsexpose.
3 Editorial von Uben & Musizieren 2/2013.
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entstehen kann und zielfiihrende gemeinsame Aktionen moglich werden.
Nattirlich kam es in den Diskussionen trotz guter Absichten hin und
wieder —um im Bild zu bleiben — zu ungezielten Aktionen, Fehlpassen
und Ballverlusten. Erschdpfende Antworten auf grundlegende Fragen
eines so komplexen Themas wie musikalische Hochbegabung sind von
Diskussionsrunden ohnehin nicht zu erwarten. Gerade wenn diese
fruchtbar sind, leben sie nicht zuletzt von Zufalligkeiten, von
Spontaneitat, freier Assoziation und Improvisation. Immerhin erbrachten
die Podiumsgesprache und die durch sie angeregten AuRerungen aus
dem Plenum eine zum Weiterdenken anregende Fiille von Sichtweisen
und Auffassungen sowie mdgliche Teilantworten auf einige der zuvor
formulierten Fragen.

Im Folgenden sei versucht, die mir am wichtigsten erscheinenden
Gedanken der beiden Gesprachsrunden ohne Anspruch auf
Vollstandigkeit in einer Reihe von Punkten zusammenzustellen. Da etliche
Punkte aus Statements mehrerer Diskutantinnen und Diskutanten
gebildet wurden, verzichte ich auf den Versuch, die geblindelten
Aussagen einzelnen zuzuordnen.

1. Auffassungen tiber musikalische (Hoch-)Begabung fungieren als
Brillen, die den Blick scharfen, aber auch verengen: Man nimmt
an Menschen als ,Begabung” wahr, was nach Makgabe des
personlich favorisierten Konzepts an besonderen Potentialen
sichtbar wird. Anderes, was nicht im Blickfeld liegt, bleibt leicht
unberiicksichtigt. Musikalische Begabungspotentiale bestehen
in der Regel aus diversen Teilfahigkeiten, die individuell
unterschiedlich ausgepragt und miteinander verbunden sind.
Wer etwa musikalische Ausdrucksfahigkeit im Blick auf die
Reproduktion von Musikwerken als fiir musikalische Begabung
mafRgebliche Qualitat betrachtet, wird moglicherweise weniger
auf Fahigkeiten des Erfindens (der Improvisation und der
Komposition) achten oder diese gar unberiicksichtigt lassen. Die
kuinstlerische Ausbildung an Musikhochschulen ist weithin
Lkonservatorial” gepragt. Die hauptsachliche Ausrichtung auf
den ,klassischen” Sektor des Musiklebens bedingt in der Lehre
eine starke Dominanz der musikalischen Reproduktion von
Werken der traditionellen abendlandischen Kunstmusik. Noch
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mehr als Musikschulen, an denen vor allem in GroRstadten oft
eine breite Vielfalt diverser Musizierpraxen aus verschiedenen
Kulturen und Teilkulturen zu finden ist, sollten
Musikhochschulen sich um eine Ausweitung des traditionellen
Spektrums musikalischer Ausbildung bemuhen. Nur so kann das
Blickfeld beim Finden besonderer musikalischer Begabungen
breiter und freier werden.

2. Musikalische (Hoch-)Begabung ist nicht eindeutig erfassbar. Sie
|dsst sich nicht objektiv bestimmen und messen. Naheliegende
Indikatoren fur instrumentale Begabungen im Einzelfall sind vor
allem bemerkenswerte musikbezogene Auffassungs-,
Darstellungs- und Ausdrucksfahigkeiten wie auch
spieltechnisches Geschick. Aber auch besondere
Empfanglichkeit fiir Musik, ausgepragte musikalische Interessen
und das Bediirfnis nach intensiver Beschaftigung mit Musik
konnen Begabungspotentiale signalisieren. Mehrere erfahrene
Lehrende der Diskussionsrunden waren sich einig in der
Auffassung, dass die Zuschreibung einer besonderen
musikalischen Begabung nicht zuletzt auf diagnostischer
Intuition beruht (,man spirt es, auch wenn man es nicht genau
benennen kann®). Lehrende, die erfolgreich mit besonders
begabten Schilerinnen und Schiilern arbeiten wollen,
benGtigen diese Intuition. (Scherzhaft wurde formuliert, dass
hochbegabte Kinder und Jugendliche zur Entfaltung ihrer
Potentiale ,hochbegabter Lehrender” bediirfen.)

3. Esscheint angemessen, musikalische (Hoch-)Begabung nicht
statisch, sondern dynamisch aufzufassen. Begabung ist
demnach nicht einfach ein vorhandenes Biindel von
Fahigkeiten, sondern ein Prozess des Begabens und des Begabt
Werdens: Lehrende, Eltern und andere Personen der ndheren
und ferneren Umwelt wirken mit ihrem Einfluss als
.Begabende” auf Lernende ein. Im Wechselspiel vorhandener
Fahigkeiten, Lernbediirfnisse und -moglichkeiten einerseits und
.begabendem” Fordern dieser Potentiale andererseits bilden
sich Begabungen. Zu erinnern ist an das Begabungsverstandnis
des Padagogen Heinrich Roth: ,Eine Anlage gibt es nurim
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Hinblick auf eine Umwelt und eine Umwelt nur im Hinblick auf
eine Anlage."

4. Aufgabe einer verantwortungsvollen und wirksamen
Hochbegabtenforderung ist ein individuell fordernder und
fordernder Unterricht im Hauptfach. Menschen mit hohen
Begabungspotentialen unterscheiden sich sehr in ihren
Personlichkeitsstrukturen und Bedirfnissen.> Zusammen mit
individueller Forderung bendtigen sie eine musikalisch vielfaltig
anregende, diverse Erfahrungen und Aktivitaten ermdglichende
Lernumgebung. Als ideal erweisen sich dafiir enge
Verbindungen von Musikschulen und Musikhochschulen.
Schiilerinnen und Schiler, die ihr musikalisches Talent im
Rahmen des Unterrichts an Musikschulen und der dortigen
Angebote (Ensembles, Erganzungsfacher, Konzerte, Projekte
und so weiter) entwickeln konnten, sollten bei weiterer
Forderung durch Unterricht an Pre-Colleges von
Musikhochschulen weiterhin ihrem musikalischen Soziotop
Musikschule verbunden bleiben kénnen. Die Synergien aus
musikschulischen Aktivitaten und Hochschulunterricht erweitern
die Lernkultur und erhdhen die Motivation zu intensiver und
vielfaltiger musikalischer Tatigkeit.

5. Damit Musikschulen und Frihférderinstitute an Hochschulen
ihre Angebote zum Nutzen begabter Schilerinnen und Schiler
sinnvoll aufeinander abstimmen kénnen, miissen die Lehrenden
dieser Institutionen in vertrauensvollem Verhaltnis
zusammenarbeiten. Gefragt sind also Teamfahigkeit, nicht
Konkurrenz®, nicht Abtretung der Begabtenforderung von der
Musikschule an die Hochschule, sondern deren Verbund zu
bestmdglicher Forderung von qualifiziertem Nachwuchs. In
Projekten oder Workshops kénnen zum Beispiel beide
Einrichtungen erganzend zusammenwirken. Solche

*Heinrich Roth: Padagogische Anthropologie, Bd. 1: Bildsamkeit und Bestimmung,
Hannover 1966, S. 166.

> Vgl. Markus Hengstschlager/Peter Robke: Wir brauchen die Verschiedenheit. Wie kénnen
wir verhindern, dass sich Begabungen in der ,Durchschnittsfalle” verfangen? in: Uben &
Musizieren 2/2013, S. 12-16.

8Vgl. Hanns Christian Stekel: Special Classes. Eine Kooperation von Musikschule und
Universitat fiir begabte junge Blaserinnen in Wien, in: Uben & Musizieren 2/1913, S. 19.
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Kooperationen dienen nicht nur den Schiilerinnen und Schilern,
sondern sie entwickeln auch den padagogischen Horizont der
Lehrenden. Die Zusammenarbeit von Musikschul- und
Hochschullehrenden bedarf sorgfaltiger Pflege. Nur so kann sie
wachsen und ein produktives Geflige abgestimmter Forderung
in beiden Einrichtungen hervorbringen. Wenn die Lehrkrafte der
Musikschulen sich in ihrer Arbeit vom Kollegium an
Hochschulen wahrgenommen und gewiirdigt fihlen, werden sie
bereit sein, ihre Schiilerinnen und Schiiler iber gleichzeitige
Unterrichtsméglichkeiten an Hochschulen zu informieren und
sie auf ihrem Weg dorthin zu unterstutzen.

6. Das Grundmuster lernfordernder Beziehungen ist die elterliche
Zuwendung zu ihren Kindern, die Anteilnahme und Freude an
ihrem Lernen. Kinder und Jugendliche brauchen Resonanz,
Ermutigung und Unterstiitzung von ihren Eltern. Schadlich
dagegen wirken in der Regel Desinteresse, Uberbehiitung,
iberforderndes ehrgeiziges Antreiben und forcierte
Karriereplanung. ,Elternarbeit”,” die von Lehrenden an
Musikschulen und an hochschulischen Friihfordereinrichtungen
zu leisten ist, bedeutet, Kontakt zu halten zu den Eltern der
Schilerinnen und Schiiler, sie zu beraten bei ihren
musikbezogenen Erziehungsaufgaben und gemeinsam mit
ihnen Sorge zu tragen fir ein gutes Lernklima zu Hause und
andernorts.

7. Musikalische Hochbegabtenforderung muss Ricksicht nehmen
auf die zumeist vorhandene Doppelbelastung von kiinstlerischer
Ausbildung und den Anforderungen des Unterrichts an
allgemeinbildenden Schulen. Musikalisch besonders begabte
Kinder und Jugendliche sind haufig — entgegen landldufigen
Meinungen — vielseitig interessiert.® Viele von ihnen zeigen

7 Zum Arbeitsfeld der Elternpadagogik siehe meinen Beitrag Elternpadagogik im Bereich
des Instrumentalunterrichts, in: Ulrich Mahlert (Hg.): Spielen und Unterrichten. Grundlagen
der Instrumentaldidaktik, Mainz 1997, S. 304-334.

# Hans-Glinter Bastian kam in seinem 1989 erschienen Buch iiber ,musikalische (Hoch-)
begabungen” zu dem Ergebnis: ,Unsere Jugendlichen, und diesen Eindruck kdnnen wir aus
vielen Einzelgesprachen bestatigen, erweisen sich als wik- und lembegierig in den
unterschiedlichsten Lebensbereichen, als interessiert an einer umfassenden
(humanistischen) Persénlichkeitshildung.” (Hans-Gunter Bastian: Leben fir Musik. Eine
Biographie-Studie tiber musikalische (Hoch-)begabungen, Mainz 1989, S. 357) Des
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auch in schulischen Fachern gute Leistungen. Sie fassen schnell
auf und eignen sich Stoffe schnell an. Vielleicht ist dies eine
Nebenwirkung eines im Musikunterricht erlernten rationellen
und effizienten Ubens auf dem Instrument. Auch kiinstlerischen
Lehrkraften in der Hochbegabtenférderung sollte daran gelegen
sein, dass ihre Schilerinnen und Schiiler eine profunde
Allgemeinbildung erhalten. Ein guter schulischer Abschluss ist
nicht nur dann wichtig, wenn der Betreffende sich fiir eine
andere Berufsausbildung als eine musikalische entscheidet.
Auch fiir eine Karriere als Musikerin oder Musiker ist eine gute
Allgemeinbildung hdchst wiinschenswert. Sie bereichert und
vertieft die musikalische Tatigkeit. Musikalische
Spezialausbildung und schulisches Lernen in verschiedenen
Fachern missen und sollten keine Gegensatze bilden.

8. Die Lernwege und die Entwicklungsrichtungen von Kindern und
Jugendlichen, die vielfaltigen Unterricht erhalten, sind offen.
Auch bei einem hohen musikalischen Begabungspotential und
dessen intensiver Forderung entscheiden viele Jugendliche sich
schlieRlich nicht fiir ein Musikstudium, sondern wahlen ein
anderes Gebiet fiir ihre Berufsausbildung. Sie haben das Recht
dazu. Kein Forderprogramm darf sie in eine ihrer
Spezialbegabung entsprechende Karriere zwingen. Riickwege
aus der Begabtenfdrderung an hochschulischen
Frihforderinstituten miissen fiir die Schilerinnen und Schiiler
jederzeit und ohne ein Gefiihl des Misserfolgs und der
Niederlage mdglich sein.

9. Die Forderung musikalisch besonders leistungsstarker Kinder
und Jugendlicher darf nicht zu einer Vernachlassigung
musikalischer Breitenarbeit fiihren. Diese ist und bleibt die Basis
fur die Entwicklung musikalischer Talente. Die seit Jahren
vorgenommenen Kirzungen kommunaler Zuwendungen an
Musikschulen wirken sich tber die Vernachlassigung der
Breitenarbeit auch negativ auf die Mdglichkeit der Entfaltung
musikalischer Hochbegabungen aus.

Weiteren heilt es dort: ,Die Jugendlichen unserer Studie wollen nicht ,weniger’ Unterricht,
sondern ,qualifizierte(re)n’ Unterricht.” (A.a.0., S. 359).
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10. Die Prasentationen der musikalischen Pre-College-Einrichtungen
an deutschen Musikhochschulen haben eine enorme Vielfalt
von Férderkonzeptionen und institutionellen Strukturen sichtbar
gemacht. Die unterschiedlichen Modalitaten der Institute
hangen vor allem mit den spezifischen Traditionen der
Hochschulen sowie mit deren jeweiligem kommunalem und
landesspezifischem Umfeld zusammen. Gerade im Blick auf die
heterogenen Gegebenheiten vor Ort erscheint eine strukturelle
Vereinheitlichung von musikalischen Frihforderinstituten weder
mdglich noch sinnvoll. Zu wiinschen bleibt jedoch, dass die
bestehenden Institute eine engere Zusammenarbeit als bisher
pflegen. RegelmaRiger Austausch iiber Realitdten und Plane,
wechselseitige Einblicke in die Besonderheiten der jeweiligen
Einrichtungen regen zu neuen Uberlegungen im Hinblick auf
mdgliche Verbesserungen an. Die Tagung ,Konzertiert fordern.
Kontexte und Strukturen musikalischer
Hochbegabungsforderung” wurde mit Nachdruck als ein
verdienstvoller erster Schritt zu einem wiinschenswerten
Verbund der musikalischen Friihférdereinrichtungen an
Musikhochschulen begriifst.
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Prof. Dr. Oliver Kramer
Musikalische Frithférderung als padagogische Aufgabe

Einleitung

Meine Rolle bei der Rostocker Tagung , Konzertiert fordern. Kontexte und
Strukturen musikalischer Hochbegabungsforderung” war es, zwei Tage
lang vor allem aufmerksamer Zuhérer zu sein, um am Ende die zentralen
Gedanken noch einmal in einem Fazit biindeln zu kénnen. Naturgemaf
ist ein solches Fazit immer subjektiv gefarbter Ausdruck einer eigenen
Sichtweise — in meinem Falle allein schon bedingt durch die berufliche
Herkunft als Musiklehrer an allgemeinbildenden Schulen.

Auf dieser Grundlage also ist der vorliegende Text entstanden. Er versteht
sich als dreiteiliges Denk- und Diskussionsangebot. Der erste Abschnitt ist
eine schlaglichtartige Analyse des sich wandelnden gesellschaftlichen
Bedingungsfeldes, in dem Musikpddagogik im Allgemeinen und die
Forderung musikalischer Begabungen im Besonderen heute stattfindet.
Der zweite Abschnitt widmet sich der kritischen Hinterfragung des
Begabungsbegriffs, der sich auf dieser Tagung einmal mehr als reichlich
unscharf erwies. Im dritten Teil wird schlieRlich der Versuch
unternommen, ein Einflussfaktoren-Modell fiir die musikalische
Frihférderung zu entwickeln.

Musikalische Frithforderung in gewandeltem gesellschaftlichem
Kontext

Mein Gedankengang soll mit der Formulierung von fiinf axiomatischen
Setzungen beginnen. Diese beziehen sich auf den
gesamtgesellschaftlichen Rahmen, in dem wir als Musikpadagoginnen
und -padagogen agieren. Wenn wir vor diesen Pramissen die Augen
verschlieBen, so meine feste Uberzeugung, droht unser Bemiihen von
vornherein in Schieflage zu geraten.
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1. Wir leben in einer pluralistischen Gesellschaft und mit einer Vielfalt an
unterschiedlichen Musiken.

Es war wahrend der Tagung erwartungsgemaf viel von Musik und
Musikalitat die Rede. Zwar wurde dabei dem Wortlaut nach von Musik im
Allgemeinen gesprochen, damit aber unhinterfragt auf ein stark
eingeschranktes Repertoire Bezug genommen, das in einem Zeitraum von
etwa zweihundert Jahren zwischen 1700-1900 entstanden und eng mit
einem birgerlichen Konzertritual verbunden ist. Diese eingeschrankte
Sichtweise auf Musik (im Sinne von ,klassischer Musik”) und auf
musikalisches Verhalten (im Sinne von virtuosem Instrumentalspiel und
konzertanter Darbietung) gilt es in unseren Képfen dringend zu
erweitern.

Wir leben mittlerweile in einer pluralistischen Gesellschaft und sollten
diesen Umstand nicht als Verlust oder Bedrohung empfinden, sondern als
Chance und Bereicherung begreifen. Klassische Musik ist in unserer
Gesellschaft heute eine Farbe unter vielen — nicht mehr, aber auch nicht
weniger. Die Musikhochschulen und mit ihnen die angegliederten
Friihforderinstitute sollten sich dieser Tatsache stellen und Gberlegen, fiir
welche Arten von Musik sie sich in ihrer Arbeit kiinftig 6ffnen wollen.

2. Kultur hat sich demokratisiert und neuen Karrierewegen dje Tiir
gedfinet.

Mit dem medialen Wandel der letzten Jahrzehnte hat sich auch der
Kulturbereich deutlich demokratisiert. Neben der traditionellen
Ausbildung im instrumentalen Einzelunterricht an Musikschulen,
Konservatorien und Hochschulen haben sich noch ganz andere Wege
zum musikalischen Erfolg aufgetan. Es gibt sie inzwischen, die
autodidaktischen Lernbiografien und YouTube-Karrieren (vor allem in der
Popmusik), die von Tutorials, Produktions- und
Distributionsméglichkeiten des Internets profitieren. Die Hochschulen
werden sich darauf einstellen miissen, dass sie nicht langer das Monopol
musikalischer Berufsaushildung haben, sondern dass es kiinftig eine
ganze Bandbreite bislang unbekannter musikalischer Bildungs- und
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Karrierewege geben wird, die die traditionellen Institutionen und die mit
ihnen verbundenen Hierarchien einfach umgehen.

3. £s gibt unterschiedlichste Antriebe zu kinstlerischer Produktion, und
manchmal sind es gerade dlie Krisen und das Ungliick.

Einzelne Tagungsbeitrage transportierten implizit das schongefarbte Bild,
dass nur harmonische Umfelder gegliickte kiinstlerische Karrieren
hervorbringen kénnten. Hier sei daran erinnert, dass zuweilen auch das
Gegenteil mindestens ebenso zutreffend ist. Oft fungieren gerade
Situationen des Scheiterns, grofRe soziale oder innere Konflikte als
Momente besonderen kiinstlerischen Antriebs. Man denke nur an Kafka
und dessen Konflikt mit dem dominanten Vater, der zentral seine
Kindheit und spater auch seine Werke pragte.

4. Gras wachst auch nicht schneller, wenn der Mensch dran zieht

Wir leben in einer Gesellschaft, die uns vielerorts vorgaukelt, nichts sei
unmoglich. Umso schwerer féllt es anzuerkennen, dass es nach wie vor
Lebensbereiche gibt, die sich unserem Effizienzstreben verweigern. Das
Lernen und die Personlichkeitsentwicklung von Kindern und Jugendlichen
ist trotz aller padagogischer Forschung und Praxis ein solcher Bereich.
Um beim herbeizitierten Bild zu bleiben: Das Wachstum des Grases lasst
sich nicht direkt herbeifiihren durch Ziehen oder gar Zerren, sondern nur
indirekt mitbewirken durch eine Vielzahl begtinstigender Aktivitaten:
dadurch etwa, dass wir es wassern und nicht drauf herumtrampeln.
Dariiber hinaus gibt es Faktoren, die sich ganz unserem Einfluss
entziehen: So muss zum Beispiel die Sonne scheinen, sonst hilft alles
nichts. Die Analogie zwischen pflanzlichem Wachstum und menschlichem
Lernen will hier vor allem eines verdeutlichen, namlich dass wir als
Padagoginnen und Padagogen Respekt brauchen — oder mehr noch:
Demut vor jenem, was sich im Prozess des Lehrens und Lernens eben
nicht erzwingen lasst.
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5. MuBSe ist dringend vonndten, ldsst sich aber nicht verordnen.

Im deutlichen Widerspruch zum méglichst friih gewollten musikalischen
Lernerfolg zeigte sich in den Diskussionen interessanterweise ein
gewisses Unbehagen an der Schnelligkeit unserer Zeit, an der
Durchorganisiertheit der Tagesablaufe von Kindern und Jugendlichen
heute, inshesondere dann, wenn zu den Anforderungen von Schule und
Medienwelten auch noch das mehrstiindige Uben am Instrument
hinzukommt. In diesem Zusammenhang kam der Wunsch nach
padagogisch verordneter Langeweile auf. Paradox ist dieser Wunsch
deshalb, weil sich Langeweile eben nicht von auflen vorschreiben und
nicht fir andere organisieren lasst. Als innerer Gemiitszustand ist sie
etwas anderes als die eingeplante Pause. Sie ergibt sich ungeplant und
ermdglicht, wo sie sich einstellt, die kiinstlerisch durchaus bedeutsame
Erfahrung der Mufe. Dorthin fiihrt meines Erachtens aber nur ein
einziger wirklicher Weg: Wir miissten solche Phasen des Auslassens, des
Ungeplanten, des Ungefillten als alternatives Verhaltensangebot fiir den
Umgang mit Zeit selbst vorleben, wenn wir wollen, dass sich Kinder und
Jugendliche daran orientieren.

Begabung - ein schillernder Begriff

Wahrend der Tagung wurde deutlich, wie wenig trennscharf und in
wissenschaftlicher Hinsicht tragfahig der Begabungsbegriff noch immer
ist. Zwar scheint der zentrale ursachliche Disput zwischen genetischem
Erklarungsansatz und Sozialisations- beziehungsweise Expertisetheorie
mittlerweile im Sinne eines Sowohl-als-auch entschieden worden zu sein.
Begabung bleibt letzten Endes aber ein wie auch immer geartetes
gedankliches Konstrukt, um beobachtete auRergewdhnliche Leistungen
zu erklaren. Als Konventionsbegriff beruht der Begriff der Begabung auf
gesellschaftlicher Akzeptanz, das heifit, er ist in hohem MaRe abhéngig
davon, was Menschen unter Begabung verstehen wollen und welche
Wertvorstellungen sie mit diesem Verstandnis verbinden." Als

' Ein gutes Beispiel fiir konventionelle Festlegungen im Bereich der Begabungsattribution
ist die terminologische Trennung zwischen Begabung und Hochbegabung. Als
Distinktionskriterium wird hier ein 1Q-Wert von 130 und héher festgelegt. Die
Zuschreibung basiert also zum einen auf der Einigung auf ein standardisierbares
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bildungspolitisch relevanter Begriff unterliegt er auerdem
gesellschaftlichen Veranderungsprozessen.

Dennoch ergab sich in den Gesprachen so etwas wie eine gemeinsame
Lesart, eine zeitgemaRe Auffassung weg von statischen
Begabungsvorstellungen hin zu einem dynamisch-prozessualen
Verstandnis des Phanomens. Begabung ware demnach die
iberdurchschnittliche Auspragung eines spezifischen Kénnens bezogen
auf das eigentlich zu erwartende, altersgemaR durchschnittliche
Entwicklungsstadium eines Individuums. Die Zuschreibung von Begabung
bemisst sich damit am vorzeitigen Eintreten bestimmter Fahigkeiten und
bleibt bezogen auf einen bestimmten Zeitpunkt zunachst bloRe
Momentaufnahme. In einem solchermaRen punktuellen
Begabungsverstandnis eingeschlossen waren damit zwei prinzipielle
Maglichkeiten der Fortentwicklung: zum einen die Verstetigung der
Vorzeitigkeit bestimmter Fahigkeiten Uber einen langeren
Lebensabschnitt hinweg, zum anderen die Einsicht, dass man Begabung
durchaus auch wieder verlieren kann. Padagogische Verantwortung
hieRRe vor diesem Hintergrund konsequenterweise, den Ausstieg
mitzudenken — oder einfacher gesagt: das Beste zu hoffen und dennoch
vorbereitet zu sein fiir den Fall, dass sich die punktuelle Attestierung von
Begabung eben nicht verstetigt.

In diesem Zusammenhang wurde deutlich, wie wenig wir generell (iber
die Folgen von Begabungszuschreibungen in positiver wie in negativer
Hinsicht wissen. Hier erdffnet sich mit dem Blick auf musikalische
Frihforderung und die Institutionenkultur von
Hochbegabteneinrichtungen ein wichtiges Forschungsfeld fiir die
Zukunft.

Testverfahren. Zum anderen stellt der Trennwert sicher, dass sich statistisch nur ein
geringer Prozentteil der Bevdlkerung zur Gruppe der Hochbegabten zahlen kann.
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Musikalitat als umfassende anthropologische Disposition

Begabung wird in der einschlagigen kognitionspsychologischen
Fachliteratur meist als domanenspezifische Auspragung besonderer
Fahigkeiten verstanden. Entsprechend bezog sich Christoph Perleth in
seinem Vortrag auf den US-amerikanischen Psychologen und
Intelligenzforscher Howard Gardner. Dieser entwickelte in den 1980er-
Jahren, basierend auf dlteren Forschungen von Louis Leon Thurstone
(1938), seine Theorie der multiplen Intelligenzen und ging dabei von
einem Nebeneinander verschiedener Dimensionen aus.?

Zunachst unterschied Gardner sieben Bereiche:
« sprachliche Intelligenz,
- mathematische Intelligenz,
- musikalische Intelligenz,
+ raumliche Intelligenz,
+ psychomotorische Intelligenz,
« soziale Intelligenz und
« emotionale Intelligenz.?

Spater flgte er seinem Modell mit der naturalistischen und der
existenziellen Intelligenz noch zwei weitere Dimensionen hinzu.* Zu den
Verdiensten dieses Modells gehdrt unzweifelhaft die Ausweitung des
diagnostischen Blicks iiber den Bereich der intellektuellen Intelligenz und
Begabung hinaus.

2Vgl. Howard Gardner (1983): Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences. New
York: Basic Books.

3 Gardner spricht in Bezug auf ein stark ausgepragtes soziales Bewusstsein auch von
Jinterpersonaler Intelligenz” und im Hinblick auf stark ausgeprégte emotionale
Selbstwahrnehmung auch von ,intrapersonaler Intelligenz”.

* Unter naturalistischer Intelligenz versteht Gardner die Féhigkeit zu detailgenauer
Auffassung der Wirklichkeit und eine im naturwissenschaftlichen Sinne ausgepragte und
ausdifferenzierte Beobachtungsgabe. Mit existenzieller Intelligenz umschreibt er eine
besondere Affinitdt gegeniiber philosophischen und spirituellen Aspekten.
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Abb. 1: Intelligenzmodell nach Gardner ausgehend von einem domanenspezifischen

Nebeneinander verschiedener Intelligenzbereiche

Unbefriedigend bleibt das Modell aber, sobald man eine Dimension im
Detail untersucht: Musik, um bei unserem Gegenstand zu bleiben, ist an
sich schon ein so hoch komplexer, vielschichtiger Zuwendungsbereich,
dass sich die von Gardner vorgenommene domanenspezifische
Distinktion als kaum haltbar erweist. Musikalisches Horen und Handeln
umschlieRt vielfaltige Komponenten wie

das strukturelle Erfassen der musikalischen Eigenlogik,
das Erleben und den Ausdruck von Emotionen,

nonverbale Kommunikationsprozesse zwischen den
Musikerinnen und Musikern sowie zwischen Auffiihrenden und
Zuhorenden,

die korperlich konkrete Umsetzung realer Spiel-
beziehungsweise Stimmbewegungen ebenso wie den
sublimierten Nachvollzug der innermusikalischen Klang-
bewegungen, den kompositorisch gestalteten Wechsel von
Spannungs- und Aufldsungsprozessen,

die existenziell bedeutsame Entschliisselung klanglich
inkarnierter Sinnangebote,
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« die kiinstlerisch vermittelte Erfahrung und Aneignung anderer
Lebenswelten usw.
Anhand dieses Facettenreichtums wird deutlich, dass der Umgang mit
Musik nicht nur domanenspezifische, sondern gleichermaRen eine Fiille
ibergreifender Fahigkeiten erfordert und damit, um bei Gardners
Zuschreibungen zu bleiben, alle anderen Intelligenzbereiche zumindest in
Teilen mitberlihrt, so wie es die folgende Abbildung verdeutlicht:

sprachliche
- Intelligenz -

mathematische
Intelligenz

existenzielle
Intelligenz

musikalische
Intelligenz

raumliche
Intelligenz

naturalistische
Intelligenz

psycho-
motorische
~ Intelligenz

emotionale
Intelligenz

soziale
Intelligenz

Abb. 2: modifiziertes Intelligenzmodell mit Musikalitdt als multidimensionaler
domdneniibergreifender Disposition im Zentrum

Dennoch gehen aktuelle Theorien wie das Miinchner
Hochbegabungsmodell® weiterhin von domanenspezifischen
Begabungsfaktoren (so genannten Pradikatoren) aus: Intellektualitat
steht hier neben Kreativitat, sozialer Kompetenz und praktischer
Intelligenz, neben Psychomotorik, kiinstlerischen Fahigkeiten und
Musikalitat. Allerdings kommen zu der entsprechenden
Personlichkeitsdisposition vermittelnde Umstande (so genannte

> Vgl. Heller/Hany (2000).
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Moderatoren beziehungsweise Katalysatoren) hinzu. Hierzu zahlen
MNicht-kognitive Personlichkeitsmerkmale” (Stressresistenz,
Leistungsmotivation, Arbeitsethos und das Verflgen (iber adaquate
Lernstrategien) ebenso wie eine Reihe von Umweltfaktoren
(Familienleben, Freundeskreis, Schulklima, die Instruktionsqualitat des
Unterrichts, kritische Lebensereignisse und viele mehr).® Gemeinsam ist
gegenwartigen Modellen zur Hochbegabung dariber hinaus die
Differenzierung von Potential und Leistung (oder um mit Begriffen der
aktuellen Bildungsdiskussion zu operieren: die Unterscheidung von
Kompetenz und Performanz).” Verkiirzt gesagt: Begabung fiihrt erst iiber
den Weg der Entfaltung zur Gberdurchschnittlichen Leistung. Sie entfaltet
sich, indem sie im Umgang mit anderen genutzt wird.

Verfolgt man die wissenschaftliche Begabungsdiskussion, so muss man
allerdings feststellen, dass die gangigen Theoriemodelle flachendeckend
noch immer auf einem ausgrenzenden Begabungsbegriff beruhen: Die
einen sind es, die anderen leider nicht. Eine andere Wendung bekam die
Diskussion durch den Hinweis Ulrich Mahlerts, der, unter Bezugnahme
auf den Padagogen Heinrich Roth, Begabung nicht so sehr als exklusives
Merkmal herausragender Individuen, sondern vielmehr als Ergebnis eines
padagogischen Vorgangs des Begabens verstanden wissen wollte.

Fuhrt man diesen Gedanken weiter und geht von einer grundsatzlichen
Sicht auf den Menschen als biologisches Méangelwesen® aus, das mit der

®Vgl. hierzu das , Drei-Ringe-Modell” von Joseph Renzulli (1978). Er erklart begabtes
Verhalten (gifted behaviour) als Mix aus tiberdurchschnittlicher Fahigkeit (above average
ability), Kreativitat (creativity) und personlicher Motivation (task commitment). Uber-
durchschnittliche Fahigkeiten zeigen sich nach Renzulli in intellektueller, kiinstlerischer,
psychomotorischer oder sozialer Hinsicht. Zur Kreativitat rechnet er Aspekte wie
Originalitat, Fantasie, Flexibilitat und Einfallsfille. Und persénliche Motivation macht er an
FleiR, Ausdauer, Ehrgeiz, emotionaler Stabilitdt sowie dem Wunsch nach Anerkennung
fest. Aufbauend auf den Gedanken von Renzulli entwickelt der niederlandische
Begabungsforschers Franz Josef Monks sein ,triadisches Interdependenzmodell” (1992), in
dem er zusatzlich das soziale Umfeld (in Form von Familie, Schule und Freundeskreis) mit
seinen fordernden oder hemmenden Einflussmdglichkeiten als mitentscheidenden Faktor
einfiihrt.

7 Als einer der ersten wies der US-amerikanische Psychologe Robert Gagné in den 1980er-
Jahren auf den kategorialen Unterschied zwischen (vermutetem) Potential und
(beobachtbarer) Leistung hin.

& Zum Konzept des Menschen als Méangelwesen, der durch seine biologische
Unterlegenheit gewissermafen zur Kultur gezwungen wird, vgl. Arnold Gehlen (1940) bzw.
Johann Gottfried Herder (1772).
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Geburt allein noch nicht iiberlebensfahig ist, dann wird Begabung zum
allgemeinen anthropologischen Phanomen: Der evolutionare Vorteil des
Menschen, dass sich seine Wahrmehmungsorgane und das Gehirn erst
nachgeburtlich vollends anpassen, wird letztlich nur dann eingeldst,
wenn er durch andere begabt wird. In der Konsequenz heif3t das: Alle
Menschen bringen Anlagen (Begabungen) mit, die sich im Kontakt mit
der Umwelt (durch das Begaben von auRen) erst entfalten miissen. Diese
Sichtweise fiihrt weg von einem ausgrenzenden kompetitiven
Begabungsbegriff, hin zu einem einschlieBenden Verstandnis von
musikalischer Begabung und zur bildungspolitischen Forderung nach
mdglichst groRen Entfaltungsméglichkeiten fir alle. Spitzen- und
Breitenforderung waren diesem Verstandnis nach nicht langer
widerstreitende Prinzipien, sondern wiirden schlicht zwei verschiedene
Seiten derselben Medaille bezeichnen.

Insofern tut die Suche nach einer anderen Begrifflichkeit dringend Not —
nach einer Benennung, die genauer beschreibt, um was es eigentlich
geht: Die Kinder und Jugendlichen, mit denen wir es hier zu tun haben,
ahneln sich in ihrer Lernbiografie im Hinblick auf die frih herbeigefiihrte
Spezialisierung — eine Entscheidung, die durch das Individuum selbst,
durch Eltern, Lehrerinnen oder Lehrer getroffen worden sein kann.
Anstelle des sozial exklusiven, inhaltlich nebuldsen Begriffs der
musikalischen Hochbegabtenférderung lieRe sich demnach viel
passgenauer und zugleich werturteilsfrei von einer Padagogik der
musikalischen Frihfoérderung beziehungsweise Friihspezialisierung
sprechen.

Die padagogische Unverfiigbarkeit des Kiinstlerischen

Wahrend der Tagung zeigte sich auRerdem ein wirkliches Kernproblem
musikalischer Frihforderung: Es erwachst aus der padagogischen
Unverfiigbarkeit des Kiinstlerischen. Die entscheidenden Fragen, iiber die
in diesem Zusammenhang diskutiert wurde, waren:

+  Wie kommt jemand in jungen Jahren zu einer vollgiiltigen
kiinstlerischen Aussage von existentieller Tiefe? Wie vollzieht
sich dieser Schritt, selbst kiinstlerisch sprachfahig zu werden?

+ Isteine ,lebensgesattigte” musikalische Interpretation in diesem
Stadium Gberhaupt mdglich? Und wenn ja, wie erreichen wir als
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Padagoginnen und Padagogen, dass die Kinder und
Jugendlichen etwas haben, wovon es sich, metaphorisch
gesprochen, ,zu erzahlen lohnt™?

Am Ende blieb die Einsicht, dass sich Charisma, Authentizitat und
Inspiration nicht beibringen lassen. Das alles Entscheidende entzieht sich
der noch so minutiésen Planung. Padagogisch lasst sich das Heraustreten
aus der Imitation und die damit verbundene musikalische Selbstwerdung
allenfalls anbahnen, begiinstigen. Letztendlich aber bleibt sie so
unverfiighar wie das Gelingen von Kunst iiberhaupt: Dass mich Musik als
Kunstform berihrt, ist von ganz anderen Faktoren abhangig als von
handwerklichem Kénnen am Instrument. Eine Musikerin oder ein Musiker
kann in handwerklicher Hinsicht alles richtig machen und dabei doch das
Entscheidende verfehlen, wie umgekehrt ein fehlerhaftes Spiel in
existenzieller Hinsicht durchaus Uberzeugen kann. Die mit dem
Kiinstlerischen zusammenhangenden besonderen Beriihrungsmomente
bleiben am Ende unplanbar.

Diese Erkenntnis enthebt uns dennoch nicht der Pflicht, uns im Rahmen
der Friihfdrderung in bester Weise um musikalisches Handwerk zu
bemihen:
« um die Kenntnis und traditionskonforme Anwendung von
Gestaltungsregeln,
+ um instrumental- beziehungsweise gesangstechnische
Geschicklichkeit bis hin zur Virtuositat,
« um die Kenntnis historischer Auffiihrungspraxen und
asthetischer Wertvorstellungen sowie
+ um detailgenaue Analyse und sachkundige Interpretation von
Musikwerken.
All das lasst sich durch gekonnte Belehrung und fleiRiges Uben auch in
jungen Jahren schon perfektionieren. Nur darf man dabei eben nicht der
lllusion aufsitzen, damit dem Kinstlerischen habhaft zu werden. Die
kuinstlerische Dimension der Musik und des Musizierens offenbart sich
erst daruber hinaus:
- inindividuellen Gestaltungsansatzen bis hin zu Ausformung
eines signifikanten Personalstils,
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« im so schwer fassbaren Moment der Inspiration (zu deutsch:
Beseelung) —also immer dann, wenn die musikalische Geste,
der Moment des Erklingens in besonderer Weise mit Leben
gefillt wird,

+ inder Transzendierung des Beherrschbaren, im riskanten
Hinausgehen Uber den gesicherten Bereich des alltaglichen
Lebens, im Fortgetragenwerden, im Ergriffenwerden.

Musikalische Auffihrungen werden also immer dann zu Kunst:

«wenn Interpreten technisch Uber den Dingen stehen,

- wenn sich der Ausdruck aus dem Fiihlen im Moment ergibt,

+ wenn die Unwiederbringlichkeit des Augenblicks als
atmospharische Dichte und Prasenz® fiir Interpreten und
Zuhorer zu spiiren ist und

- wenn das Klangergebnis paradoxerweise dennoch als zeitlos
und Gberindividuell erlebt wird.™

Entfaltung erméglichen, Erfolg anders denken, den Ausstieg
begleiten

.Begabung ist erst der Anfang”, hiel§ es an einer Stelle. Konsequent
weitergedacht, bedeutet das: Begabung braucht Entfaltung! Die erste
padagogische Aufgabe ist es sicherlich, Talente zu finden, sie
aufzusptiren — vielleicht auch dort, wo man es zunachst nicht fiir méglich
halt. Die zweite Aufgabe von ungleich gréRerer Tragweite ist es,
entsprechende Entfaltungsmdglichkeiten bereitzustellen — nicht nur in
musikalischer, sondern auch in personlicher Hinsicht — und den
Entwicklungsprozess behutsam-empathisch zu begleiten.

Die Diskussionen zeigten, wie sehr unser padagogisches Denken im
Bereich der musikalischen Friihfdrderung nach wie vor von bindrer Logik
gepragt ist. Vielfach wurde in den Redebeitragen zunachst die helle Seite
betont: die Wettbewerbserfolge, die internationale Konkurrenzfahigkeit,

® Zur Prasenzbegriff und der Erfahrung des Phanomens vgl. Hans Ulrich Gumbrecht (2004):
Diesseits der Hermeneutik. Uber die Produktion von Prasenz. Franfurt/Main: Suhrkamp.

1 Zur Differenzierung von Kiinstlerischem und Handwerklichem in der Musik vgl. Oliver
Kramer (2014): Musikunterricht zwischen handwerklicher und kiinstlerischer Orientierung.
In: Diskussion Musikpadagogik, Heft 62/14, S. 37-45.
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das hohe Leistungsvermdgen der Kinder und Jugendlichen, die dabei oft
zu Aushangeschildern werden, mit denen sich fir das padagogische
Renommee der eigenen Institution gut werben lasst. Aber fast alle
Redner erwahnten ehrlicherweise auch die dunkle Seite des Geschafts:
die personlichen Krisen, das magliche Misslingen, den Absturz und das
Scheitern.

Wir sollten in diesem Zusammenhang dringend darauf Acht geben, dass
wir nicht ungewollt in kulturdarwinistische Denkmuster hineinrutschen.
Kunst ist keine Selektion im Sinne des ,survival of the fittest”. Ihrem
Wesen nach ist sie urspriinglich sogar dessen genaues Gegenteil, namlich
ideelle Gegenwelt zum nackten Uberlebenskampf, zur rohen Wirklichkeit,
in der sich der Mensch als vernunftbegabtes Wesen mit all seiner
Sinnlichkeit und Fantasie hineingeboren findet. Wir missen darauf
achten, dass Musik im besten Sinne Spiel bleibt, und dass es bei
Wettbewerben, sofern man nicht ganz auf sie verzichten mochte, um
individuelle Herausforderung und nicht ums Siegen geht.

Ein anderes Verstandnis von Erfolg und Leistung tut in diesem
Zusammenhang also dringend Not. Erfolg, das kann sehr vieles und fir
den Einzelnen sehr verschiedenes sein. Eine musikalische
Frihforderpadagogik, die an den Menschen selbst und nicht nur an
deren Leistungen interessiert ist, miisste andere, eben nicht
intersubjektive, sonder individuelle MaRstabe fiir Erfolg finden.
Erfolgreich sein kénnte dann etwa bedeuten, eigenen, selbst gesteckten
Zielen zu genugen, Selbstverantwortung zu iibernehmen und aktiv zu
wahlen, was zu einem passt.

Vielleicht missen wir in diesem Zusammenhang endlich auch
wegkommen von der ausschlieRlichen Zielorientierung hin zu einer
starkeren Wertschatzung des Prozesses. Musikalische Frihforderung ware
dann nicht langer Vorratslernen im Hinblick auf die entfernt am Horizont
aufschimmernde, spatere Karriere, sondern gelebtes Musikmachen im
Hier und Jetzt. Die Lernzeit wirde damit zu dem, was sie in bestem Falle
sein kann: namlich sinnerfiillte Lebenszeit, in der bereits etwas geleistet
wird, auf das es sich mit Recht lohnt, stolz zu sein — auch wenn zum Ende
der Schulzeit die Berufsentscheidung dann doch in ganz anderer
Richtung erfolgt.

Padagogik ist und bleibt immer Beziehungsarbeit. Das gilt auch fiir ein
fachlich so hoch spezialisiertes Bildungssegment wie die musikalische
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Frihférderung. Von zentraler Bedeutung ist dabei, dass die
eingegangenen Beziehungen belastbar sind, dass die Kinder und
Jugendlichen darauf vertrauen konnen, dass die einmal eingegangene
Lernpartnerschaft halt, auch wenn sie selbst Umwege gehen, dass man
sich um sie kiimmert auch im Misserfolgsfall, dass sie nicht fallengelassen
werden, wenn sie im Laufe des Erwachsenwerdens mitunter andere
Prioritaten setzen.

Die Humanitat einer Gesellschaft, so heift es, zeigt sich besonders im
Umgang mit den Schwachsten. Ubertragen hieRe das: Die Humanitat
eines padagogischen Konzeptes zur musikalischen Friihforderung zeigt
sich daran, wie es mit denen umgeht, die durchs Raster fallen und die in
sie gesetzten Leistungserwartungen ungewollt enttauschen. Hier ist eine
differenzierte, am Einzelfall orientierte Beratung von groRer Bedeutung,
die mit entsprechendem Weitblick neben dem Konzertpodium noch
andere musikalische Berufsfelder in Betracht zieht — eine Beratung, die
fr den Fall, dass die Berufsentscheidung in eine andere Richtung fallt,
Sorge tragt, dass ein solcher Schritt nicht als biografischer Bruch erlebt
wird, sondern dass Musik nach Mdglichkeit auch weiterhin integrativer
Lebensbestandteil bleiben kann.

Gelingensfaktoren musikalischer Friihférderung

Aus den verschiedenen Tagungsbeitragen lieR sich in der Riickschau
tatsachlich ein Einflussfaktoren-Modell fiir den padagogischen Bereich
der musikalischen Frihforderung entwickeln. Als Konstituenten sind hier
die wichtigsten personalen und institutionellen Einflussfaktoren
zusammengefiigt, die in den Vortragen und Diskussionsbeitragen
genannt und erortert wurden.
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Lokale Offentlichkeit, die Anteil nimmt

Mentor/in
Eltern

Musikschule —{  'mdividuelle = o hschule
\. Entfaltung /

Schule

umschlieRende Lernkultur

Abb. 3: Einflussfaktoren-Modell musikalischer Friihférderung
Eltern

Die Eltern sind sicher ein entscheidender Gelingensfaktor. Die Rolle, die
sie spielen, ist vielfaltig. Zunachst sind sie Initiatoren, die den
musikalischen Bildungsprozess meist in sehr friihem Alter der Kinder
iiberhaupt erst anstofRen. Sie initiieren zum einen indirekt, indem sie zu
Hause einen erfiillten Umgang mit Musik selbst vorleben. Sie initiieren
zum anderen direkt durch die Auswahl und Inanspruchnahme
musikalischer Frihforderangebote fiir ihre Kinder. Sie nehmen Einfluss
auf die Instrumenten- und die Lehrerwahl. Hinzu kommen Finanzierung
und die Logistik: die Anschaffungskosten des Instruments, die Bezahlung
des Unterrichts und die Fahrten zu den Instrumentalstunden. Dies
verlangt eine nicht gerade geringe wirtschaftliche und zeitliche
Opferbereitschaft. Dies ist in einer Gesellschaft, in der die
Selbstverwirklichung inzwischen in allen Lebensaltern und eben auch fir
viele Eltern ganz oben auf der Werteskala steht, keine
Selbstverstandlichkeit mehr.

Ist die Forderung erst einmal angelaufen, verandert sich die Rolle der
Eltern. Die jeweilige Instrumentallehrerin beziehungsweise der jeweilige
Lehrer dbernimmt die Rolle des inhaltlichen Initiators. Die Eltern sind
zunehmend nur noch Begleiter des Prozesses, inshesondere ab dem
Zeitpunkt, ab dem die musikalischen Fahigkeiten des Kindes die
entsprechenden Fahigkeiten der Eltern iibersteigen. Zur Aufgabe der
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Eltern wird nun, mit etwas altertimlichem Begriff, die Fiirsorge: das
emotionale Auffangen eventueller Misserfolge und der konstruktive
Umgang mit Riickschlagen, der Trost bei Enttauschung, das Vermitteln
von existentieller Sicherheit — ganz unabhdngig vom musikalischen
Erfolg.

An zwei Stellen kann die Rolle der Eltern zum Problem und ihr Wirken
konflikttrachtig werden: Der erste mogliche Konfliktpunkt wurde bereits
genannt. Er droht, wenn das Kind besser wird als die Eltern. Naturlich
wird dieses Besserwerden mit der urspriinglich von den Eltern
ausgehenden Bildungsinitiative angestrebt. Ganz einfach hinzunehmen
ist es dennoch nicht, wenn es eintritt.

Ein vielleicht noch starkerer Storfaktor ist jedoch die nicht hinterfragte,
unterbewusst mitschwingende, ungeklarte Motivationslage der Eltern:
Inwiefern sind deren eigene Absichten mit im Spiel? Unerfillte
Sehnslichte etwa, die auf die Kinder iibertragen werden? Oder ein starker
elterlicher Bindungswunsch, der sich zunachst in groRer Opferbereitschaft
zeigt, im Gegenzug aber mit der Erwartung an eine ebenso groRRe
Dankbarkeit des Kindes einhergeht? Oder vielleicht auch der Wunsch
nach Aufwertung des eigenen Sozialprestiges iiber musikalische Erfolge
des Kindes?

Problematisch ist der damit einhergehende Druck, der das musikalische
Lernen Uberlagert: Wo eigentlich die Eltern fir die Kinder da sein und
ihnen Riickhalt geben sollten, sind auf einmal die Kinder fir die Eltern
da, werden, ohne es zu merken, zu Erfillungsgehilfen elterlicher
Wiinsche und Sehnsiichte. Sie verstricken sich in einem psychischen
Abhangigkeitskonstrukt. Das ,Drama des begabten Kindes” nimmt seinen
Lauf."

Musikalische Friihspezialisierung kommt also um ,Elternarbeit” nicht
herum. Dabei ist der Begriff hier durchaus in zweifacher Hinsicht zu
verstehen:
« als elterliche Mitarbeit, als Bereitschaft, sich finanziell und
organisatorisch zu engagieren, und
« als wiinschenswerte supervisorische Gesprachsarbeit mit den
Eltern (iber deren Motivation, iber ungelebte eigene Wiinsche

""Vgl. Alice Miller (1979): Das Drama des begabten Kindes und die Suche nach dem
wahren Selbst. Frankfurt/Main: Suhrkamp.
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und Hoffnungen, Uber auftretende organisatorische und
familiare Probleme, Uber die sich wandelnde Elternrolle und die
sich verandernde Eltern-Kind-Beziehung.

Musikschule

Besonderes Augenmerk galt bei der Tagung dem Verhaltnis zwischen
Musikschule und Hochschule. In vielen Fallen, wenn nicht die Eltern
selbst das Talent ihrer Kinder entdecken, ist es der Instrumentalunterricht
an den Musikschulen, in dem sich besondere musikalische Leistungen
zeigen und von den Lehrerinnen und Lehrern erstmalig bemerkt werden.
Was eigentlich allseits Freude ausldsen sollte, wird allerdings dann zum
Problem, wenn Lehrerinnen und Lehrer iiber die besonders talentierten
Schiilerinnen und Schiler in ihren Instrumentalklassen den eigenen
musikpadagogischen Ruf definieren wollen. Die Gefahr besteht, aus
verkapptem Eigeninteresse an solchen Schiilerinnen und Schiilern
festzuhalten, auch wenn sie mdglicherweise langst schon einen
Lehrerwechsel und andere Anregungen brauchten. Hinzu kommt eine
wahrend der Tagung artikulierte Angst vor ,Talentpiraterie” der
Hochschulen, die ihrerseits versuchen, talentierte Kinder und Jugendliche
mdglichst friih von den Musikschulen abzuwerben und in den eigenen
Frihférderinstituten auszubilden. Hier gab es in den Gesprachen
mehrfach die Bekundung zur Kooperation als einzig gangbarem Weg.
Beide Seiten, Musikschule und Hochschule, miissten lernen, den Erfolg zu
teilen (und gemeinsam Freude dartiber zu empfinden). Die Musikschulen
brauchen die Leistungsspitze in ihren Ensembles auch als
Motivationsanreiz fiir all die anderen, und die Hochschulen wiederum
sehen sich zunehmend in der Verantwortung fiir den musikalischen
Nachwuchs auch vor dem Hintergrund des internationalen Wettbewerbs.

Hochschule

Jungstudierende an Musikhochschulen sind Kinder in einer
Erwachsenenwelt. Sie werden verfriht Teil eines professionellen
Ausbildungssystems, das auf die Bedurfnisse von Kindern und
Jugendlichen zunachst nicht eingestellt ist. Institutionalisierte
Frihférderung kann und muss dieses Defizit auffangen. Neben dem
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kiinstlerisch und padagogisch mdglichst hochwertigen
Instrumentalunterricht, der nach wie vor im Zentrum stehen soll, gilt es,
Situationen der Unbeschwertheit zu schaffen: Momente des Wunderns,
des Staunens, der Offenheit zu ermdglichen und die unweigerlich
einsetzende fachliche Verengung durch Gibergreifende, facherverbindende
Angebote wie Tanz, Theater und ahnlichem zu kompensieren. Musik- und
Kunsthochschulen sind in dieser Hinsicht mit ihrer Vielfalt an
ungewohnlichen Angeboten eigentlich ideale Orte. Den Kindern und
Jugendlichen als Friihstudierende diese zusatzlichen Erfahrungswelten zu
er6ffnen, ist letztlich also bloR eine Frage der Organisation.

Zu den flankierenden Aufgaben einer institutionalisierten Frihforderung
an der Hochschule gehért es auch, Gesellschaft zu ermdglichen, einen
Rahmen und soziale Angebote zu schaffen, in denen die sonst zuweilen
gesplrte Andersartigkeit verblasst, in denen die Kinder und Jugendlichen
untereinander eher Gleichartigkeit sptiren. Sie lernen andere ihres Alters
kennen, denen es ahnlich geht. Mdglichkeiten dazu bieten sich zum
einen durch die Musik selbst (etwa durch Angebote von Kammermusik
und Ensemblespiel). Zum anderen sind gemeinsame Reisen und
Sommerkurse an einigen Frihférderinstituten bereits ein erprobtes Mittel,
um der Vereinzelung am Instrument und dem Konkurrenzdenken
untereinander entgegenzuwirken.

Schule

Schule muss sich 6ffnen. Das ist bei dieser Tagung ebenfalls deutlich
geworden. Sie muss ein zeitgemaRes Verstandnis von Diversitat
entwickeln, das iber die Akzeptanz ethnischer Vielfalt hinausgeht und
unter Inklusion nicht nur die Integration von Schulerinnen und Schiilern
mit mentalen oder kdrperlichen Beeintrachtigungen versteht. Inklusion zu
leben, bedeutet vielmehr, einen konstruktiven Umgang mit dem
gesamten Spektrum an unterschiedlichen Lernausgangslagen
anzustreben und Schule in inhaltlicher und organisatorischer Hinsicht als
differenzierenden Lernort eben auch fiir Menschen mit besonderen
Leistungsfahigkeiten zu gestalten.

Schulpflicht, daran sei hier erinnert, ist eine groRRe gesellschaftliche
Errungenschaft. Mit ihrer Einfiihrung wurde Schule zum verbindlichen
Lernort, zum sozialen Gegenpol elitarer Partikularinteressen, zum
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kleinsten gemeinsamen Nenner, von dem man sich erhofft, den inneren
Zusammenhalt einer Gesellschaft stiften zu kénnen.

Gemeinsames Lernen heift deshalb aber noch lange nicht, dass alle auch
zwingend in gleicher Weise das Gleiche lernen missen. Die inhdrente
Tendenz zur Normierung ist eine der Kehrseiten staatlich
institutionalisierter Bildung. Das falsch verstandene Gleichheitsprimat
pragte vor allem die Bildungsreformen in der Nachfolge der 68er-
Bewegung. Begabung bekam einen bourgeoisen Beigeschmack.
Inzwischen hat ein Umdenken stattgefunden: Zum Prifstein einer
Gesellschaft (und auch ihrer Schule) wird, wie es ihr gelingt, mit
Heterogenitat umzugehen, Andersartigkeit auszuhalten und zuzulassen.
Richtungweisend sind hier in schulischer Hinsicht reformpadagogische
Ansatze: die Initiierung von Lernpartnerschaften zwischen Schiilerinnen
und Schilern mit unterschiedlichem Leistungsvermagen, die
Dezentralisierung des Lernens mit Hilfe von Wochenplanen und Phasen
der Freiarbeit, die Individualisierung von Lernzielen in spezifischen
Forderplanen und vieles mehr. Ein derart ausgerichteter Unterricht bietet
den nétigen Freiraum, um musikalische Spezialisierung zu integrieren
(zum Beispiel durch Integration von Ubezeiten in den schulischen
Stundenplan oder durch die Freistellung fiir Hochschulunterrichte und
Konzerte).

Doch Schule ist nicht nur im Hinblick auf organisatorische Offenheit
gefragt. Als verbindliche Einrichtung, die wirklich von allen Kindern und
Jugendlichen besucht werden muss, kénnte sie eine zentrale Rolle auch
beim Auffinden musikalischer Talente spielen. Denn ein zusatzliches
Problem, das bei der Tagung genannt wurde, ist das so genannte
Underachievement: das sowohl von den betroffenen Kindern und
Jugendlichen selbst als auch von den von den Musiklehrerinnen und
-lehrern vielfach nicht erkannte musikalische Potential, das in der Folge
unentfaltet verkimmert. Denn noch immer ist in der Regel ein gehobener
materieller und bildungsméRiger Hintergrund der Eltern ausschlaggebend
dafiir, dass Kinder Uberhaupt erst einen Weg zum Instrument finden und
die Musikschullehrerinnen und -lehrer auf entsprechend ausgepragte
Fahigkeiten aufmerksam werden.

Stattdessen mussten wir, wenn wir es wirklich ernst meinen mit
musikalischer Talentférderung, musikpadagogische Diagnostik in das
Lehramtsstudium aufnehmen. Insbesondere in der Grundschule miissten
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Lehrerinnen und Lehrer befdhigt sein, bei Schiilerinnen und Schiilern eine
besondere musikalische Affinitat zu erkennen. Wie aber zeigt sich eine
solche Disposition fiir Musik, wenn kein Instrumentalunterricht
vorausgegangen ist? Wohl eher in sekundaren Wirkungen. Lehrerinnen
und Lehrer miissten auf ausgepragte Erlebnisfahigkeit von Schilerinnen
und Schiilern achten. Sie miissten ihren Blick auf Wahrnehmungs-
begabungen richten, auf Anzeichen besonderer Intensitat beim
Bewegtwerden durch Musik: auf den konkret sich zeigenden korperlichen
Mitvollzug ebenso wie auf dessen Gegenteil, das gebannte Zuhdren,
Sich-Versenken. Sie miissten Begabung suchen auch in Bereichen, in
denen wir sie zunachst nicht vermuten wiirden: beim Musikmachen mit
dem Computer und ahnlichem. Hier 6ffnet sich ein weites Feld mit
groRem Handlungsbedarf. Valide Kriterien fir eine solche
flachendeckende musikalische Diagnostik sind ein dringend notwendiges
Forschungsdesiderat.

Der Mentor

Zunachst noch eher beildufig tauchte in den Diskussionsbeitragen die
Figur des Mentors auf, gewann dann aber im Verlauf der Tagung immer
mehr an Kontur.'? Der Mentor scheint mir eine interessante, in der
Diskussion um musikalische Friihforderung bislang eher unterbelichtete
Figur mit einigem Entwicklungspotential zu sein. Als neutrale dritte
Instanz (neben Eltern und der Instrumentallehrerin beziehungsweise dem
Instrumentallehrer) und nicht gleichermalen eng involviert, ware es
Aufgabe des Mentors, den padagogischen Prozess aus der Distanz und
dennoch empathisch zu begleiten. Er kdnnte als unparteiischer Anwalt
des Kindeswohls, als eine Art Ombudsmann fungieren. Er kdnnte als
Moderator in Konfliktsituationen auftreten und vermitteln,
(unterschiedliche) Erwartungshaltungen der Beteiligten kldren und
aushalancieren, auf Nachhaltigkeit und Behutsamkeit der
Karriereplanung achten und gegebenenfalls bremsen, wenn die
unmittelbar involvierten Akteure zu schnell zu viel wollen.

"2 Aus Griinden der Lesbarkeit wird in diesem Textabschnitt auf die Nennung der
weiblichen Form verzichtet. Es versteht sich von selbst, dass die Figur des Mentors im
konkreten padagogischen Kontext sowohl von einer Frau als auch von einem Mann
reprasentiert werden kann.
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Der Mentor hatte iiber die musikalische Ausbildung am Instrument
hinaus auch noch andere Entwicklungsdimensionen im Sinne eines
ganzheitlichen Curriculums im Blick und kénnte im Einzelfall
kompensatorisch wirksame Lernangebote wie etwa mentales Training
oder prophylaktische Kérper- und Entspannungstechniken vermitteln. Als
jemand, der den individuellen Entwicklungsprozess seines Schiitzlings
iber die Jahre hinweg mitverfolgt, ist er schlielich auch ein wichtiger
Gesprachspartner, wenn es zum Ende der Schulzeit hin um die Frage der
beruflichen Zukunft geht.

Die lokale Offentlichkeit, die Anteil nimmt

Neben dem Mentor wurden auch die lokale Offentlichkeit und ihr Einfluss
als bislang unterbelichteter Faktor fur gelingende musikalische
Frihforderung thematisiert. Die lokale Offentlichkeit, die Anteil nimmt, ist
der Ort erster Selbstwirksamkeitserfahrung. Musikalisches Lernen, das
hermetisch abgeschirmt nur auf Wettbewerbsteilnahmen abzielt, bleibt
letzten Endes defizitar gegenliber dem wirklichen Auftritt vor Menschen,
denen die Musik etwas bedeutet, vor einem echten Publikum, das vom
Spiel beriihrt wird — ganz unabhéngig davon, wie grof oder klein der
Rahmen ist, in dem sich diese Art der musikalischen Kommunikation, das
reale kunstlerische Leben vollzieht.

Doch nicht nur als erster Ort eigener kinstlerischer Wirksamkeit ist die
lokale Offentlichkeit von Interesse. Das erste ffentliche Sichtbarwerden
des musikalischen Kénnens im Konzert ruft im besten Falle auch Mazene
auf den Plan: AuRRenstehende, die so begeistert sind, dass sie mehr tun
wollen und sich finanziell engagieren bei der Finanzierung des
Instrumentalunterrichts, bei der Anschaffung eines héherwertigen
Instruments oder bei den Produktionskosten erster Tonaufnahmen.

Die umschlieBende Lernkultur

Der letzte Einflussfaktor auf die musikalische Frihforderung ist weniger
manifest, sondern eher atmospharischer Natur. Die zuvor identifizierten
Akteure bewegen sich nicht im luftleeren Raum, sondern in einem
kulturellen Umfeld, das gleichermafen als Vorbedingung den Rahmen
ihres Handelns absteckt. Alle Bildungsbemiihungen sind eingebettet in
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eine alles umschlieRende Lernkultur. Diese Lernkultur ist eine komplexe
Gemengelage. Sie wird bestimmt von den bildungsbiografischen
Vorerfahrungen der Eltern sowie der Instrumentallehrerinnen und -lehrer,
aber auch durch die gesamtgesellschaftliche Haltung gegeniiber Kunst
und Musik, gegentiber Schule und Instrumentalunterricht, gegenlber
Erfolg und Scheitern. Padagogisch wiinschenswert und zu entwickeln
ware eine Lernkultur, in der das Miteinander vor der Konkurrenz kommt,
in der die Selbstbestimmung des lernenden Subjekts vor vermeintlichen
Sachzwangen rangiert — eine Lernkultur, die auf Partizipation anstatt auf
hierarchische Unterordnung setzt. Gerade in einem Bereich hochgradiger
Spezialisierung mit meist an traditioneller Meisterlehre ausgerichteten
Unterrichtsvorstellungen ist das leider noch immer keine
Selbstverstandlichkeit. Denn zu einer solchen veranderten Lernkultur
gehdrt entscheidend auch ein anderes Verhaltnis zu Fehlern. Nicht deren
Vermeidung im Hinblick auf Sicherheit und schnellen Erfolg, sondern
gerade das Zulassen von Fehlern, das Gehen von Umwegen und
Ausschreiten von Sackgassen fiihrt zu nachhaltigen Lernerfahrungen aus
erster Hand. Dies aber erfordert Geduld von allen Beteiligten — Geduld,
die umso schwerer aufzubringen ist, je mehr auf dem Spiel steht.

AbschlieRende Wiinsche

Stephan Imorde hat die young academy rostock in seiner bilanzierenden
Riickschau als selbstlernendes System beschrieben und in diesem
Zusammenhang die Griindungsphase der yaroin Erinnerung gerufen, in
der es noch kaum ibertragbare Vorerfahrungen anderer
Hochschulstandorte mit musikalischer Friihspezialisierung gab.
Entsprechend blieb, so das Fazit, den Beteiligten damals gar nichts
anderes Ubrig, als eigene Strategien der Forderung zu entwickeln.

Im Nachhinein hat es sich bezahlt gemacht, eigene Wege zu gehen —in
musikpadagogischer Hinsicht unter anderem auch deshalb, weil die
vorfindlichen Ausgangssituationen in den Bundeslandern und Regionen
vielfach so verschieden sind und nach spezifischen Antworten verlangen:
Die Besonderheiten der yaronach nunmehr fiinfjahriger Wegstrecke sind
sowohl organisatorischer als auch inhaltlicher Natur. So setzte man von
Beginn an auf eine Netzwerkstruktur und die Kooperation mit
Musikschulen und Internaten, anstatt auf die institutionelle Inselldsung
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und Abschottung des eigenen Begabtenzentrums. AuRerdem erstreckt
sich die Forderung der yaro mit groRer Selbstverstandlichkeit auch auf
das Genre der Popmusik.

Christoph Perleth hat in seinem kognitionspsychologischen Vortrag
wahrend der Tagung zwei Grundformen der Intelligenz unterschieden: die
kristalline und die fliissige Intelligenz. Diese Metapher mdchte hier gern
aufgreifen und auf den Bereich der Padagogik iibertragen: Ich wiinsche
der yarozu ihrem Jubildum weiterhin viel fliissige Pddagogik und
mdglichst wenig Erstarrung.

Man diirfe, so hieR es an anderer Stelle, in einem derart hochgradig
individualisierten musikalischen Ausbildungssegment den Kindern und
Jugendlichen ,nichts Fertiges (iberstiilpen”. Dem kann ich nur zustimmen:
Immer dann, wenn Padagogik mechanisch wird, wenn man glaubt, man
habe das Strickmuster fir den schnellen Erfolg gefunden und kdnne nun
zur Routine tibergehen, wird es gefahrlich. Ich méchte deshalb die
Haltung des Suchens bestarken, auch wenn sie unserem
Sicherheitsdenken zundchst widerstrebt. Dennoch glaube ich fest:
Solange man als Lehrende(r) selbst auf der Suche bleibt, wird alles gut.

Der Komponist Arnold Schonberg schrieb 1911 im Vorwort seiner
Harmonielehre: ,Dieses Buch habe ich von meinen Schilern gelernt.” Im
Sinne dieses Mottos wiinsche ich der yaro, die Férderung musikalischer
Talente als offenen Prozess leben und wertschatzen zu kdnnen — als
einen Prozess, in dem sich alle Beteiligten gleichermafen als Lernende
verstehen und voneinander profitieren: Schiilerinnen und Schiiler, Eltern,
Lehrerinnen und Lehrer — und eben auch die yaroselbst als Institution.



