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Musiktheater

Das Musiktheater mit seinen verschiedenen Gattungen — Oper, Tanz, Musical, Operette — steht in Deutsch-
land unter den Theaterformen in der Publikumsgunst klar an erster Stelle: Insgesamt 7,6 Millionen Besucher
wurden in den Musiktheaterauffiihrungen der Spielzeit 2010/2011 gezahlt, gegeniber 5,3 Millionen Besu-
chern im Schauspiel. Dementsprechend dicht ist die Infrastruktur, von der diese Biihnentradition getragen
wird: Den 83 offentlich finanzierten, voll professionellen Opernhausern (bzw. Opernsparten innerhalb von
Mehrspartentheatern) stehen zahlreiche freie Opern-, Tanz- und Musicalkompanien, professionelle Privat-
theater (insbesondere im Musicalbereich) sowie nationale und internationale Festivals zur Seite, die eine
grofRe Vielfalt an Produktionen ermdglichen. Die Verteilung auf die einzelnen musikalischen Blihnengat-
tungen ergibt das, was man den ,,Musiktheatermarkt“ nennen kénnte. Etwa die Halfte aller Auffiihrungen
entfallen auf die Oper, jeweils knapp 20 Prozent auf das Musical und auf das Ballett und Tanztheater sowie
rund zehn Prozent auf die Operette.

Die Bedeutung der Musiktheaterlandschaft in Deutschland offenbart sich im internationalen Vergleich.
Rund ein Drittel der ca. 21.000 in der Spielzeit 2011/12 liber die Biihnen gegangenen Opern- und Operetten-
auffiihrungen weltweit fanden in Deutschland statt (1). Auch der Anteil des Musiktheaterpublikums an der
Bevolkerung ist in Deutschland Uberdurchschnittlich hoch. Jlingeren Untersuchungen zufolge betragt das
potenzielle Opernpublikum in Deutschland rund acht Prozent der Gesamtbevélkerung, gegenliber etwa
sechs Prozent in den Vereinigten Staaten, fiinf Prozent in Italien und weniger als drei Prozent in Frankreich
und GroRbritannien (2). Allerdings zahlen besonders die USA zu den Wachstumsmarkten des internationa-
len Opernbetriebs, ebenso wie in jiingster Zeit auch Australien, Brasilien und Studostasien.

Das deutsche Theatersystem

Das deutsche Theatersystem wird in 6ffentlich finanzierte Theater einerseits und Privattheater anderer-
seits unterteilt. Erstere wiederum gliedern sich in Staatstheater, Stadttheater und Landestheater (vgl. Ab-
bildung 1). Als Staatstheater werden jene besonders reprasentativen Blihnen bezeichnet, die sich in allei-
niger Rechtstragerschaft eines Bundeslands befinden und in der Regel zu mindestens 50 Prozent aus dem
Landeshaushalt finanziert werden. Die meisten Staatstheater gehen auf ehemalige Hof- und Residenzthea-
ter zurlick und verfligen insofern gewdhnlich lber eine bedeutende Theatertradition und Spielstatten
von uberdurchschnittlicher Zuschauerkapazitat und BlhnengréRe. Nach dem Ende des Kaiserreichs und
der Furstenherrschaft in den deutschen Einzelstaaten (1918) wurden die meisten ehemaligen Hoftheater in
Staatstheater tberfiihrt. Hierbei ibernahmen die Lander als Rechtsnachfolger der ehemaligen Monarchien
die Tragerschaft. Bis auf Brandenburg, Sachsen-Anhalt, Nordrhein-Westfalen und Schleswig-Holstein ver-
fligen alle deutschen Landeshauptstddte Uber (mindestens) ein Staatstheater; Thiiringen hat in Weimar
2008 sein erstes Staatstheater erhalten. Aufgrund historischer Traditionen (ehemalige Residenzen) oder
kulturpolitischer Entscheidungen befinden sich heute zahlreiche Staatstheater nicht in der jeweiligen Lan-
deshauptstadt. Insgesamt bestehen derzeit 24 Staatstheater mit Musiktheaterbetrieb in Berlin (Deutsche
Oper, Komische Oper, Deutsche Staatsoper und FriedrichstadtPalast), Braunschweig, Bremen, Cottbus,
Darmstadt, Dresden, Hamburg, Hannover, Karlsruhe, Kassel, Mainz, Meiningen, Miinchen (Staatsoper und
Gartnerplatztheater), Nirnberg, Oldenburg, Saarbriicken, Schwerin, Stuttgart, Weimar und Wiesbaden.


http://www.musikrat.de
http://www.miz.org

Arnold Jacobshagen
Musiktheater

Abbildung1

ﬁ/ /\
%M..

==

&
Stadttheal
Bremer| ve
L

<

Hamburgische

Jensburg .

@

4)

/ﬁ“

Theater Kiel

Neubrandenburg

jay
tr:
Theater Vorpommern

Gr ald
N
\LubeckerThea(er .A Volkstheater Rostock

Theater und Orchester

Mecklenburgisches
Staatstheater Schwerin

a } Staatsoper
Theater Bremen  Theater Liineburg
Oldenburgisches
Staatstheater Komische Oper
erlin
Staatsoper
Hannover
Stdtische Bishnen Staatstheatef
Osnabriick g Brandenburger
Theater
Stadtische Bihnen Theater Bielefeld Deutsche
Miinster Theater Oper Berlin

Halberstadt Magdeburg

TN - Theater fiir

Neubrandenburg/Neustrelitz

StaatsoperUnter den Linden, Berlin

FriedrichstadtPalast Berlin

Nordharzer Anhaltisches Theater
Musiktheater im Revier, Niedersachsen, Stadtebund- Dessau, Dessau-RoBlau Staatstheater
Gelsenklrchen Landestheater heder th;a(zebr Cottbus
uedlinbury
Duisburg Detmold Nordhausen € Oper
Theater Dortmund Leipzi
Krefeld orbisches
OperHalle . Opértnaus Landesbithnen  National Ensemble,
Deutsches éaé"f“ s Eaulzen
i Nationaltheater, ageveu Theater
Monchen» Theater Hagen Weimar . oper Leipzig Dobeln Gorlitz
gladbach Wuppertaler Bithnen Staatstheater Kassel \ KN\usik;\ische Sachsnsche Stdatsoper
Biihnen der Stadt KéIn Landestheater Eisenach Mot Dresdets (seniperoper)
(g| ers Slaatscpevette
ghezter?egm Scl‘aedég“eat” Theater Erfurt Gera Stadt\sche
jiliEatep Aachen rndesstadsionn Das Meininger Theater - Theater QSIS
SUdtRGringiaches anckau Eduavd -von-Winterstein-Theater,
u Smtstghem( Theater Annaberg-BuchhoIz
Rudolstadt Theater Plauen-Zwickau
Theater Koblenz Plauen
Stadtische Biihnen
Hessisches Staatstheater, Wiesbaden Frankfurt am Main Theater Hof
Landestheater Coburg

Darmstadt

Staatstheater Mainz
Theater Trier

Pfalztheater
Kaiserslautern

Nationaltheate
Mannheim

Saarlandisches
Staatstheater, Saarbriicken

Theater
Pforzheim

Theater Ulm .

‘ Theater Freiburg (i.8r)

)

0 25 50 75 100km

e S |

. Theater der Stadt Heidelberg

Badisches Staatstheater Karlsruhe

Staatstheater

Mainfranken Theater
Wiirzburg
r

Staatstheater Niirmberg

Theater Regensburg
. Straubing
-

Staatstheateram
Gartnerplatz, Mirhen

Staatstheater Stuttgart

Passau .

Theater
Augsburg

Bayerische Staatsoper -
Nationaltheater, Miinchery

Landestheater
Niederbayern

Theateran der Rott, Eggenfelden

Staatsgrenze
Landergrenze

» 02

/:DECHER MUSIKRAT

Quellen: Theaterstatistik 2008/2009, hrsg. v.
Deutschen Biihnenverein, KoIn 2010,
Deutsches Musikinformationszentrum 2010

1 Aalto-Theater Essen

~

Vereinigte Stadtische

Biihnen Krefeld und
Ménchengladbach

Deutsche Oper am Rhein, Diisseldorf
Theater & Philharmonie Thiiringen,
Altenburg

Mittelsachsisches Theater

w

v

MUSIKTHEATER

Staatstheater

Landestheater

Stadttheater

Musiktheater mit
mehreren Standorten

SITZPLATZANGEBOT
DER HAUPTSPIEL-
STATTEN

2075

1000
500
180

® Deutsches
® Musikinformationszentrum

m|

Deutscher Biihnenverein
Bundesverband der Theater und Orchester

Kartographie: S. Dutzmann
Leipzig, 2010

© Deutscher Musikrat/
Deutsches Musikinformationszentrum

Die typische Theaterform in Deutschland ist das kommunal verwaltete Stadttheater. Derzeit gibt es in
Deutschland 53 Stadt- bzw. Stadtebundtheater (d. h. 6ffentliche Theater in Mehrtragerschaft, die von zwei
oder mehreren Stadten gemeinsam betrieben werden) mit eigenem Opernbetrieb. Die meisten Stadtthea-
ter sind so genannte Dreispartenhduser, d. h. sie vereinen Musiktheater, Sprechtheater und Tanztheater
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unter einem Dach. Die meisten der heutigen Stadttheater entstanden im 19. Jahrhundert auf private Initi-
ative und wurden zunachst meist auch als Privattheater betrieben. Zu den dltesten Biihnen in stadtischer
Regie zahlen das Nationaltheater Mannheim (1838) und das Stadttheater Freiburg (1868). Noch vor Ende
des Kaiserreiches (1917) gab es nur 16 Stadttheater in kommunaler Verwaltung, dagegen aber lber 360
Privattheater. Im frihen 20. Jahrhundert, vor allem wahrend der Weimarer Republik, wurden zahlreiche
vormals private Blhnen von den Stadtverwaltungen tbernommen. Da die Ausgaben fiir das Stadttheater
den groldten Einzelposten im Kulturetat der theatertragenden Stadte darstellen, kam es aufgrund der Fi-
nanzkrise der Kommunen besonders in den letzten Jahren zu Fusionen von Theatern benachbarter Stadte.

Neben Staats- und Stadttheatern spielen die Landestheater flir das Musiktheater nur eine untergeordnete
Rolle. Hierbei handelt es sich um offentliche Theaterunternehmen mit festen Ensembles, die innerhalb ei-
nes bestimmten Spielgebiets einen erheblichen Anteil aller Vorstellungen aulRerhalb ihres Produktionsorts
auffiihren. Die meisten Landestheater sind aus ehemaligen Wanderbiihnen hervorgegangen. Als Theater-
organisationsform ist die Landesbiihne in den 1920er Jahren entstanden. Stammsitz der Landestheater
sind tiberwiegend kleinere und mittlere Stadte. Uber eine eigene Musiktheatersparte verfugen lediglich die
Landestheater in Coburg, Detmold, Hildesheim, Radebeul, Rudolstadt und Schleswig.

Finanzierung und Personal

Das Musiktheater ist unter den Theatergattungen die kostenintensivste Sparte. Von den offentlichen Kul-
turausgaben entfallt der relativ grofSte Anteil auf die Finanzierung der Theater, und bei diesen wiederum
stehen die Aufwendungen fiir das Musiktheater an erster Stelle. Der Lowenanteil der finanziellen Lasten
entfallt auf die Personalkosten, die durchschnittlich mit rund drei Vierteln des Etats zu Buche schlagen (vgl.
Abbildung 2). Das Staatstheater Stuttgart, gemessen an seinem Budget und seinem Personal heute das
grofte deutsche Theaterunternehmen, beschaftigt an seinen drei Sparten (Oper, Ballett, Schauspiel) insge-
samt uber 1.300 fest angestellte Mitarbeiter. Selbst kleine Opernhauser haben dreistellige Personalzahlen.
Dass Opernproduktionen aus strukturellen Griinden nicht kostendeckend arbeiten kénnen und daher auf
Zuwendungen von dritter Seite angewiesen sind, ist eine inzwischen allgemein anerkannte 6konomische
Tatsache, deren Ursachen erstmals 1966 von den beiden britischen Wirtschaftswissenschaftlern William
J. Baumol und William G. Bowen untersucht wurde (3). Generell besteht das 6konomische Dilemma der
darstellenden Kiinste darin, dass Produktivitatssteigerungen in ihrem Kernbereich, d. h. der kiinstlerischen
Buhnendarstellung, so gut wie unmoglich sind. Wahrend in den letzten beiden Jahrhunderten infolge der
industriellen Revolution in den progressiven Sektoren der Wirtschaft immense Produktivitatssteigerungen
zu verzeichnen waren, die wiederum eine rasante Lohnentwicklung ermoglichten, bendtigt man fur die
Auffuihrung einer Oper des Standardrepertoires auch heute noch etwa die gleiche Probenzeit, Personal-
starke und Anzahl an qualifizierten Arbeitsstunden wie zum Zeitpunkt ihrer Urauffiihrung vor 150 oder
200 Jahren. Hieraus ergab sich am Theater zwangslaufig ein standig wachsender Zuschussbedarf, der auch
durch eine Erhéhung der Eintrittspreise bei weitem nicht mehr ausgeglichen werden kann. Daher wird heu-
te jede Eintrittskarte der 6ffentlichen Theater mit durchschnittlich rund 110 Euro subventioniert.

Diese 6konomischen Bedingungen sind ausschlaggebend dafiir, dass allein durch SparmafRnahmen und
effizientes Management das strukturelle Finanzierungsproblem des Theaters nicht zu |6sen ist. Zwar ha-
ben die Biihnen in den letzten Jahren bestehende Rationalisierungsspielraume genutzt und konnten trotz
sinkender Zuschsse ihre Einspielergebnisse (d. h. die durch Eigeneinnahmen gedeckten prozentualen An-
teile an den Gesamtausgaben des Theaters) von durchschnittlich 16 Prozent im Jahr 2000 auf 18,4 Prozent
im Jahr 2011 steigern (vgl. Abbildung 5). Gleichwohl sind somit immer noch rund 8o Prozent der Ausgaben
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nicht durch Kasseneinnahmen gedeckt. Musiktheaterbetriebe sind also notwendigerweise Zuschussbetrie-
be, deren Unterhalt durch die Erfiillung ihres kulturpolitischen Auftrags legitimiert wird. Die Berechtigung
der Lander und Kommunen, die Finanzierung der Theater zu ibernehmen, ergibt sich aus der Tatsache, dass
eine Deckung des gesellschaftlichen Bedarfs an Theatervorstellungen von angemessener Qualitat durch
nicht subventionierte Privatbetriebe zu erheblichen Preiserhdhungen und Angebotseinschrankungen fiih-
ren wirde. Auch das Repertoire wirde erheblichen Schaden nehmen, da viele Produktionen keinen Markt

mehr fanden.

Abbildung 2
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Hinweise: Grundlage der Statistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlichen Theater und Kulturorchester zu ihren
betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Durch eine Umstellung der
Gliederungssystematik zur Spielzeit 2004/05 sind die Daten des Rechnungsjahres 2004 nur eingeschrankt mit den Daten
der Vorjahre vergleichbar. Auf Einzelangaben zu Betriebseinnahmen, Zuweisungen und Zuschiissen musste riickwirkend
daher ganz verzichtet werden. Zudem ist bei der Interpretation der Daten zu beriicksichtigen, dass die Datenerfassung
aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friiheren Jahren nicht immer vollstandig ist und/oder dariiber hinaus ein-
zelne Hauser aufgrund von BaumaBnahmen nicht bespielt werden konnten. Abweichungen zwischen den Datenjahren
sind zum Teil darauf zurlickzufiihren. Bei der Summierung einzelner Positionen kann es auBerdem zu Differenzen mit den
Gesamtsummen kommen, da die Theaterstatistik nicht alle in den Gesamtsummen ber{icksichtigten Daten auch in den
untergeordneten Einzelpositionen ausweist.

' Mogliche Differenzen zur Spalte ,Gesamtetat” in der Tabelle ,,Einnahmen der 6ffentlichen Theater resultieren aus
fehlenden Angaben einzelner Hauser.

2 Darunter nicht standig beschaftigtes Personal, Aushilfen usw.
® Zinsen und Tilgungsdienst, besondere Finanzierungsaufgaben, Bauaufwand.
4 Daten aufgrund geanderter Gliederungssystematik ab 2004 nur eingeschrankt mit den Daten der Vorjahre vergleichbar.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, Jahrgdnge 2000/01-2010/11.

Die Zugehorigkeit zu einer der drei 6ffentlich finanzierten Theaterformen (Staats-, Stadt- oder Landesthea-
ter) allein sagt nicht unbedingt besonders viel liber die finanzielle oder gar die kiinstlerische Leistungsfa-
higkeit eines Hauses aus. So kdnnen einige grofRe Stadttheater (z. B. Frankfurt, KéIn, Leipzig) hinsichtlich
ihres Etats mit fihrenden Staatstheatern rivalisieren, wahrend umgekehrt kleinere Staatstheater (z. B.
Meiningen, Oldenburg) eher im Mittelfeld der deutschen Opernlandschaft rangieren. Der Jahresetat der
Theaterbetriebe ist abhangig von der GroRe des Hauses, der Anzahl der Produktionen und Vorstellungen
sowie der Hohe der Gagen des hierflr eingesetzten Personals. Er schwankt zwischen rund sieben Millionen
Euro an kleineren Hausern (z. B. Lineburg oder Annaberg) und weit tiber 9o Millionen Euro (Staatstheater
Stuttgart, Bayerische Staatsoper Miinchen). Am Staatstheater Stuttgart beispielsweise fallen jéhrlich rund
8o Millionen Euro Personalausgaben an, davon etwa zwei Drittel fiir das kiinstlerische und ein Drittel fur
das nicht-kiinstlerische Personal.

Im Mittelpunkt jeder Opern-, Operetten- oder Musicalauffiihrung stehen die Sanger, und in keinem zwei-
ten Buhnenberuf gibt es eine vergleichbare Spannweite der Karrieremdoglichkeiten. Die groten Sanger-
ensembles unterhalten die Deutsche Oper am Rhein (Disseldorf, Duisburg) und das Gartnerplatztheater
Miinchen mit jeweils mehr als 40 Mitgliedern. Dagegen besteht das Ensemble der Deutschen Oper Berlin
aus nur noch 27 Sangern, wahrend gleichzeitig in der Spielzeit 2010/2011 am selben Haus lber 320 Gastver-
trage abgeschlossen wurden. Inzwischen Uberwiegt insgesamt in Deutschland die Zahl der Gastengage-
ments diejenige der Ensemblemitglieder bei weitem: Die Zahl der Festengagements reduzierte sich nach
einem gravierenden Riickgang in den 199o0er Jahren seit der Jahrtausendwende nochmals von 1.462 auf
1.315, wahrend gleichzeitig die Anzahl der Gastspielvertrage stark zunahm (vgl. Abbildung 3). Diese Ent-
wicklung gefahrdet das fiir das deutsche Theatersystem charakteristische Ensembleprinzip (s. Abschnitt
~Produktionsweise”). Die Berufsaussichten fiir Solosanger im Musiktheater haben sich in den vergangenen
Jahren auch dadurch verschlechtert, dass die Konkurrenz durch hohere Absolventenzahlen und einen oft-
mals besser ausgebildeten auslandischen Sangernachwuchs zunimmt.

Ebenfalls riicklaufig war in den vergangenen Jahren die Personalentwicklung bei den kiinstlerischen Kol-
lektiven Orchester, Chor und Ballett (bedingt vor allem durch Theater- bzw. Orchesterfusionen). Die Ein-
stufung seines Orchesters nach seiner Planstellenzahl in die Vergiitungskategorien A/F1 (mehr als 130
Musiker), A (99-129 Musiker), B (66-98), C (56-65) und D (bis 55 Musiker) ist eine wichtige KenngréRe der
kiinstlerischen Leistungsfahigkeit eines Musiktheaterbetriebs (vgl. auch Gerald Mertens, Kulturorchester,
Rundfunkensembles und Opernchére in Deutschland). Die meisten Theater verfligen tiber ein B-Orchester
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und damit liber eine Orchestergrof3e, die es erlaubt, die Standardwerke des Opernrepertoires ohne Aushil-
fen zu spielen. An die Einstufung der Orchester ist zudem auch die des Chores gekoppelt, so dass Theater
mit einem A-, B-, C- oder D-Orchester jeweils tiber einen Chor in entsprechender Leistungsfahigkeit ver-
fligen. Besonders stark waren die Tanzensembles in der jiingsten Vergangenheit vor allem aufgrund von
SpartenschlieBungen an zahlreichen Theatern einem starken Personalabbau unterworfen.

Abbildung 3
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Hinweise: Grundlage der Statistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlichen Theater und Kulturorchester zu ihren
betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpretation der
Daten zu beriicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in fritheren Jahren nicht
immer vollstandig ist. Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zuriickzufiihren.

'Ohne Schauspieler in der Sparte Kinder- und Jugendtheater.
2Leitungspersonal und nicht darstellendes kiinstlerisches Personal (auch des Sprechtheaters).
*Einschliel3lich Abendgasten.

4Technik, Werkstatten, Maske, Kostlim (auch Sprechtheater), einschliefSlich Verwaltung, Hauspersonal, Vertrieb und
Auszubildenden.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, Jahrgdnge 2000/01-2010/11.
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Gegenliber dem nicht-kiinstlerischen Personal (21.263 Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter) ist das kiinstleri-
sche Personal zahlenmaRig mit 15.492 sténdig beschaftigten Bihnenmitgliedern (Spielzeit 2010/201m) deut-
lich in der Unterzahl. Die meisten Mitarbeiter der deutschen Theater entfallen auf den technischen Bereich.
Zugleich ist in der Technik infolge des Kostendrucks und der partiellen Umstellung von Repertoirebetrieb
auf (Semi-)Stagione der grofSte Personalabbau zu verzeichnen. Diese Entwicklung wird durch die zuneh-
mende Professionalisierung und Spezialisierung der biihnentechnischen Berufe, von denen viele erst in den
letzten Jahren eine reguldre Ausbildung erhalten haben, teilweise konterkariert.

Produktionsweise

Typisch fur das deutsche Theatersystem sind neben der Vielzahl permanenter Institutionen vor allem das
Repertoiresystem und das Ensembleprinzip. Allerdings sind beide Charakteristika im Zuge der Internationa-
lisierung bzw. Globalisierung der Musikmarkte inzwischen starken Erosionen ausgesetzt. Traditionell arbei-
tet das deutsche Musiktheater mit festen Ensembles, also einer Gruppe permanent engagierter Sanger, die
uber einen langen Zeitraum aufeinander eingespielt ist und gemeinsame kiinstlerische Auffassungen teilt.
Wahrend die grol3en Opernhauser viele Gesangspartien mit internationalen Gastsolisten besetzen, rekru-
tieren in der Regel die Mehrspartenhduser ihre Besetzungen aus dem eigenen Ensemble. Die Bedeutung
der festen Ensembles ist insgesamt gegenuber derjenigen der Gastsolisten riicklaufig.

Das traditionelle Repertoiresystem zeichnet sich durch einen ganzjahrigen Spielbetrieb mit abendlichem
Stuckwechsel und einer geringen Anzahl von SchlieStagen aus. Es setzt das Vorhandensein eines festen
Ensembles voraus, in dessen Reihen nach Moglichkeit alle Rollenfacher vertreten sind. Die Vorzige des
Repertoiresystems liegen vor allem in der Vielseitigkeit des Spielplanangebotes und in der kiinstlerischen
Qualitat eines kontinuierlich aufeinander eingespielten Ensembles.

Neben dem Repertoiresystem haben sich auch das Stagionesystem, das Semistagionesystem und das Seri-
entheater (En-Suite-Theater) etabliert. AuBerhalb des deutschen Sprachraums sowie einigen Landern Mit-
tel- und Osteuropas ist das reine Repertoiresystem so gut wie unbekannt.

Das italienische Wort ,Stagione” (wortlich ,Saison bzw. ,Spielzeit“) bezeichnet ein Theaterbetriebssys-
tem, bei dem innerhalb eines Spielzeitabschnitts kontinuierlich jeweils nur eine einzige Produktion gezeigt
wird. Der Begriff bezeichnete urspriinglich eine Saison, die nicht das ganze Jahr, sondern jeweils nur ei-
nen Zeitraum von einigen Wochen oder Monaten umfasste, also z. B. Karnevalsstagione, Sommerstagione,
Herbststagione u. a. Dieses Prinzip hat sich in den Grundziigen in seinem Ursprungsland Italien ebenso wie
in vielen anderen Landern bis heute erhalten.

Vor allem in wirtschaftlicher Hinsicht werden die Vor- und Nachteile des Repertoiresystems und des Sta-
gionebetriebs seit einiger Zeit kontrovers diskutiert. Grundsatzlich ermoglicht das Repertoiresystem ein
wesentlich grolReres Theaterangebot und bietet daher auch in kulturpolitischer Hinsicht so bedeutende
Vorteile, dass diese nicht durch einseitige Wirtschaftlichkeitserwagungen aufs Spiel gesetzt werden soll-
ten. Gleichwohl ist ein Vergleich der beiden Betriebssysteme unter 6konomischen Vorzeichen geboten.
Der tagliche Wechsel der Produktionen im Repertoiresystem ist mit standigen Umbauten verbunden, die
eine grof3e Zahl von Biihnentechnikern, Beleuchtern, Bihnenhandwerkern u. a. notwendig machen. Zudem
mussen Buhnenbilder lber langere Zeit gelagert und in den Werkstatten instand gehalten werden. Der
gleichzeitige Vorstellungs- und Probenbetrieb mehrerer Werke erfordert das Vorhandensein zusatzlicher
Probebiihnen. Nachteile des Stagionesystems liegen in der beschrankten Ausschopfung der Besucherpo-
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tenziale sowie in der geringeren Anzahl von Vorstellungen pro Spielzeit. In einem Opernhaus mit Reper-
toirebetrieb wird dieselbe Produktion von vielen Besuchern in groBeren Abstanden mehrfach angeschaut.
Im Stagionebetrieb hingegen ist eine Produktion oft schon wieder abgespielt, ehe sich ihre Qualitat tber-
haupt herumgesprochen hat. Die Gesamtzahl der Vorstellungen eines Stagionebetriebs innerhalb einer
Spielzeit liegt in jedem Fall deutlich niedriger als bei einem Repertoirebetrieb, da SchlieBtage zwischen die
einzelnen Auffliihrungstage sowie eine spielfreie Periode zwischen die einzelnen Auffiihrungsserien treten.

Einen in der Praxis bewahrten Kompromiss zwischen Repertoire- und Stagionesystem bietet das so ge-
nannte Semistagione- oder Blocksystem. Hierbei wird die Spielzeit in mehrere Programmblocke geteilt,
innerhalb derer jeweils eine geringe Anzahl verschiedener Produktionen abwechselnd gezeigt wird. In den
letzten Jahren ist bei vielen Opernhausern in Deutschland ein allmahlicher Ubergang vom Repertoire- zum
Semistagionesystem zu verzeichnen. Theater im Semistagionesystem arbeiten liberwiegend mit Gastso-
listen.

Im Serientheater bzw. En-Suite-Theater wird ein und dasselbe Stiick in ununterbrochener Folge uber ei-
nen langeren Zeitraum aufgefiihrt. Im Unterschied zum Stagionesystem operiert das Serientheater mit
wesentlich langeren und zunachst unbefristeten Laufzeiten. Die Produktion eines Serientheaters wird so
lange gespielt, bis eine ausreichende Publikumsnachfrage nicht mehr gegeben ist. Dieses Betriebssystem
findet sich fast ausschlieBlich im Bereich des Musicals, da nur hier die erforderlichen Auffiihrungszahlen
erreicht werden kénnen.

Besucher

Unter den Gattungen des Musiktheaters steht die Oper in der Publikumsgunst an erster Stelle: Insgesamt
4,1 Millionen Menschen besuchten in der Saison 2010/2011 rund 6.200 Opernvorstellungen in Deutschland
(vgl. Abbildung 4). An zweiter Stelle rangiert des Tanz mit rund 1,5 Millionen Besuchern, vor dem Musical mit
1,4 Millionen und der Operette mit rund 570.000 Zuschauern pro Jahr.

War in den vergangenen Jahren die Gesamtzahl der Besucher zwar in fast allen Gattungen riicklaufig, so
spiegelt dies keineswegs ein nachlassendes Publikumsinteresse, sondern vielmehr ein reduziertes Angebot:
Die Anzahl der Veranstaltungen verringerte sich im Musiktheater allein im neuen Jahrtausend insgesamt
um 13 Prozent. Von diesem Rickgang sind die einzelnen Gattungen in sehr unterschiedlichem MaR betrof-
fen gewesen. Wahrend die Anzahl der Veranstaltungen in der Oper und im Tanz relativ konstant geblieben
ist, sind die Auffiihrungszahlen im Musical und vor allem in der Operette deutlich gesunken: Die Vorstel-
lungen von Operetten gingen seit der Spielzeit 2000/2001 um mehr als 30 Prozent zurlick, bei den Musicals
liegt der Riickgang trotz einer zuletzt wieder ansteigenden Nachfrage im Langzeitvergleich immer noch bei
etwa einem Viertel.
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Abbildung 4

Veranstaltungen und Besucher der 6ffentlichen Musiktheater

Eigene Veranstaltungen am Standort’ Neuinszenierungen
Oper
Spielzeit Insgesamt Oper Tanz Operette Musical Operette Tanz
Musical
2000/01 14.291 6.725 2.648 1.775 3.143 628 173
sooroa 13929 ........... 6946 ..... e 2539 ..... ....... 1534 ............. 2 910 ............. 6 41 ...... ........ 193 ......

2o0z0s 1 14223 7045 ..... ...... 2650 ..... ....... 1557 ............. 2971 ............. 6 77 ............... ; 90 .....

0030s | : 34]9 ............ 6 575 ..... ...... 2644 ..... ....... ]591 ..... ...... 2609 ............ 663 ...... ........ 194 .....

sooaos 1 ; 3061 ........... 6689 ..... 2452 ..... 15002 420 ............ 642 ............... 168 .....

P R 12862 ........... 6780 ..... 2526 ..... 13172239 ............ 645 ............... 135 .....

2006/07 12801 ............ 6591 ..... ....... 2513 ..... ...... 1440 ............. 2 252 ............ 630 ............... 212 .....

20008 17 12865 ............ 6 552 ..... ...... 2594 ..... ...... 1406 ............. 2313 625 ............... 2 02 .....

2o0s0s 1 12649 6473 ..... ....... 2575 ..... ....... 1232 ............ 2 369 ............. 6 16 ............... 197 .....

200910 s 1209] ............ 6 221 ..... ....... 2553 ..... ....... ; 070 ............. 2 247 ............ 664 ............... 2 02 .....

oo 1 12413 ........... 6209 ..... 2673 ..... ....... 1169 ..... 2362 ............. 6 91 ...... ........ 232 .....
Spielzeit Besucher der eigenen und fremden Veranstaltungen am Standort’
2000/01 9.273.244 4743.882 : 1618775 : 933154 : 1.977.433
2001/02 .510. 805.631

2002/03

2003/04

2004/05

2005/06

2006/07

2007/08

2008709

2009/10 : : :

2010/M 7.628.768 4144986 : 1544417 i 573378 : 1365987

Hinweise: Grundlage der Statistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlichen Theater und Kulturorchester zu ihren
betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpretation der
Daten zu beriicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in fritheren Jahren nicht
immer vollstandig ist und/oder darliber hinaus einzelne Hauser wegen Baumafinahmen nicht bespielt werden konnten.
Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zuriickzufiihren.

'Konzerte und Besucher der Theaterorchester: vgl. Tabelle , Konzertveranstaltungen und Besucher der Kulturorchester®.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Blihnenverein, Jahrgdnge 2000/01-2010/11.

Das groflere Publikumsinteresse am Musiktheater im Vergleich zum Schauspiel zeigt sich auch darin, dass
die Auslastung der Theater bei Vorstellungen im Bereich Musiktheater mit derzeit durchschnittlich 73,8
Prozent hoher liegt als bei Schauspielvorstellungen (69,6 Prozent), und dies, obwohl die meisten Sprech-
theaterauffiihrungen in Salen mit wesentlich geringerer Platzkapazitat stattfinden. Im Spartenvergleich
schneidet in der Auslastung das Musical mit 80,8 Prozent am besten ab, gefolgt vom Tanz, der Oper und der
Operette (vgl. Abbildung 5). Die Auslastung stellt keinen verlasslichen Indikator fir die Publikumsgunst da,
sondern ist abhangig von der SaalgrolRe, die auch innerhalb der Musiktheatergattungen erheblich variiert.
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Abbildung 5

Verhiltniszahlen fiir Besucher, Einspielergebnisse und Zuweisungen

Nur Musiktheater und Konzerte der Theaterorchester Musik- und Sprechtheater
Besucher der Veranstaltungen in % der verfligbaren Platze
Einspiel- Betriebsj
. zuschuss je
Spielzeit Oper % Tanz % Operette % | Musical % Konzert% | ergebnis% |. . i€
2000/01 767 734 756 - 76,8 71,9 160 ¢ 9130
ooves 1 731 ...... ....... 71 4 ...... ....... 727 ...... ....... 745 ...... ....... 73 2 .............. : 61 ...... ..... 9607 .....

ppveorsans RIS 714 ...... ....... 6 93 ...... ....... 753 ...... ....... 6 29 ...... ....... 737 ............. 164 ...... ..... 9462 .....

oorroa 17 725 ...... ....... 729 ...... ....... 743 ...... ....... 819 ...... ....... 725 ............. 163 ...... ...... 9574 .....

oo 765 ...... ....... 714 ...... ....... 718 ...... ....... 778 ...... ....... 770 170 ...... 10054 .....

oosoe 17 7 29 ...... 731 ...... ....... 733 ...... ....... 761 ...... ....... 736 .............. 1 73 ...... ..... 10310 .....

v RE 7 30 ...... ....... 747 ...... ....... 73 2 ...... ........ 7” ...... ....... 73 5 ............. 180 ...... ..... 10175 .....

ooos 1 735 ...... ....... 735 ...... ....... 725 ...... ....... 762 ...... 731 .............. : 91 ...... 10140 .....

ooaros 1 7 28 ...... ....... 755 ...... ....... 730 ...... ....... 749 ...... ....... 755 ............. 185 ...... ...... 9931 ......

oo 1 757 ...... ....... 823 ...... ....... 749 ...... ....... 793 ...... 761 ............. 182 ...... 10947 .....

oo 1 7 38 ...... ....... 7 80 ...... ....... 720 ...... 808 ...... ....... 763 ............. 184 ...... ]0954 .....

Hinweis: Grundlage der Statistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlichen Theater und Kulturorchester zu ihren be-
trieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpretation der Da-
ten zu berlicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friheren Jahren nicht
immer vollstandig ist und/oder dariiber hinaus einzelne Hauser wegen Baumafinahmen nicht bespielt werden konnten.
Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zurlickzufiihren.

'Einschl. Landesbiihnen mit den Besuchern an den {ibrigen Spielorten, jedoch ohne sonstige Veranstaltungen und thea-
ternahes Programm.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, Jahrgdnge 2000/01-2010/11.

Spielplanentwicklung

Im Musiktheater besteht gegenliber dem Sprechtheater vor allem aufgrund der deutlich geringeren An-
zahl erfolgreicher zeitgendssischer Werke generell eine wesentlich hohere Stabilitat des Repertoires. Dieses
umfasst einen Kanon von etwa 50 Werken von Verdi, Mozart, Puccini, Wagner, Bizet, Rossini, Strauss, Do-
nizetti, Offenbach, Beethoven, Gounod, Humperdinck, Jana ek, Smetana, Mascagni, Leoncavallo, Lortzing
und Weber, die an allen Opernhausern mehr oder weniger regelmaRig auf den Spielplanen stehen. Dariiber
hinaus lasst sich ein ,erweitertes Repertoire von etwa 100 bis 200 Werken ausmachen, dem neben den
genannten Komponisten beispielsweise auch Opern von Bellini, Massenet, Nicolai, Britten, Handel, Berg,
Strawinsky, Monteverdi, Henze, Menotti, Gluck, Giordano und Cilea angehdren und das zudem regelmaRig
durch Wiederentdeckungen (z. B. Schreker, Meyerbeer, ,Barockopern” von Vivaldi, Monteverdi, Rameau,
Cavalli, Lully u. a.) oder einzelne zeitgendssische Werke (z. B. von Adams, EGtvos, Glass, Glanert) bereichert
wird.
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Abbildung 6

»n

Opern mit den meisten Auffiihrungen in Deutschland

2009/{2008/|2007/|2006/
2010/M 10 | 09 | 08 | 07
Auffiih- | Inszenie-
Titel (Komponist) rungen | rungen Besucher' Auffiihrungen
1 Die Zauberflste (Mozart)? 576 © 50 288379 (493)| 655: 643 453: 694
2 Carmen (Bizet) 288 x5 160.680 (269) 79
3 laTraviata(Verd) | w3 o2 144373 (235)
4 Hinselund Gretel (Humperdinck) | - 2 34 .......... ;1 .................. 163751 ............
s Leowmetuam ] 232 .............................. 162251 ............
6 Don Giovari (Vorard 93237 ............
7 DerBarbiervon SevillaRossin) | 173 20 ¢ 126837 ............
8 DieHochzeitdes Figaro (Mozart) | 159 23 : 105145 ............
o Dermeschitwebey | he iR 33646 ............
10 Die Entfihrung aus dem Serail (Mozart) | 128 : 1 : 82745 ............
N MadameButterfly (Puccin) | 15 ¢ 15 84988 ............
12 Cos fan tatte (Momard 53932 ............
B Teapeam e 92208 ............
%4 Rusalkavoral | & i 9 i 71595 ............
15  Turandot (Puccini) 58058 ............
16 DieKrénung der Poppea (Monteverd) | 76 | 7 3 6825 ............
17 Fidelo Geethoen) ]y 57263 ............
18 DasRheingold Wagney 1 47758 ............
19 Luciadilammermoor (Donizett) | 72 i 10 i S 6872 ............
0 omdemed TR 9 ................. 49079 ............
e R 9 .................. 77916 ............
22 Hoffmanns Erzahlungen (Offenbach) | 70 © 7 ................. 44508 ............
e s S 8 .................. 34491 ............
24 zarund Zimmermann (Lortzing) | 62 6 .................. 26913 ............
% hecheput Rosm) | e 632541 ............
26 Die Liebe zu den drei Orangen (Prokofjew) | 59 © 6 .................. 40412 ............
7 Mo e 6 ................... 3 3521 ............
2% Nabworvedy e 6 .................. 50183 ............
29 Vom Fischer und seiner Frau (Hoffmann) | 57 2 ................... 6824 ............
30 Derliebestrank (Donizett) | 54 834177 ............
! In Klammern die Zahl der Auffiihrungen, auf die sich die Besucherzahl bezieht.
2 In den Auffiihrungszahlen von Mozarts ,Die Zauberflote” sind auch die Fassungen fiir Kinder und Jugendliche enthalten.
Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik 2004/05-2010/11
des Deutschen Biihnenvereins.

Der Deutsche Buihnenverein veroffentlicht jahrlich eine Werkstatistik, die alle im deutschsprachigen Raum
in einer Spielzeit gespielten Werke der Sparten Oper, Operette, Musical, Schauspiel und Tanz alphabetisch
mit Premierendatum, Auffiihrungsort, Auffihrungszahl und Besucherzahl verzeichnet. Die meist gespiel-
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ten Opern in Deutschland waren in der Spielzeit 2010/2011 Mozarts Zauberfléte mit 576 Auffiihrungen,
Bizets Carmen mit 288 Auffuhrungen, Verdis La Traviata mit 243 Auffiihrungen, Humperdincks Hansel und
Gretel mit 243 Auffuhrungen und Puccinis La Boheme mit 232 Auffiihrungen. Auffallend ist in jlingster Zeit
die wieder zunehmende Beliebtheit der Opern Rossinis und auch Donizettis, deren meistgespielte Opern
sich deutlich vor denjenigen Richard Wagners platzieren kénnen, wahrend Wagner aufgrund der groReren
Anzahl regelm3Rig gespielter Opern insgesamt den vierten Platz vor Rossini behauptet. Ahnliche Tenden-
zen finden sich auch im internationalen Mal3stab: Weltweit rangieren seit Jahrzehnten Verdi, Mozart und
Puccini in dieser Reihenfolge unangefochten an der Spitze der Spielplane. Verdi brachte es in den letzten
flinf Saisons auf insgesamt liber 3.000 Produktionen weltweit, gefolgt von Mozart und Puccini mit rund
2.400 bzw. 2.300 Produktionen auf den Platzen zwei und drei, mit deutlichem Abstand vor Wagner, Rossini
und Donizetti, die im Flinfjahreszeitraum jeweils bei rund 1.000 Produktionen weltweit lagen (4). Zeitge-
nossische Werke haben keine Chance, sich unter den Top 30 zu platzieren. Mit Puccinis Tosca (1900) und
Madama Butterfly (1904) behaupten sich tiberhaupt nur zwei Opern aus dem 20. Jahrhundert in den vor-
deren Rangen.

Abbildung 7

Operetten mit den meisten Auffiihrungen in Deutschland

2009/|12008/|2007/|2006/

2010/ 10 09 08 07
Auffiih- | Inszenie-
Titel (Komponist) rungen | rungen Besucher Auffliihrungen
1  Die Fledermaus (Strauss) 377 : 199.512  (365) i 261: 208 148
2 Imweissen Rossl (Benatzky) | 188 . 13 67271 (156)| 132} 1497 2037 193
3 DieCsardasfirstin (Kalman) | 161 : 10 : 55398 ()| 81 64 113 .........
4 Das Land des Lachelns (Lehar)
5 Der Vetter aus Dingsda (Kiinneke)
6 Das Feuerwerk (Burkhard)
7 Die Dreivon der Tankstelle (Heymann)
8 Die lustige Witwe (Lehar)
9 Eine Nacht in Venedig (Strauss)

10  Orpheus in der Unterwelt (Offenbach)

1 Grafin Mariza (Kalman)

12 Der Vogelhéndler (Zeller)

13 Der Graf von Luxemburg (Lehar)

14 Die GroBherzogin von Gerolstein
(Offenbach)

15 Ritter EisenfraR (Offenbach)

16  Der Bettelstudent (Millrécker)

17 Der Zigeunerbaron (Strauss)

18  Der Opernball (Heuberger) 24 2 2237 (14) 10! 34
19 Die groBe Strale (Chueca/Valverde) 24 1 5.722
20 Orpheus Underdog! (Call) 24 1 0.A 0 0: O 0

' In Klammern die Zahl der Auffiirungen, auf die sich die Besucherzahl bezieht.

Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik 2004/05-2010/11

des Deutschen Blihnenvereins.
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Im Bereich der Operette ist das Repertoire weniger stabil als in der Oper, obwohl in dieser Sparte seit dem
Zweiten Weltkrieg uberhaupt keine neuen Werke mehr entstehen. Immerhin hat das zunehmende Inter-
esse an ,Ausgrabungen” einige Verschiebungen der Spielplananteile hervorgebracht. Wahrend wie in fast
allen Spielzeiten Die Fledermaus die Hitliste anfuhrt, sind neben Johann Strauss auch Jacques Offenbach
und Franz Léhar mit jeweils drei Werken unter den Top 20 vertreten. Ein Vergleich der Spielplane der letzten
Jahrzehnte ergibt bei zahlreichen Erfolgswerken eine deutlich rlicklaufige Tendenz. Zugleich fanden ande-
re, friiher selten gespielte Werke ihren Weg zurlick in die Spielplane.

Abbildung 8

Musicals mit den meisten Auffiihrungen in Deutschland

2009/|2008/|2007/|2006/
2010/11 10 09 08 07
Auffiih- | Inszenie-
Titel (Komponist) rungen | rungen Besucher' Auffiihrungen
1 DerKénig der Lowen (John) a7 P 0.A. P43 4178 415
) Tarzan (Coling] ETeats ........ S ............. S R o 322 ....... e
s Tanzdervampre ey 17 3 93 ...... ........ S ............. .c.) A .......................... 131243241
4 Starlight Express (Lloyd Webber) 3 ¢ 1 i 48060 | 369 L3600 371: 362
5 “ch war noch riemals i New vork Otrgeny 1 353 ...... ........ S ............. .c.) A ......................... 416272 .......
6 Wicked-Die Herenvon Or Gehwary 17 N ........ S ............. S e 288288 .......
7 Wewillrockyou (Vi) 343 ...... ........ S ............. .c.’ A ......................... 285358 ...... e
& My Fair Lady (Loewd SR ...... o ........ e (310) .............. 33729486
T 301 ...... ....... A ........ 170654 ...................................................
0 Smeracteneny 17 S ........ S ............. A R s s ey
1 Finterm Horzont (ndemoerg 17 g 03 ...... ........ S ............. 6 A ...................................................
12 DieRocky Horror show @re 1 137 ...... ....... 9 ....... 14]997 ...................................................
5 TaglEmdewWihon 1 179 ...... ...... e .......... 47601 (104) ........................................
e 172 ...... . : 0 ....... oo 53666 ..... (171) ........................................
5 Anatevia Bock s S oo R ( 123) ........................................
6 Cbmetiamdey 7 113 ...... e 3 ....... oo 41353 ...................................................
7 Derkieine Horroriadenmeneen 17" PR 5 s PSR St S ey
18  Dirty Dancing (Bergstein) ' '
19  The Black Rider (Burroughs)
20 Crazy for You (Gershwin)
'In Klammern die Zahl der Auffiihrungen, auf die sich die Besucherzahl bezieht.
Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik 2004/05-2010/11
des Deutschen Biihnenvereins.

Noch starkeren Fluktuationen unterliegt das Musical-Repertoire, zum einen aufgrund der groen Zahl neu
komponierter bzw. produzierter Werke, zum anderen, weil immer mehr Stadttheater (nicht zuletzt aus Kos-
ten- und Auslastungsgriinden) Musicals auf ihren Spielplan setzen und sich durch Wiederentdeckungen
auch in diesem Segment von anderen Hausern abzusetzen versuchen. Waren lange Zeit die Musicals An-
drew Lloyd Webbers marktbeherrschend, so reissierten in den letzten Jahren mit Elton John (Der Kénig der
Léwen), Phil Collins (Tarzan) und Udo Lindenberg (Hinterm Horizont), Benny Andersson und Bjorn Ulvaeus
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(Mamma mial) sowie Queen (We will rock you) vor allem Stars aus der Popbranche als Musicalkomponisten.
Der Musicalbetrieb ist grundsatzlich auf Popularitat und kommerziellen Erfolg ausgerichtet. Ebenso wie in
den weltweit wichtigsten Zentren, dem New Yorker Broadway und dem Londoner West End, werden auch
in Deutschland — hier allerdings erst seit den 1980oer Jahren, beginnend mit Lloyd Webbers Cats in Hamburg
—die meisten Auffuihrungen in nicht 6ffentlich subventionierten Privattheatern ohne feste Orchester und
Ensembles durchgeflihrt. Nach einem langeren Boom schien der Musicalmarkt in Deutschland Ende der
1990er Jahre gesattigt, eine Marktbereinigung und Fusionsprozesse der grof3en Veranstalter setzten ein,
unprofitable Theater wurden geschlossen. Galten in den 199oer Jahren Laufzeiten von sieben Jahren bei
Erfolgswerken als normal, so zeigt sich seither eine deutliche Tendenz zu kiirzeren Laufzeiten von zwei bis
drei Jahren. Insgesamt hat der Musicalmarkt in Deutschland trotz empfindlicher EinbuBen seit der Mitte
der199oer Jahre auch weiterhin Konjunktur. Fihrend unter den deutschen Standorten ist Hamburg, das in
der Besucherstatistik nach London den zweiten Platz in der europaischen Musicalszene einnimmt. Neben
dem kommerziellen Musicalbetrieb werden Klassiker des Repertoires sowie in geringerer Zahl deutsche
Originalkompositionen auch an den 6ffentlich finanzierten Blihnen gezeigt. An der Spitze der Werkstatistik
rangieren zumeist die kommerziell und en suite produzierten neuesten Broadway- und Westend-Erfolgs-
musicals, die deutschlandweit meist nur an einem einzigen Ort gezeigt werden.

Eine Gegenuberstellung der Sparten zeigt, dass die Anzahl der Inszenierungen im Musical nur eine ver-
gleichsweise geringe Aussagekraft besitzt. So erreichen die beliebtesten Musicals in Deutschland in ei-
ner einzigen Inszenierung innerhalb von einer Spielzeit eine hohere Besucherzahl als die meistgespielten
Opern, die im selben Zeitraum in Dutzenden unterschiedlichen Produktionen gezeigt werden. Insgesamt
zeichnet sich in allen Sparten eine Diversifizierung der Repertoires ab, die eine lebendige Weiterentwick-
lung der im internationalen Vergleich nach wie vor aulRergewohnlichen deutschen Musiktheaterlandschaft
im 21. Jahrhundert erwarten lasst.

Stand: 17. Dezember 2012
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