Friedrich Hebbel
""ﬁ’_ ¢
Giuseppe Verdi

"

Walter Braunfels

.Cbr |

LMN-BERLIN
¥

2013|14  spiclit A THEATER BONN



WOHNSTIFT

Auftakt fiir festliche {1 & BEETHOVEN

,,Wir geniefSen unser Leben jetzt genau .| 3 Die 1. Klasse fiir Senioren
so, wie wir es uns immer.schon fiir s 4N

unseren Ruhestand vorgestellt } Hier verfiigen wir iiber unsere unantastbare
haben: in einer groBziigig ge- . Privatsphdre, Sicherheit und Service,
schnittenen, komfortablen niveauvolle Nachbarschaft, anspruchsvolle
Wohnunyg ... mit dem Freizeitangebote, ein sehr gutes Restaurant,
umfangreichen Service ein 31°C warmes Hallenbad,

§ eines erstklassigen:Hotels. ' " i Tiefgarage und vieles mehr.
Im Wohnstift Beetliopeﬂ.“ -

Auf Wunsch: Pflege/
Betreuung in meiner
Wohnung oder in
unserem freundlichen
Pflegewohnbereich:*

Wil. 31 bis 110 m?. Reservieren Sie sich
Ihre Wunschwohnung! Informationen:

02222/73-512, Sylvia Fischer

Kiinstler der Gegenwart gestalten eine Reihe moderner
Ludwig van Beethoven-Portraits

IDEAL Werbeagentur GmbH - Bonn - Telefon 55 90 20




EDITORIAL

MAGAZIN
THEATER BONN

Ein Dienstag im Februar, kurz vor 18 Uhr, Kos-
tiimverkauf.

Im Foyer der Oper trauen wir unseren Augen
nicht. Menschen stehen in zwei Schlangen
quer iiber die Wiese, vom Eingang bis hin zur
Kennedybriicke, in der untergehenden Sonne,
und warten. Manch einer bereits seit Stunden.
Innen, letzte Anweisungen einer WDR Fern-
seh-Journalistin, in welcher Reihenfolge wir
denn am giinstigsten fiir den Kameramann die
Glastiiren 6ffnen sollen. Dann herrscht kurzes
Durcheinander, und innerhalb von wenigen
Minuten besteht das Foyer nur noch aus um-
herwankenden Kostiimbergen, hinter denen
Menschen kaum mehr auszumachen sind. An-
schlieffend wird alles bezahlt und in groflen
blauen Miilltiiten mit einem Lachen zum Aus-
gang getragen. Die am hiufigsten gestellte Fra-
ge ist: Wann ist eigentlich der nichste Termin?

Kostiime sind natiirlich gerade in der fiinften
Jahreszeit sehr begehrt. Aber das ist es nicht
allein. Man streift diese Unikate iiber, und
kommt der Theaterwelt, ihren Produktionen
und Darstellern ein Stiick niher. Eine solche
Nihe versprechen auch die kleineren Positi-
onen in unserem Spielplan. So hat das Schau-
spielensemble viele unterschiedliche Reihen
wie DIRACTORS, IRRLICHTER und UN-
MASKIERT fiir die Werkstatt entwickelt. Sie
alle stehen vor allem fiir eines: das Ensemble,
wie man es sonst nicht sieht, nicht kennt, kon-

nen Sie hier niher kennenlernen.

Theater muss fiir jeden zuginglich sein. Fiir
unsere Vergiinstigungen haben wir Ihrer Kri-
tik daher gut zugehort. Deshalb gibt es wieder
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eine Ermifligung von 40% fiir Studierende und
Schiiler bis 27 Jahre direkt an unseren Kassen.
Auflerdem kann man das Theater Bonn auch
noch auf anderen Wegen giinstig besuchen.
1) Karten ab 8,80 Euro im Schauspiel und
11 Euro in der Oper (begrenzte Platzanzahl in
jeder Vorstellung). 2) Einmalig 10 Euro fiir die
Young & More Card und anschlieffend 50% Ex-
mifigung. 3) Last-Minute-Karten 30 Minuten
vor Beginn fiir 10 Euro im Schauspiel oder
15 Euro in der Oper. Die noch etwas umstind-
lichen Verfahren beim Einlass und beim Kauf
einzelner Karten bedauern wir sehr. und wol-
len die Situation noch in dieser Spielzeit weiter

verbessern.

Am Schluss noch der Hinweis auf ein grofies
Projekt fiir die nichsten Jahre: Die Deutsche
Oper am Rhein Disseldorf Duisburg, die
Oper Dortmund und die Oper Bonn starten
das Projekt »Junge Opern Rhein Ruhr« - eine
Kooperation fiir spannendes Musiktheater fiir
Kinder- und Jugendliche. Hier entsteht die Fa-
milienoper VOM MADCHEN, DAS NICHT
SCHLAFEN WOLLTE, die in der Spielzeit
2015/16 auf die Bonner Opernbiihne kommt.

Wir freuen uns iiber Ihre Meinung zum Maga-

zin #2 unter theatermagazin@bonn.de.

DieRedaktion

Fotos: THILO BEU
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Eindeutsches Trauerspiel

von FRIEDRICH HEBBEL | Regie: THORLEIFUR ORN ARNARSSON

‘ OA%M%

Tﬂynzu’% WA

@/‘—VL A'/LVL&VL/}/}@'VL

Vorstellungen | Kammerspiele
HEBBEL.: DIE NIBELUNGEN

am 22.Februar, 16.,22. Mirz und 13. April 2014
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THORLEIFUR ORN ARNARSSON imGesprichmit BENJAMIN DOUM

Ausgehungert ist er nach den Proben, die laufen, wie Proben mit dem Regisseur THORLEIFUR ORN ARNARSSON

eben laufen. Etwas chaotisch, aber ungeheuer inspirierend. »In so einem Tunnel, mit all den Siulen, ist auch Lady

Di gestorben«, sagt er ganz beildufig wihrend der Fahrt und beifit in seinen Burger, den wir noch schnell im Drive-

In fiir ihn besorgt haben. Unser Ziel ist der Drachenfels. Wo sonst konnte man den Islinder, den alle nur Thor nen-

nen, mit rheinischer Landschaft begeistern? Auf dem Weg nach oben passieren wir die Nibelungenhalle. Geschlos-

sen. Wirklich beachtet hatte er sie aber ohnehin nicht. Wir marschieren weiter. Seine Augen sind auf den Weg ge-

richtet. Mit sicherem Gang,der Wandererfahrung erahnen lisst,geht er voraus,und weicht gekonnt den matschigen

Stellen des Weges aus. Es ist windig und kiihl, nicht das beste Wetter fiir solch einen Ausflug. Islands Natur sei aber

deutlich rauer, erzihlt er unbeeindruckt und grifle ein fremdes Paar, das den Hund ausfithrt. Wie tief der Rhein

wohl sein mag? Thor springt gern von Thema zu Thema. Und er scherzt — viel und gern. Es ist die Mischung aus ent-

spanntem Gemiit und wachem Geist, die ihn so sympathisch macht. Dann ist es Zeit fiir Kaffee und einige Fragen.

Wie bist du eigentlich beim Theater gelandet?

ARNARSSON: Im Grunde bin ich auf der Biih-
ne aufgewachsen, denn meine Eltern haben
beide am Nationaltheater in Island gearbeitet.
Und wenn der Theatervirus dich erst einmal
ergriffen hat, wird man ihn nur schwer wieder
los. Ich ging dann sehr bald auf die Schauspiel-
schule.

Du wolltest demnach auf die Biihne und nicht da-
hinter?

ARNARSSON: Es gab in Island kein Regie-
studium. Schauspiel war der einzige Weg, ins
Theater einzusteigen. Ich merkte aber relativ
schnell wihrend der Ausbildung, dass ich da-
mit auf der falschen Seite stehe. Ich bin oft mit
Regisseuren aneinander geraten, weil ich der

Meinung war,es besser zu wissen.

Machst du heute als Regisseur die gleichen Erfah-
rungen mit Schauspielern? Wie gehst du damit um?

ARNARSSON: Das passiert immer wieder. Ir-
gendwann nehme ich sie dann zur Seite und
frage, ob sie sicher sind, auf der richtigen Seite
der Bithne zu stehen. (lacht) Andererseits bin
ich jemand, der ganz bewusst offene Proben-
prozesse will. Ich gebe Menschen gern kreati-
ve Freiheit. Regie zu fithren bedeutet fiir mich
nichg, dass ich herkomme und allen sage, was
siezu tun haben.Ich sehe mich eher als Kurator.
Ich reise an,streue Ideen in den Raumund lasse
dann Kiinstler diese ausloten. Wiren wir Tin-
zer,wiirdeich fithren. Aber letztlich tanzen wir
gemeinsam. Mit einigen Texten funktioniert

das natiirlich besser als mitanderen.

Funktioniert das mit den NIBELUNGEN?

ARNARSSON: Ja, das tut es. Spannender noch
als der Probenprozess ist jedoch die Auflen-
wirkung. Gerade fiir die Bonner Region hat
DIE NIBELUNGEN eine grofle Bedeutung.
Ein solches Vorwissen seitens der Biirger ha-
be ich noch bei keinem Stoff erlebt. Ich stelle
mir gerade vor, wie es wiire, wenn jemand aus
Deutschland nach Island kime, um eine der
groflen Sagen des Landes zu inszenieren. Das

empfindeichschonalsseltsam.

Verdindert die Bedeutung des Stiicks fiir die Region

somit deine Herangehensweise?

ARNARSSON: Nein, ganz und gar nicht. Fir
mich sind DIE NIBELUNGEN im Grunde ei-
ne islindische Sage. (lacht) Natiirlich waren mir
im Vorfeld die Rezeptionsgeschichte und vor
allem der Missbrauch dieser Geschichte be-
kannt. Damit setzen wir uns auch gezielt ausei-
nander. Aber wie tief die Bedeutung der Sage in
dieser Stadt ist,das war mir im Vorfeld tatsich-
lich nicht bewusst. Aber umso mehr freue ich

mich nundariiber.
Erhoht das nicht auch den Druck?

ARNARSSON: Jeder Regisseur, der seinen Job
ernst nimmt, verspirt bei jeder Inszenierung
einen enormen Druck. Eigentlich ist es aber so,
dass ich viel freier mit einer Geschichte umge-
hen kann, die jeder kenntund im Herzen trigt.
Ich kann es mir dann erlauben, die Kommen-

tarebene wirklich durchblicken zu lassen.

Die wirklich groflen und schweren Stoffe scheinen ja

ohnehin dein Metier zu sein. Siehst du das auch so?
Und wie kommt das?

ARNARSSON: Ich glaube, meine Art zu insze-
nieren scheint vielen Menschen dafiir geeignet,
zumal etliche Regisseure meiner Generation
sich den grofen Stoffen ein wenig verweigern.
Auch ich habe mich einigen deutschen Klas-
sikern schon verweigert. Es gab Momente, da
wollte ich einfach noch nicht in die Welt von
Schiller oder Kleist einsteigen, auch weil mir
die Sprachbeherrschung fehlte. An Hebbels
NIBELUNGEN gefiel mir jedoch auf Anhieb
der Bezug zur deutschen Geschichte und ihren
Mythen. Als Islinder habe ich dazu auch einen
gewissen Zugang. Unser Selbstbewusstsein
baut auf diesen Mythen auf. Als Islinder, der
seit vielen Jahren durch den deutschsprachi-
gen Raum streift, ist das fir mich auch eine
Suche nach Identitit. In Deutschland bin ich
immer Auflenseiter. Und wenn ich nach Hau-
se komme, bin ich bereits so international ge-
prigt, dass es in Island im Grunde genauso ist.
Zu einem Teil habe ich das Gefiithl von Heimat
verloren, zu einem anderen aber einen Frei-

raum fiir mich geschaffen.

Was zeichnet deine NIBELUNGEN aus? Was
macht dieses Stiick zu deinem Stiick? Ist darin auch

eine gewisse Handschrift zu erkennen?

ARNARSSON: Ich versuche den Begriff der
Handschrift zu vermeiden. Ich glaube, dass
meine Asthetik immer wieder anders ist. Was
ich aber grundsitzlich mag, sind grofie Bilder.
Ich habe auch keine Angst vor Pathos und Emo-
tionen. Ich geniefle es sogar, grofle Geschichten

zuerzihlen. Kitschig darf es dadurch natiirlich
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SCHAUSPIEL
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trotzdem nicht sein. Die Hauptaufgabe eines
Theaterabends ist es, Menschen zu beriihren.
Viele Theater haben dies inzwischen leider
vergessen. So als konne man nur noch durch ir-
gendein verkopftes Konstrukt berithren. Auch
ich beschiftige mich sehr konzeptionell, aber
ich stelle kein Konzept auf, das ich um jeden
Preis durchziehe. Ich versuche DIE NIBELUN-
GEN auf zwei Ebenen zu erzihlen. Einmal ist
da der Kampf dieser mythischen Helden, wirk-
liche Individuen zu sein. Es ist die Geschichte
von Verlust, Liige und Verrat, die sich zu einer
gewaltigen Spirale entwickelt, die die ganze
Welt hineinzieht. Die zweite Ebene ist die Be-
deutung dieses Heldenmythos. Das Bithnen-
bild ist ein Triimmerhaufen der deutschen
Geschichte. Wir spielen auf dieser Geschichte
Deutschlands, wenn man so will, und decken
auf, wie dieser Mythos ideologisch missbraucht
wurde. Das Stiick zeigt zudem, wie sich der
Begriff der »Nibelungentreue« verselbstin-
digt hat. Das wollte ich in das Stiick bauen,
ohne dass diese Ebene die treibende Kraft des
Abends wird. Im Vordergrund stehen Figuren,
die ihr eigenes Schicksal aus den Hinden ver-

lieren.

Dir eilt der Ruf eines kreativen Chaoten voraus.

Kannst du damit erwas anfangen?

ARNARSSON: Das geht schon in die richtige
Richtung. Aber ich versuche weit im Vorfeld

1930

alle involvierten Personen zu warnen, dass der
Moment definitiv kommen wird, in dem alle
total Schiss kriegen. (lacht) Ich glaube ganz ein-
fach an eine Suche (klopft sehr bestimmt auf den
Tisch), und ich glaube, dass man schrittweise
konzipieren muss. Erst muss etwas entstehen,
bevor man daraufaufbauen kann.Ich hatte weit
im Voraus genaue Vorstellungen fiir den zwei-
ten Teil des Stiicks, und in der zweiten Minute
der Proben habe ich schnell erkannt, dass das
nicht geht. So wie gedacht, wiirde es keinesfalls
funktionieren — also machten wir es ganz an-
ders. Und diesem Impuls muss ich folgen kén-
nen. Ich muss dem nachgehen konnen. Da bin
ich gnadenlos — auch mir selbst gegeniiber. Bei
PEER GYNT wusste ich erst nach der Haupt-
probe,dass das ganze letzte Viertel neu gemacht
werden muss. Das den Leuten am nichsten
Tag zu sagen, war unglaublich schwierig. So
viel Angst hatte ich in meinem ganzen Leben
noch nicht. Ich habe aber alle Emotionen und
auch Angste, die in diesem Raum herrschten,
einfach ignoriert, und es durchgezogen. Dar-
aus entstand ein erstaunlich starkes und tiefes
theatralisches Moment. Und dieses Vertrauen
indieKunst,die Schauspieler und auch in mich
selbst und diesen kreativen Prozess muss man
einfach haben. Das ist wie der Glaube an Gott.
Entweder glaubt man daran oder eben nicht.
Ich bin keinesfalls konzeptlos, doch erst wenn
das Stiick ein gewisses Stadium erreicht hat,das

Kunstwerk in der Welt angekommen ist, kann
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man wirklich beurteilen, was funktioniert und
was nicht.Diese Freiheit muss manssich einfach
nehmen, und ich bin froh, dass ich das hier am
Theater Bonn tun kann, weil alle da mitziehen.

Jetzt machst du ja nicht nur Schauspiel, sondern bist

seit kurzem auch im Opernmetier titig, das durchaus
anders funktioniert als das Schauspiel. Bist du dort
dieselbe Art Regisseur?

ARNARSSON: Das ist eine gute Frage. Johann
StrauR’ DIE FLEDERMAUS habeichsoinsze-
niert als wiire es Schauspiel. In gewisser Weise
gibt dir die Oper aber mehr Freiheiten, weil so
vieles schon zu Anfang feststeht. Wenn ich den
Dirigenten bereits kenne und erste Entschei-
dungen getroffen wurden, dann kenne ich das
Tempo, die Dinge, die verhandelt werden, und
ich weif}, wie die emotionale Reise aller Betrof-
fenen ist. So kann man natiirlich viel genauer
in Szene setzen. Durch die Begegnung mit der
Oper lerneich zunehmend, mich noch genauer
vorzubereiten. Was nicht heiflt, dass ich mei-
nen chaotischen Ehrgeiz aufgebe. Sobald ich
auf der Probe spiire, das etwas nicht richtig ist,
erlaube ich mir die gleichen Freiheiten wie im

Schauspiel. Dann gehe ich da noch einmal ran.
Du bleibst dir also treu?

ARNARSSON: Ich sage es mal so: Beim Schau-
spiel sind wir wie Triiffelschweine. Wir sind

1901




bereit, uns schmutzig zu machen und zu gra-
ben, bis wir etwas finden. In der Oper fiihle
ich mich eher wie der Kapitin eines grofien
Schiffs. Du hast mit einer solchen Menge an
Menschen zu tun - allein durch den Chor und
das Orchester —, dass es natiirlich schwerer
fille, eine Hauptprobe umzustellen. Zurzeit ist
das also meine Hauptbeschiftigung, herauszu-
finden, wie ich mir mein Chaos und die stetige
Suche in einer viel ordentlicheren Welt wach
und lebendig erhalten kann. Das ist eine der
kiinstlerischen Kernfragen, mit denen ich

mich gerade beschiiftige.

Dein Debiit als Musiktheaterregisseur liegt nicht
lange zuriick. Ist dein generelles Interesse an der

Oper erst spiit geweckt worden?

ARNARSSON: Meine Mutter war eigentlich
Schauspielregisseurin, sie hat aber auch schr
viel Oper gemacht. Ich habe auch in Opern
mitgesungen, als ich noch jung war. Es gab so-
gar einen Punkt, an dem ich ernsthaft iiberleg-
te, Siinger zu werden. Wie man hért, habe ich
eine relativ gute Tenorstimme. Tiefer als jetzt
wird es jedenfalls nicht. (/acht) Ich fithlte mich
im Schauspiel aber letztlich heimischer. Die
Oper kam irgendwann einfach auf mich zu.
Nach der Premiere von PEER GYNT sagte mir
die Direktorin von Augsburg, dass ich Oper
machen miisse. Sie habe die Musikalitit in mei-
ner Arbeit entdeckt. Und es stimmt, ich arbeite

gern mit Musik. Die Intensitit der Oper ist
eine andere. Alles muss frither stehen —und das
kann es auch, denn das Fundament steht be-

reits.

Istes vielleicht gerade das, was dich interessiert? Die
Bahnen sind enger, und du musst um deine inszena-
torischen Freiheiten kéiimpfen und ausloten, wie viel

dir iiberhaupt méglichist?

Ja, schon. Doch mehr noch als das Schauspiel
ist die Oper ein Gesamtkunstwerk. Und ich
glaube, dass eine schlechte Inszenierung auch
die schénste Musik zerstéren kann. Natiirlich
ist das ein grofler Reiz. Man kann es auch um-
gekehrt sehen. Je mehr stehe, desto freier bin
ich. Man kénnte die Inszenierung auf einer
anderen Schiene laufen lassen und nur immer
wieder andocken. Und man denke nur an Wag-
ner,der sich sehr viel Zeit lisst. Wenn man diese
Langsamkeit auch szenisch darstellt, schlift
man ein. Wie erzihle ich also Wagner? Ich bin
immer noch neu an der Oper, im Grunde ein
Anfiinger. Das ist man nur fiir eine gewisse Zeit.
Natiirlich verspiire ich eine grofie Lernbereit-
schaft,aber man kann auch alles erstmalig aus-
probieren. Und diese Méglichkeit kommt nie
wieder. Auf der anderen Seite verliert man mit
Erfahrung aber auch Angste, und gewinnt da-
durch seinen Mut fiir Experimente und Neues.
Ich bin als Regisseur inzwischen viel wilder als
noch zu Anfang. (lacht)

4 & .,_'..-‘,‘;_"'." FATE o
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SCHAUSPIEL

Regie:
LEONCE UND LENA
WELT AM DRAHT

SechsFragenan

BIEL / ZBORALSKI

zum Thema:
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Mirja Biel und Joerg Zboralski arbeiten seit
2008 als Regl‘eduo zusammen, wobei sie
héiufig auch Biihnen- und Kostiimbild
firihre Arbeiten realisieren.

Neben Arbeiten am Nationaltheater
Mannheim, Theater Chemnitz,

Theater Erlangen und DT Gottingen
(Werther (X)) inszenierten Biel/ Zboralski
regelmdifSig am Theater Bremen

[Die bitteren Trinen der Petra von Kant,
LADOLCE VITA!, UIrike Maria Stuart,
Leonceund Lenal. Abder Spielzeit2013/14
arbeiten Biel/Zboralski als Hausregisseure
am Theater Bonn.



Premiere
WELT AM DRAHT
13.Mirz 2014 | Halle Beuel

/s |
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Ungeachtet dessen, dass es keine wirkliche Definiti-
on von Hausregie gibt, was macht diese fiir euch

aus? Worin liegt der Reiz dieser Aufgabe?

BIEL: »Hausregie« ist ein sehr dehnbarer Be-
griff. Der Kern ist natiirlich, dass man sich iiber
einen lingeren Zeitraum an ein Haus bindet
und eine entsprechende Anzahl an Regiearbei-
ten miteinander verabredet. Das bedeutet fiir
beide Seiten eine gewisse Kontinuititin der Ar-
beit. Dariiber hinaus sind wir beziiglich der
Planung und Neuerfindung des Schauspiels an
den entscheidenden Weichenstellungen betei-
ligt gewesen. Das geht in meinem Fall bis hin
zur Umgestaltung der Foyers in den drei Spiel-
stitten des Schauspiels, die entweder bauliche
Mingel aufwiesen oder schlicht einer Renovie-
rung bedurften.

zBORALSKI: Hausregie bedeutet vor allem
auch, das Ensemble zusammenzustellen, das ja
das Herz des Schauspiels ist. Das ist natiirlich
cine auflergewshnliche Grundlage fiir die zu-
kiinftige gemeinsame Arbeit, insbesondere bei
einem gemeinsamen Neustart. Es ist von An-
fang an ein ganz anderes Vertrauensverhiltnis
zwischen Regie und Spielern vorhanden, wo-
durch man eine besondere neu aufgestellte
kiinstlerische Einheit bildet.

BIEL: Wir haben durch unsere regelmifligen
Arbeiten in Bremen bereits einmal die Erfah-
rung gemacht, wie viel intensiver eine kontinu-
ierliche Arbeit mit einem Ensemble sein kann.
Als reisender Regisseur hat man einen grofien
Teil der Probenzeit damit zu tun, die jeweiligen
Schauspieler erst einmal kennenzulernen. In
ciner langfristigeren Zusammenarbeit entste-
hen oft aufregendere Arbeiten, da man sich ge-
genseitig kennt, »lesen« kann und im besten
Fall vertraut. Das hilft sehr, die Probenarbeit

angstfreier zugestalten ...

ZBORALSKI: ... und die Figurenphantasien rei-
cher werden zu lassen, weil man die Phantasien
der Spieler besser kennt und selber ebenfalls

spezifischere entwickelt.

Wie gestaltet sich die Zusammenarbeit zwischen
Schauspielleitung und Dramaturgie? Wo ist da euer

Platz als Hausregisseure?

BIEL: Da wir — im Gegensatz zu Alice (Budde-
berg, Anm. d. Red.) — unseren Hauptwohnort
weiterhin in Hamburg haben, kommt uns die
Aufgabe zu, die Entwicklungen mit mehr Dis-
tanz und von aulen zu beschreiben.
zBORALSKI: Wir nehmen an den wichtigsten
Sitzungen der Dramaturgie teil, sind Ideen-
oder Impulsgeber und beteiligen uns an der
grundsitzlichen inhaltlichen und istheti-
schen Ausrichtung des Hauses.

Wie wiihlt ihr eure Stiicke? Was inspiriert euch?
Was ist euch wichtig?

zBORALSKI: Wir befragen Stoffe immer aus ei-
ner gesellschaftlich-politischen Perspektive...

BIEL:...das heiflt,dass der Stoff fiir uns eine Re-
levanz im Heute haben muss, die eigene Le-
bensrealitit spiegelt, in Frage stellt oder kom-

mentiert.

Gibt es Dinge, die sich in all euren Arbeiten wieder-
Sfinden?

BIEL: Grundsitzlich arbeiten wir gerne in
Steinbriichen. LEONCE UND LENA ist so
ein Beispiel. Dadurch, dass der Dramentext ein
unvollstindiges Fragment geblieben ist, gibt es
viele Fragen und Aufgaben, die man in der Pro-
benarbeit 16sen muss. WELT AM DRAHT ist

eine Filmbearbeitung, die wiederum ganz an-

dere Aufgaben an eine Bithneniibersetzung
stellt. Es gibt einen Roman, der schon Fassbin-
der als Vorlage diente, die Verfilmung, aber
auch verschiedene Varianten des Drehbuchs,

diealle in die Textfassung eingeflossen sind.

Was genau konnen wir demnach von WELT AM
DRAHT erwarten?

BIEL: Vordergriindig ist WELT AM DRAHT
die Fassbinder-Variante eines Science-Fiction-
Romans, die hochphilosophische Seinsfragen
stelle—und aufden Kopfstellt...

ZBORALSKI: ... und gerade im Zusammenhang
mit der Diskussion um den NSA-Abhérskan-
dal erstaunliche Aktualitit aufweist. Man
koénnte fast so weit gehen zu sagen, dass die Zu-
kunftsversion, die Fassbinder 1973 verfilmte,
heute unter bestimmten Gesichtspunkten
lingst Realitit geworden ist. Im Kern der
Handlung haben wir es dariiber hinaus aber
auch mit einem beinahe klassischen Psycho-
thriller zu tun,den wir in ein spannendes, mul-

timediales Format iibersetzen werden.

Zum Abschluss héitten wir gern ein kleines Zwi-
schenfazit. Wie ist euer Eindruck von der ersten

Spielzeithdilfte?

ZBORALSKI: Wir freuen uns sehr iiber ein tol-
les, aufgeschlossenes Publikum hier in Bonn,
dasunsalle mitoffenen Armen empfangen hat,
zahlreich zu den Vorstellungen kommt und
auch schwierigere Themen nichtscheut.

BIEL: Nach dem gelungenen Auftake, aber auch
der Aufregung und Kraftanstrengung, die ein
Neustart fiir alle Beteiligten bedeutet, ist es toll,
nun langsam in der Stadtanzukommen und die

gelegten inhaltlichen Pfade weiter verfolgen zu

koénnen.
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SCHAUSPIEL

Hausregisseurin ALICE BUDDEBERG iiber ANSICHTEN EINES CLOWNS und ihre Arbeitam Theater Bonn.

Das Gesprich fithrten FR11z FROMMING und BENjAMIN Doum
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Regie:

KARL UND ROSA

1913

ANSICHTEN EINES CLOWNS
KONIGSDRAMEN

Alice Buddeberg studierte Schauspielregie
an der Theaterakademie Hamburg.

Zuletzt inszenierte sie u. a.am Deutschen
Schauspielhaus Hamburg, am Schauspiel
an/grurtsowie am Luzerner Theater.

2011 wurde sie fiir ihre préignanten,
poetischen Klassikerinszenierungen mit
dem Kurt-Hiibner-Preis ausgezeichnet.
Abder Spielzeit 2013/14 ist Alice Buddeberg

Hausregisseurin am Theater Bonn.

Fotos: THILO BEU
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Wo liegen fiir dich die Vor- und wo die Nachteile ei-
ner Hausregie im Vergleich zu einem gewohnlichen
Engagement als Regisseur?

ALICE BUDDEBERG: Ich war zwar noch nie
zuvor Hausregisseurin, hatte aber das Gliick,
kontinuierlich an Hiusern arbeiten zu kén-
nen. So habe ich allein in Bremen fiinf Ar-
beiten gemacht, und auch dadurch lernt man
natiirlich ein Ensemble kennen. Aber dass ich
jetzt hier wohne, intensiviert nochmals die Ar-
beitsbeziehungen. Normalerweise reist man ja
fiir ungefihr sechs Wochen an, ist danach aber
auch schnell wieder weg. Als Hausregisseurin
ist da schon ein anderes Verantwortlichkeits-
gefiihl. Dadurch, dass man auch die Produktio-
nen mitbekommt, die man nicht selber macht,
nimmt man stirker am Theateralltag teil.
Und sei es nur dadurch, dass man die Kollegen
stindig sicht. Zudem habe ich das Ensemble ja
selbst mit ausgesucht, d. h. man hat zwangsliu-
figeineandere Bindung zu den Spielern.

Die Bindung zum Haus und auch zur Stadt ist dem-
nach eine andere?

ALICE BUDDEBERG: Ja, schlicht weil ich hier
nun lebe. Das hat schon allein deswegen Vor-
teile, weil ich mich nicht jedes Mal aufs Neue
vorstellen muss. (lacht) Das sind meine Interes-
sen,das will ich erzihlen,und das sind die Din-
ge, die mich beriihren. Und auch ich lerne die
Kollegen anders kennen. Auf der anderen Seite
muss man aufpassen, dass man sich nicht jede
Vorstellung anschaut, nur weil man vor Ort ist.
Man muss irgendwann genauso loslassen, als
wiirde man abreisen. An Bonn gefillt mir, dass
es nicht mit dem zufrieden zu sein scheint, was
es ist. Da ist eine Reibung, ein Anspruch. Wer
behauptet hier was? Wer lebt hier wie? Wer
war mal was? Wer ist noch was? Diese Fragen
findeich spannend.

Da es an einer Definition mangelt, gib uns doch bit-
te deine eigene. Wie weit reicht deine Tiitigkeit als
Hausregisseum’n?

ALICE BUDDEBERG: An anderen Hiusern habe
ich mir oft gewiinscht, dass die Tiir zur Probe-
bithne geschlossen ist, weil mich beispielsweise
die Besetzungsprobleme jenseits meiner eige-
nen Produktion einfach nicht interessiert ha-
ben. Nun empfinde ich auch dafiir ein Verant-
wortlichkeitsgefiihl. An diesen Dingen nehme
ich jetzt teil und kann auf sehr vielen Ebenen
mitgestalten. Es ist tatsichlich eine grofie Qua-
litit, wenn man zu einem gewissen Teil auch in-
nerhalb der Leitung mitwirke.

Wiirdest du sagen, dass das Modellcharakter hat?
Sollten alle Héiuser eine Hausregie haben?

ALICE BUDDEBERG: Ich glaube jedenfalls, dass
es einen Unterschied gibt im Dialog zwischen
Schauspielern und Dramaturgen und in dem
zwischen Schauspielern und Regisseuren. Der
Dramaturg hat oft eine distanziertere Position.
Das ist nun einmal seine Arbeit. Als Regisseu-

rin bin ich gemeinsam mit den Schauspielern

auf der Probe, und man erfindet zusammen et-
was, arbeitet sehr konkret. Das schafft eine an-
dere Grundlage.

Ich glaube, dass die Probe so ein Moment ist,
wo sowohl Schauspieler als auch Regisseur im
bestimmten Rahmen etwas wagen miissen. Du
musst als Regisseur Ideen zur Disposition stel-
lenund als Spieler bestenfalls auch.

Woher schipfst du als Kiinstlerin deine Inspiration?
ALICE BUDDEBERG: Ich ziehe das Wort Arbeit
der Kunst vor. Kunst ist etwas,das man tut und
nicht etwas, das man ist. Bis ich gesagt habe,
dass ich Regisseurin bin, hat es einige Jahre
gedauert. Dass ich Regie fiihre, habe ich im-
mer nur in dem Moment gesagt, in dem ich
es getan habe. Wenn ich nicht in Proben war,
gab es sozusagen auch diese Identitit nicht.
Kunst entsteht oder sie tut es nicht. Sie ist aber
keinesfalls etwas, das ich in Anspruch neh-
me. Wenn ich Theater mache, passiert viel im
Umgang mit meinem Gegeniiber.Sobald mich
Kollegen nicht mehr interessieren, wird es
echt schwierig. (lacht) Ich muss irgendetwas in
jemandem sehen, wovon ich zuvor nichts ge-
ahnt habe - auch wenn das schrecklich esote-
risch klingt. Ich méchte Dinge in meinem Ge-
geniiber erkennen, die ihm selbst manchmal
fremd sind. Diese Form von Neugier auf einen
Menschen ist das, was ich so mag. Das ist mein
Motor.

Wiirdest du sagen, dass du eine dsthetische Hand-
schrift besitzt? Etwas, das immer wiederkehrt?
ALICE BUDDEBERG: Es gibt Dinge, die plotz-
lich wiederkehren, die nicht geplant sind. Das
sind aber meist nur Kleinigkeiten. Ich weifl gar
nicht, wie viele Eimer und Miitzen ich schon
inszeniert habe. (lacht) Zeugs halt, das einen
irgendwie begleitet. Wenn ich Theater mache,
mochteich aber letztlich einen Raum schaffen,
in dem Menschen weniger spielen, dadurch,
dasssie mehr spielen.

Konntest du das néiher erléutern?

ALICE BUDDEBERG: Es ist ein Umweg zu Wahr-
haftigkeit. Ich méchte einen Punkt erreichen,
an dem man jemandem direkter gegentiber-
sitzt, als man das im wahren Leben tut. Wir
sind doch stindig damit beschiftigt, uns ir-
gendwie darzustellen, uns zu gestalten. Das ist
ein permanenter Spielvorgang, der jeglicher
Form von zwischenmenschlichen Kontakten
im Wege steht. Wir leben in einer beschleunig-
ten Welt, in der Kontakte indirekter werden.
Auf der Bithne ist das in Ordnung, mach mir
ruhigetwas vor. Mach mir nur so lang etwas vor,
bis ich es dir nicht mehr glaube. In diesem Riss,
der entsteht,sehe ich dich und deine Wahrheit.
Ein interessanter Ansatz, vor allem mit Blick auf
ANSICHTEN EINES CLOWNS.

ALICE BUDDEBERG: Das Besondere ist natiir-
lich die Grundsituation des Monologs. Ein
Mensch allein erzihlt, verkérpert geradezu die

gesamte Geschichte, wodurch manauch als Zu-

schauer natiirlich ganz anders angesprochen
wird oder auch gefragtist.

Auch gefordert?

ALICE BUDDEBERG: Das wiirde ich so nicht
unbedingt sagen. Aber du kannst natiirlich
nicht einer imaginiren Welt zuschauen, son-
dern allein diese Figur tritt dir gegeniiber. Das
ist aber auch das Spannende und Schéne dar-
an. Dieses Verhiltnis, das der Zuschauer zur
Figur entwickelt, empfinde auch ich als Re-
gisseurin bereits in den Proben. Du bist noch
einmal anders daran beteiligt, als wenn du mit
mehreren Kollegen probst. Die Geschichte des
Stiicks erzithlt ja von einem Clown, der von
seiner Frau verlassen wird und deshalb nicht
mehr arbeiten kann. Nun ist Bernd Braun aber
nicht 27 Jahre alt wie der Protagonist, den er
verkorpert. Er ist nicht mehr der junge naive
Mann, der sich einfach eine neue Frau suchen
soll, und dann geht es schon wieder aufwirts.
Wir sprechen hier mit einem Menschen, der
diese Liebe dreiflig Jahre lang konserviert hat
und immer noch verbissen an diesem Gefiihl
hiingt, welches er einmal erfahren hat. Zum
anderen beschrieb Heinrich Boéll einmal
selbst, wie sich diese Geschichte unheimlich
schnell selbst iiberlebt hat. Den Skandal, den
die Geschichte in den Sechzigern ausgeldst
hatte, kann man heute eigentlich schon gar
nicht mehr verstehen. Was kann dies also fiir
die Fortschreibung der Geschichte bedeuten?
Wir wollen keinen bundesdeutschen Mief
anprangern, sondern der Fihrte nachgehen,
dass es nicht mehr um das Verdringen der
Geschichte geht, sondern vielmehr um das
Vergessen. Von >Wir waren keine Nazis< hin
zu >Entschuldigung, was waren denn bitte
Nazis?« In dieser Geschichtslosigkeit bewegt
sich die Figur bei uns.

Gibt es Geschichten, bei denen du schon vorher weifst,
dass dich so ein Mechanismus reizt? Oder entdeckst
du das eher wéiihrend der Arbeit?

ALICE BUDDEBERG: Natiirlich gibt es immer
Fragestellungen vor der eigentlichen Arbeit,
ein Themenkomplex, auf den man sich zu-
nichst reduziert. Dann beginnt die Arbeit,und
man findet weitere Fragen — und manchmal
auch Antworten.

Woran liegt es eigentlich, dass so viele Menschen
Angst vor Clowns haben?

ALICE BUDDEBERG: (lacht) Ich glaube ja, dass
das an dieser komischen Maske liegt — und das
nicht, weil sie zum Horrorsujet verkommen
ist. Wir haben nicht wegen Stephen Kings »Es«
Angst vor Clowns, sondern es gibt »Es«, weil
wir Angst vor Clowns haben. Dieses weifie Ge-
sicht lisst dich alles imaginieren, was furcht-
bar ist. Eigentlich hast du in dem Moment nur
Angstvor dir selbst.

Ob dieses Wissen wirklich die Angst nimmt ...
ALICE BUDDEBERG: Das will ich gar nicht. Ich
finde das eigentlich ganz gut.(lacht)
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Gesprichmit

WILL HUMBURG

AIDA
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OPER

sDie Musik interessiert mich nicht,
wenn ich Oper mache.«

AIDA-DIRIGENT WILL HUMBURG IM INTERVIEW.

Die erste Frage, die sich einem unweigerlich stellt:
Es raucht in allen Spielplinen immer wieder aufund
ist immer wieder ein Erfolg. Warum eigentlich im-
mer wieder AIDA?

WILL HUMBURG: Nun ja, weil das Clubschiff so
heifl¢. (grinst) Und natiirlich, weil die Leute die
Musik vor den Einliufen in Fuflballstadien
kennen. Mal ganz im Ernst: Von den zehn be-
rithmten Opern, die man selbst in der tiefsten
Provinz von Italien jederzeit spielen kann,
und die immer voll sind, sind vier von Verdi.
AIDAs Faszination ist vielfiltig. Zum einen ist
exotisches Kolorit einfach spannend, und zum
anderen gibt es kein Stiick, das so vom Krieg be-
stimmt ist. Interessant ist, dass alle Stiicke des
19. Jahrhunderts, die den Krieg thematisieren,
von Leuten komponiert wurden, die den Krieg
gar nichtselbst erlebt haben.In AIDA wird der
Krieg zum ersten Mal als wirkliches Macht-
spiel dargestellt. Ein Thema, mit dem sich
Verdi sehr politisch auseinandergesetzt hat.
Und der Triumphmarsch ist natiirlich etwas
unglaublich Gelungenes. Ein wirklich schmet-
ternder Marsch. Erhaben, ohne ins Faschisti-
sche abzugleiten. » Apocalypse Now« kann man
sich jedenfalls nicht mit dem Triumphmarsch
von AIDA vorstellen.

Wie erkléirt sich das?

WILL HUMBURG: Wagner wollte mit seiner
Musik tiber das Gefithl manipulieren. Verdi
hingegen wollte das Wahre beschreiben. Des-
wegen ist seine Musik auch viel gestischer. Er
bewahrtsich immer einen Abstand und ist des-
halb auch universaler verstehbar. Das gilt auch
fiir die Geschichte von AIDA. Zwei Liebende,
deren Liebe wegen des Krieges nicht funktio-
nieren kann — da kann sich einfach jeder hin-
einversetzen oder zumindest mitfithlen. Mu-
sikalisch interessant ist, dass es aufler dem Tri-
umphmarsch eigentlich keine Schlager zum
Mitsingen in AIDA gibt. Es zeigt, dass es nicht
unbedingt nur auf die schlagenden Melodien
ankommt...

... sondern auch auf die Ausstattung?

WILL HUMBURG: Es stimmt schon, im Grunde

erwarten viele Leute noch heute eine riesige

Ausstattung, wenn sie an AIDA denken. Py-
ramiden auf der Bithne mitsamt Sphinx. Und
wenn sich Radames dagegenlehnt, dann wa-
ckeltalles, weil sie ja natiirlich nur aus Pappma-
scheesind.

Die Deutsche Oper Berlin warb fiir AIDA mit der
Hauptdarstellerin im Abendkleid, umgeben von un-
gefiihr drei Meter grofien Stoffelefanten. Das Pub-
likum erwartete die Elefanten tatscichlich auf der
Biihne zu sehen. Als der Regisseur die Geschichte
aber in den mittleren Westen Amerikas verlegte, war
derArger grofs. Ist man in den Moglichkeiten der In-
szenierung denn wirklich so begrenzt?

WILL HUMBURG: Dem Opernpublikum muss
klar sein, dass AIDA mit Pyramiden, oder mei-
netwegen Elefanten auf der Bithne allein aus
Kostengriinden eigentlich gar nicht mehr
machbar ist. Wichtiger ist doch, dass die Insze-
nierung der Geschichte dient. Dazu braucht es
nicht zwingend eine grofle Ausstattung. Man
denke nur an die Filmindustrie der letzten Jah-
re und wie psychologisch spannend manche
Thriller konstruiert sind mit all ihren Wen-
dungen. Das ist heute doch die eigentliche Kon-
kurrenz der Oper.Die Sehgewohnheiten haben
sich durch denFilm stark gewandelt.Ich glaube
aber, dass man auch AIDA iiberzeugend und
spannend als psychischen Politthriller, und
nicht mehr nur als Ausstattungskiste, inszenie-
renkann.

Ist das auch der Versuch, etwas Exemplarisches zu
schaffen? Und ist so etwas endlich, oder versucht
man sich immer wieder aufs Neue daran, dass krea-
tivetwas Neues entsteht?

WILL HUMBURG: Dazumuss ich etwas ausholen.
Dietrich (Hilsdorf, Regisseur von AIDA, Anm.
d. Redaktion) und ich haben insgesamt sieben
Produktionen zusammen gemacht, aber in den
letzten zehn Jahren keine gemeinsame. Jetzt
sind wir hier in Bonn in derselben Spielzeit
fiir unterschiedliche Stiicke engagiert worden.
Letztlich erschien uns beiden das absurd. Wa-
rum arbeiten wir seit fiinf Jahren in K6ln und
Bonn aneinander vorbei, wo wir doch tatsich-
lich ein paar exemplarische Inszenierungen
wie zum Beispiel IL TROVATORE und DON

CARLOS zusammen gemacht haben? Nun ar-
beiten wir tatsichlich wieder gemeinsam, und
ich freue mich wahnsinnig dariiber. Dietrich
Hilsdorf hat damals in Essen eine ziemlich le-
gendire Inszenierung von AIDA gemacht, und
ich eine als musikalisch besonders empfun-
dene Produktion in K6ln. Und das jetzt zusam-
men zu packen, da ist die Erwartungshaltung
natiirlich wahnsinnig hoch. Vielleicht nicht
zwingend von auflen, aber definitiv von uns
beidenaneinander.

Wie wichtig ist es Ihnen, sich Herausforderungen
immer wieder zu stellen? Und gibt es etwas, dem Sie
sich bisher noch nicht gestellt haben, aber gerne noch
mochten?

WILL HUMBURG: Einer meiner Lehrer hat ein-
mal klar formuliert: Zwischen Zwanzig und
Dreiflig interessiert sich kein Mensch dafiir,
wie man Beethovens fiinfte Symphonie oder
FIDELIO interpretieren wiirde. Da kommt es
nur darauf an, dass man runterschligt und die
Vorstellung zu Ende bringt. Zwischen Dreiflig
und Vierzig kann man vielleicht mal irgend-
wo den einen oder anderen Akzent setzen.
Und ab Vierzig interessiert sich vielleicht mal
jemand dafiir, wie der Humburg eigentlich
dieses oder jenes Stiick interpretiert. Ich habe
nicht die absolute Weltstarkarriere hingelegt,
dafiir gelte ich als viel zu schwierig, Aber ich
bin inzwischen an einem Punkt, wo ich mit
wirklich guten Orchestern in Deutschland ar-
beiten kann. Und natiirlich stellt man sich mit
56 dann irgendwann die Frage: Was interessiert
dich in deinem Leben noch? Wenn man mich
fragt, ob ich wieder CARMEN dirigieren will,
dann mache ich sicherlich auch noch eine ach-
te Produktion. Aber natiirlich schilen sich zu-
nehmend Sachen heraus, die einen mehr inte-
ressieren und solche, die einen weniger interes-
sieren. Verdi hat einfach noch eine Dimension
mehr, als das bei vielen anderen der Fall ist. Es
ist nicht so einfach, die Gestik und das Drama
bei Verdi herauszuarbeiten. Puccini ist dagegen
fast zu perfekt. Seine Musik ist wie ein perfekt
gemachter Film, wo jede Szene stimmt, aber

fiir die Phantasie irgendwann nicht mehr viel
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Raum bleibt. Verdi ist skizzenhafter. In einer
Spannungspause bei Verdi kann sehr viel mehr
passieren als in einer Pause von Puccini. Aber
um auf ihre Frage zuriickzukommen: Eine He-
rausforderung, die ich mir gestellt habe, wird
mich in den nichsten Jahren immer wieder
nach Bonn fiithren. Ich méchte hier eine Serie
weniger bekannter, aber grandioser, und des-
halb zu Unrecht kaum gespielter Verdi-Opern
machen. Natiirlich habe ich da den Anspruch,
zu beweisen, dass diese unbekannteren Werke
Repertoire-Stiicke werden konnen. Und ich
kann mir durchaus vorstellen, dass mir das mit
dem einen oder anderen Stiick auch gelingen
konnte.

Wie weit reicht die eigene Bandbreite, bezogen auf
die Anforderungen, die die Stiicke an einen Dirigen-
ten stellen? Was interessiert Sie besonders und wie
weit wagen Sie sich vor?

WILL HUMBURG: Ich habe wirklich schon al-
le Stile dirigiert, die zwischen 1650 und heute
entstanden sind, und bin dariiber auch sehr
gliicklich. Ich werde demnichst zum Beispiel
auch BORIS GODUNOW machen. Das habe
ich erst ein einziges Mal in meinem Leben di-
rigiert. Man sagt mir immer, dass ich den un-
bedingt machen muss. Ich weif8 nicht, ob das
so ist und ob ich so ein exemplarischer Boris-
Dirigent bin. Das werden wir dann sehen. Bei
Verdi hingegen weif ich es. Ich bin aber sehr
stolz darauf, dass es eigentlich fast keinen Mu-
sikstil gibt, der mich nicht reizt. Selbst WEST
SIDE STORY wiirde mich ziemlich reizen
und auch die gesamte Barockmusik interes-
siert mich nach wie vor. Es ist aber tatsichlich
schwierig, wenn man an den groflen Hiusern
arbeitet. Die Musik des Barock wird meistens
an Spezialisten vergeben. Auch Monteverdi
wiirde ich gerne noch einmal machen, aber da
sicht es dhnlich aus. Es gibt nur wenige Mu-
sikrichtungen und Stile, die mich nicht so in-
teressieren. Hindel und Gluck miissen nicht
unbedingt sein.

Gerade bei Barockmusik hort man immer wieder:
>Das haben wir einem Spezz'alisten gegeben.< Kann

man sich da nicht reinarbeiten?

WILL HUMBURG: Natiirlich kann man sich da
reinarbeiten. Man muss schon wissen, wie die
alten Bégen waren, wie Phrasierungen und
Verzierungen sind. Dazu muss man Lust ha-
ben,und so einer Herausforderung wiirde ich
mich gerneerneutstellen. Aber zum Beispiel in
Bonn haben wir dariiber eigentlich nie geredet.
Zugegeben, es ist auch eine Riesenarbeit, weil
man jede Orchesterstimme im Grunde einzeln
einrichten muss, weil der Notentext, wie eben
im Jazz, viel freier behandelt wird. Aber natiir-
lich wiire das auch noch einmal spannend fiir
mich.

Noch einmal zuriick zu AIDA: Was erwartet uns?
WILL HUMBURG: Natiirlich spannendes Musik-
theater. (grinst) Mein Herangehen an Verdi hat
sich tiber zwdlf Opern, die ich von ihm inzwi-
schen einstudiert habe, iiber die Jahre immer
konsequenter entwickelt. Ich versuche immer
genauer den Weg des Komponisten nachzu-
vollziehen: Er hatte einen Text vor sich und
stellte sich vor, wie dieser klingen kénnte, wenn
Sprache sich durch Emotionen zum Gesang
erhoht. Wir miissen nun den umgekehrten
Weg gehen und uns fragen, in welcher emotio-
nalen Situation sich jemand mit genau dieser
vom Komponisten vorgegebenen gesanglichen
und orchestralen Geste ausdriicken wiirde, um
dafiir die iiberzeugendste, also die im besten
Sinne wirkungsvollste Interpretation zu fin-
den. Es gibt zwar immer mehr als eine richtige
Losung — vor allem bei Verdi kann ich >Ich lie-
be dich« sagen und ich kann (seine Stimme wird
tiefer) >Ich liebe dich« sagen — aber es gibt vor
allem tausende falsche, die nicht tiberzeugen.
Und die falscheste ist es, einfach nur die Noten
zu singen, ohne sich zu fragen, was eigentlich
dahintersteht. Ich sage immer gern, dass mich
die Musik nicht interessiert, wenn ich Oper
mache. Mich interessiert allein die Geste, die
dahintersteht. Ich stelle also vor allem viele
Fragen. Dietrich Hilsdorf kennt das natiirlich
schon. Er ist bei den musikalischen Proben da-
bei und ich bei allen szenischen, soweit uns das
eben moglich ist. Warum beginnt hier die Mu-
sik? Warum ist hier eine Pause? Warum wird

sie hier langsam und dort schneller? Warum
ist sie hier laut und dort leise? Und es kommt
durchaus vor,dass wir gemeinsam etwas auf der
Biihne sehen und sagen: >Tut mir leid, aber das,
was man sieht, stimmt nicht mit dem iiberein,
was man hért.« Wir versuchen das dann musi-
kalisch zu begriinden und eine adiquatere sze-
nische Umsetzung zu finden.

Eswerden alsovor allem die Figuren seziert?

Ja, denn gerade bei Verdi sind alle Figuren von
vornherein Extremfiguren, oder sie befinden
sich zumindest in einer Extremsituation. Bei
AIDA verliebt sich eine Sklavin in ihren Feind.
Dieser ist Feldherr, was auch kein normaler
Beruf ist. So jemand ist doch immer mit Trau-
mata behaftet. Das ist von vornherein eigent-
lich aussichtslos. Bei LA TRAVIATA ist sie
eine Prostituierte und in RIGOLETTO ist er
ein Zwerg und sie eine Jungfrau, die so bedin-
gungslos lieb, dass sie sich fiir den Geliebten
opfert. Sylvester Stallone hat einmal auf seine
etwas primitive Art ausgedriickt, was es heifd¢,
Filme zu machen. Das bedeutet fiir ihn,dass du
all das machen darfst, was du im normalen Le-
ben nicht machen darfst. Ungestraft! Nimlich
Frauen vergewaltigen, Leute abknallen, Rum-
huren und so weiter. All das findet sich zuhauf
auf der Opernbithne. Und zwar mit der Ge-
nauigkeit eines schr gut gemachten Thrillers!
So versuchen wir auch die Figuren bei Verdi
nachzuzeichnen. Da Verdi bei AIDA auf dem
Hohepunkt seiner Meisterschaft ist, sind diese
psychologisch schon ungeheuer genau seziert -
etliche Jahre vor Freud. Euch erwartet also,dass
Dietrich und ich das Ding wirklich bis zum
Schluss psychologisch so schirfen werden, dass
absolut realistische Extremcharaktere heraus-
kommen. Im Grunde sind das ja alles Borderli-
ner.(lacht)

Das Gespriich fiihrten
FriT1z FROMMING, ANDREAS K. W. MEYER
und BENjAMIN Doum
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RUND UM DAS THEATER BONN

ANGEBOTE uno PROJEKTE

WORTMUSIK

Texte der Weltliteratur — Klassische Musik

Die Musik hat seit langem ihren festen Platz bei der Verbreitung durch
die elektronischen Medien. Die Literatur hat seit einigen Jahren in Form
des Horbuchs auch dort ihren Siegeszug angetreten. Die Texte der Welt-
literatur finden so zunehmend Verbreitung. Wie in der Musik kann die
Tonkonserve bei Lesetexten das Erlebnis des Live-Horens nicht ersetzen.
Gelesene Literatur ist die Kammermusik der Sprache.

Die Reihe WORTMUSIK trigt diesem Horbediirfnis eines literarisch-
musikalisch interessierten Publikums Rechnung.

Ausgewihlte Texte der Weltliteratur und klassische Musik begegnen
sich und suchen den gemeinsamen Ausdruck von Sprache und Musik, die
geistige und emotionale Verbindung zwischen Autor und Komponisten.
DreiBonner Kiinstler haben sich diesem Programm verschrieben:

die Schauspielerin BARBARA TEUBER, der Pianist JaAMes Mappox und
der Dramaturg und ehemalige Theaterleiter FRIEDER WEBER.

WORTMUSIK wird unterstiitzt vom Klavierhaus Klavins und von der Spar-

kasse KélnBonn

Weltstar JOSE CURA singtin TOSCA

Am Donnerstag,den 27.Mirz 2014, wird der argentinische Startenor Josg
CuRra in Giacomo Puccinis TOSCA zu erleben sein. Er wird an diesem
Abend die Partie des Cavaradossi iibernehmen. Beginn der Vorstellung
ist19.30 Uhr.

Der Ausnahmekiinstler, der neben Gesang auch Komposition und Diri-
gieren studierte, ist ein gefragter Gast auf vielen groflen Opernbiithnen
der Welt. So begeisterte er u.a. als Rodolfo (LA BOHEME) in Ziirich,
Don José (CARMEN) in Wien, Turiddu (CAVALLERIA RUSTICANA)in
Barcelona, Ziirich und New York, Calaf (TURANDOT) in Ziirich, Berlin
und London sowie in der Titelrolle von Verdis OTELLO in New York,
Zirich und Berlin. Der vielseitige Kiinstler feiert nicht nur als Singer
Erfolge. Auch als Dirigentund Regisseur begeistert er das Publikum. Bei-
spiele fiir seine Regiearbeiten sind SAMSON ET DALILA am Badischen
Staatstheater Karlsruhe, UN BALLO IN MASCHERA an der Oper Kéln
sowie CAVALLERIA RUSTICANA und PAGLIACCI in Licge.

FEIERABENDHELDEN

Feierabendhelden ist einer von verschiedenen Workshops, die vom
THEATER BONN angeboten werden. Diesmal steht die Oper AIDA im
Mittelpunkt. Wenn Sie schon immer wissen wollten, wie es sich anfiihlt,
als Opernheld aus Liebe in den Tod zu gehen, dann sind Sie hier genau
richtig. Sie kénnen sich verkleiden, improvisieren und zur Musik von
Giuseppe Verdisingen.Dabei steht der Spafl im Vordergrund - besondere
Begabungen sind nichterforderlich.

Eintritt frei.

Eine Spende an die KULTURPATENKASSE wird aber gern entgegenge-
nommen. Anmeldungen iiber theaterpaedagogik@bonn.de

BUNDESKUNSTHALLE

. sterdam
by A?‘lSIEILlL
o Besucher i/
180,nooﬂu

KASIMIR MALEWITSCH
UND DIE RUSSISCHE AVANTGARDE
8.Mirz bis 22. Juni 2014 in Bonn

Rahmenprogramm zur Ausstellung:

»SCHAU’ DICH UM: DIE WELT FLIMMERT ...
MUSIK UND LITERATUR ZUR RUSSISCHEN AVANTGARDE

Konzert und Lesung

Donnerstag, 27. Marz, 19 Uhr

Musik von Igor Strawinsky, Nikolai Obouchov, Alexander Skrjabin, Arthur
rié, Nicolai Roslawetz und Alexander Mossolow im Dialog mit Texten von
Daniil Charms, Jelena Guro, Welimir Chlebnikow und Kasimir Malewitsch.

Tickets im Vorverkauf inklusive VRS-Fahrausweis tiber ETREERN]
www.bonnticket.de, Ticket-Hotline +49 228 502010 und an allen
bekannten Vorverkaufsstellen.

Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland
Museumsmeile Bonn, Friedrich-Ebert-Allee 4, 53113 Bonn
T +49 228 9171-200, www.bundeskunsthalle.de, facebook.com/Bundeskunsthalle
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Mo ST Crct .

Matthaus-Passion

»Des Predigers wegen wiren die Leute gewiss-
lich nicht so zeitig und mit so grofem Gedriing
in die Kirche gekommen, sondern wie ver-
muthlich der Music wegen...«, schrieb 1721, -
also schon vor Bachs Amtsantritt als Thomas-
kantor ein Student in typisch umstindlichem
Barockdeutsch aus Leipzig. Schon damals war
die Sachsenmetropole berithmt fiir ihre Kir-
chenmusiken, die im Bewusstsein der Bevél-
kerung fast wie Konzerte in einem modernen
Konzertsaal aufgefasst wurden; dabei warenssie
voll und ganz in den rituellen Ablauf der pro-
testantischen Gottesdienste eingebettet.

Fir die kirchlichen Traditionen der Leipziger
Musikpflege stand der Kantor der Thomaskir-
che. Das Repertoire, das die Gottesdienstbesu-
cher zu héren bekamen, stammte vom jewei-
ligen Thomaskantor selbst. Dieser hielt sich
an die Bestimmung, seine Musik weniger am
Vorbild des italienischen Stils zu orientieren
als vielmehr an den Vorbildern der Meister des
Reformationszeitalters. Alles, was einen puren
Obhrenkitzel oder an Musikgenuss um seiner
selbst Willen erzeugen konnte, war nicht ge-
wiinscht.

Am 7. April 1724 hérten die Leipziger die Ur-
auffithrung der »Johannes-Passion«, auf die
Bach drei Jahre spiter die »Matthius-Passion«
folgen lieR. Die Johannes- und die Matthius-
Passion sind iibrigens keineswegs die einzigen
Kompositionen dieser Gattung, die Bach kom-
poniert hat. Der Sohn Carl Philipp Emanuel
schrieb 1751, also ein Jahr nach dem Tod sei-
nes Vaters, einen beriihmten Nachruf (»Ne-
krolog«), in dem er erwiihnt, Bach habe »fiinf
Paflionen, worunter eine zweychdrige befind-
lich ist«, geschrieben.

Eswar in der Barockzeit iiblich, Musik stindig
den Gegebenheiten der Zeit anzupassen. Im
Gegensatz zu heute empfand ein Komponist
der damaligen Zeit dies nicht als »unkiinstle-
risch«. Bach und seine Zeitgenossen empfan-
den sich als Diener und Handwerker. Deswe-

gen gibt es auch »die« Matthius-Passion nicht.

Man kennt heute zwei Versionen, deren zweite
(die man heute gewohnlich zur Auffithrung
bringt), erst 1736 uraufgefiithre wurde. So eine
Verinderung war im Sinne Bachs keine »Ver-
besserung«, sondern eine Anpassung. Musik
war aus ihrem Zusammenhang (in diesem Fall
der Gottesdienst) nicht wegzudenken. Was
zihlte, war die Wirkung im geplanten Mo-
ment. So schwer es uns auch fallen mag: Bach
schrieb nicht fiir die Ewigkeit. Es gibt deswe-
genauch keine »richtige« Fassung.

Trotzdem hat sich Bach ritselhafterweise ge-
rade bei der Matthius-Passion besonders viel
Miihe mit der Partitur gegeben. Die Version
von 1736 ist in einer Handschrift tiberliefert,
deren Pracht iiber den Nutzen des Gebrauchs
im Konzertbetrieb hinausgeht. Die geradezu
kalligraphisch genaue Schrift weist eine Be-
sonderheit auf, die es in keiner anderen erhal-
tenen Partitur Bachs gibt: Der solistisch vorge-
tragene Evangelisten-Text (verteilt auf die Par-
tien des Evangelisten, Jesus und rezitativisch
gefasste Reden anderer Personen) ist in roter
Tinte geschrieben. Die Hervorhebung ist, wie
der Bach-Forscher Emil Platen zu bedenken
gibt, symboltrichtig: Rot, so schreibt er, stehe
inder christlichen Farbensymbolik fiir Marty-
riumoder auch himmlische Kénigsherrschaft.
Vielleicht war sich Bach ja doch tiber die Ein-
maligkeit und den universalen Wert dieses
Werkes im Klaren, den man seit der offiziellen
Wiederentdeckung der lange verschollenen
Komposition 1829 durch Felix Mendelssohn
Bartholdy erkannt hat. Adolf Bernhard Marx,
der iiber Mendelssohns Auffithrungen in Ber-
lin berichtete, bezeichnete die Passion als das
»grofite und heiligste Werk der Tonkunst aller
Volker«. Friedrich Nietzsche schrieb 1870:
»Wer das Christentum véllig verlernt hat, der
hort es hier wirklich wie ein Evangelium.«
Die Zitate lieRen sich iiber mehrere Binde hin
fortsetzen.

Warum die Matthius-Passion hoher geschitzt
wird alsihre Schwester, ist schwer zu sagen.

Die Matthéius-Passionwird am Karfreitag, 18.4.2014 um 19 Uhr, in der Beethovenhalleaufgefiihre.

RoseEmMARY JosHua Sopran

KATHARINA MAGIERA Alt

BENJAMIN BRUNS Ténor(Evangelist)

Jussi MyvLvLYs Tenor(Arien)

Tomm1 HAKALA Bariton (Jesus)

STEVEN HUMES Bass(Arien)
Philharmonischer Chor der Stadt Bonn

Schiilerprojektchor

des Philharmonischen Chores

THomAas NEUHOFF Einstudierung

Beethoven Orchester Bonn

FRIEDEMANN LAYER Dirigent
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WALTER BRAUNFELS

der

30.Mirz[Premiere]

ein LEBEN

Musikalische Leitung
Will Humburg
Inszenierung
JurgenR. Weber
Biihne

Hank Irwin Kittel
Kostiime

Kristopher Kempf
Chor

Volkmar Olbrich

Mit

Endrik Wottrich
Mark Morouse
Rolf Broman
Manuela Uhl
Graham Clark
Anjaral.Bartz
Ludwig Grubert

Chor des Theater Bonn
Beethoven Orchester Bonn

DRAMATISCHES MARCHEN NACH GRILLPARZER
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OPER

»Geld ist der Motor der Kunstszene.«

ENDRIK WOTTRICH VERRAT IM GESPRACH MIT SANDRA RATKOVIC, WAS IHN AN

DER OPERNSZENE STORT, WIE ER SICH SEINEN IDEALISMUS BEWAHRT, UND WAS ER

AN DER ZUSAMMENARBEIT MIT DEM REGISSEUR JURGEN R. WEBER SO SCHATZT

Herr Wottrich, Sie sind gerade fiir die Videoinstal-
lationen in DER TRAUM EIN LEBEN von einer
jungen Kollegin gefilmt worden. Welchen Rat haben
Sie als alter Hase fiir junge Kunstschaffende wie sie?

ENDRIK WOTTRICH: Das Problem ist, wir leben
in einer so unvorstellbar gesittigten und leider
von Verkaufsmechanismen durchsetzten Ge-
sellschaft, dass selbst die besten und interes-
santesten Kiinstler kaum eine Chance haben,
wenn sie nicht iiber die richtigen Kontakte ver-
fiigen. Das ist ein riesiges Problem, weil Men-
schen, die dariiber entscheiden, wessen Kunst
Beachtung findet, nicht selten keine Idealisten
und sensible, neugierige Menschen sind, son-
dern abgefuckte, tibersittigte und gierige. Geld
ist der Hauptmotor der Kunstszene geworden.

Pervers.
Das klingt aber erniichternd.

ENDRIK WOTTRICH: Lichtmomente sind in-
zwischen leider selten geworden - auch in der
Oper. Und wirklich gute musikalische Leis-
tungen spalten sich zunehmend von der Szene.
Das szenische Konzept erfiille sich hiufig nicht
mehr, es ist getrennt von der Musik. Viele Men-
schen in Deutschland bleiben der Oper heute
nicht grundlos fern. Es zelebriert sich das Feu-
illeton zunehmend selbstals Operngiinger. Der
Kritiker macht sich zum wichtigsten Ereignis
einer Opernvorstellung. Diesem Berufsstand
fehlt es hiufig an Bescheidenheit und Respekt.
Die einzigen aber, die essentielle Eckpfeiler
fiir uns sind, sind der Komponist und das Pu-
blikum. Das Publikum, das uns auch bezahlt.
Und nebenbei bemerke: Wenn man den gan-
zen Tag arbeitet und danach noch in die Oper
geht, dann ergibt sich hieraus eine besondere
Verpflichtung. Das bisschen Privatleben, das
einem vom Tage bleibt, wird hier einem Ereig-
nis gespendet, dem es hoffentlich gelingt, das

Leben schlussendlich zu bereichern. Wenn

aber das Gegenteil passiert, fillt es zu Recht auf

mein Metier zuriick.

Wer ein paar Opernenttéuschungen zu viel erlebt,

kommt nicht mehr wieder?

ENDRIK WOTTRICH: Dass ich selbst nicht lingst
die Lust an der Oper verloren habe, verdanke
ich einigen wenigen Menschen wie beispiels-
weise Waltraud Meier, die mit absolutem Ver-
stand fiir Wagner immer schon wusste, was sie
treibt. Sie ist ein besonderer Lichtblick unter
den Siingern und ich méchte meine Bemithung
um diese Art von Intensitit allein mit diesen
Leuten fortsetzen, von denen ich weif}, dass sie
wahrhaftig versuchen, Kunst zu schaffen — eine

Kunst,dieauch das Publikum anspricht.

Jiirgen R. Weber, der Regisseur von DER TRAUM
EIN LEBEN, zéihlt somit dazu?

ENDRIK WOTTRICH: Ich habe die Zusammenar-
beit mit Jiirgen ausgewihlt, weil ich von seiner
Produktion am Stadttheater Wiirzburg sehr
angetan war. Ich durfte sehen, wie man mit
minimalem Budget lebendiges, aufregendes
Theater umsetzen kann. Dort haben wir uns
kennengelerntund erstmalsunterhalten.Seine
Gedanken, seine Sensibilitit, seine Intelligenz
und Spielfreude sind genau das, was ich bei ei-
nem Regisseur sehen will und deshalb freue
ich mich auflerordentlich auf die Zusammen-
arbeitbei DER TRAUM EIN LEBEN.

Ermischt Filmund Oper. Ist das erwas, das man mi-
schen kann? Sie haben sich friiher recht kritisch dazu

verhalten.

ENDRIK WOTTRICH: Aber nicht grundlos. Bei
Schlingensief im Bayreuther PARSIFAL zum
Beispiel war das Dilemma, dass er die gesamte
Oper mit Filmsequenzen iiberlegt hatte,so dass

man, derartig abgelenkt, von den schauspiele-

rischen Leistungen der Singer wenig geschen
hat. Die Singer waren wie Affen am Band -
vollig uninteressant. Ich war aber nur deshalb
gegen diese Videosequenzen, weil es im Grunde
gar keine Inszenierung gab. Bei Jiirgen weifl ich
mit tédlicher Sicherheit, dass trotz der Filmse-
quenzen wahrhaftiges Schauspiel gefragt ist.In

soeinem Fall bin ich zu allem bereit.

Welche Regisseure, auch aus dem Filmbereich,
schéitzen Sie noch? Interessieren Sie sich iiberhaupt
Jfiir Filme?

ENDRIK WOTTRICH: Natiirlich schaue ich auch
Filme. Theater auf der Bithne ist aber anders
als Schauspiel im Film. Das habe ich mit einer
gewissen Trauer zur Kenntnis genommen. Das
Schone beim Film ist natiirlich, dass man die
kleinsten Regungen sicht und stiindigen Pers-
pektivwechsel vornehmen kann. Auf der Biih-
ne spreche ich weniger mit meinem Gesicht,
weniger mit einzelnen Teilen des Korpers als
mit der gesamten physischen und psychischen
Prisenz. Als Regisseur schitze ich Lars von
Trier, den ich damals in Bayreuth vorschlug,
nachdem ich auf einem Grabbeltisch in Berlin
seine Krankenhaus-Trilogie gefunden hatte.
Ich war mir damals sicher, dass er eine gewisse
Leidenschaft fiir Wagner wiirde entwickeln
konnen oder sie bereits hatte. Nur ist es ein
Problem, dass jemand, der kameraorientiert
schaut, die Opernbithne nicht als sein urei-
genes Metier hat. Sagen wir es nett: seine Vor-
schlige und sein damaliges Befinden lieflen
cine Realisierung des groflen RING-Projektes
nichtwirklich zu. Seine Liebe zu Richard Wag-
ner allerdings bestitigte sich spitestens in sei-
nem Film »Melancholia«.

Theater und Film sind also zwei verschiedene Wel-
ten. Bei ersterem sind Sie ganz unmittelbar und in
Echtzeit vor dem Publikum, beim Film wiederum
zeirversetzt. Wie empfinden Sie diesen Unterschied?
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ENDRIK WOTTRICH: Gar nicht, weil die Reali-
tit der jeweiligen Vorstellung die sein wird, die
entscheidend ist. Das ist ja beim Schauspieler,
aber noch viel mehr beim Singer, das grofie
Problem, aber auch die grofle Kunst, dass man
sich jedes Mal aufs Neue wirklich extrem kon-
zentrieren muss, so dass man tatsichlich da ist
und nicht nur automatisiert seine Titigkeit
verrichtet. Der Unterschied zum Film ist al-
lein, dass man Patzer nicht ausschneiden kann.
Bis zu einem gewissen Grad sind bestimmte
Prozesse ja durch das Uben automatisch, aber
wenn man nicht wirklich auf der Bithne ist —
also nicht nur physisch — dann wird es leider
Oper, wie ich sie immer hiufiger gesechen habe.
Unbedeutend und unecht. Tote, leere, miss-
handelte Singerpuppen, die irgendein Ballett
vorfithren, aber nicht mehr spielen oder nicht

mehr spielen diirfen.

Wha fiihlen Sie sich denn wohler? Vor der Kamera
oder auf der Biihne?

Vor der Kamera scheue ich mich schon lange
nicht mehr, aber die Bithne stellt immer ei-
ne besondere Herausforderung dar. Den best-
moglichen Gesang mit einer schauspieleri-
schen Lockerheit zu vereinen, ist nicht so ein-
fach,wie man denkt.Die Leutesind inzwischen
nun einmal filmische Realititen gewohnt. Die
typische Singerhaltung wird nicht linger to-
leriert, auch wenn sie teils notwendig ist, um
wirklich gut singen zu kénnen. Wenn wir kor-
perlich zu locker werden oder zu realistisch,
zerbricht aber der Apparat, das muskulire In-
strument. Das darf man als Singer eigentlich
nicht gestatten. Letztlich schitze ich es, beides
unter einen Hut zu bringen. Das war mal an-
ders. Ich habe Geige studiert, und Bithne war
zunichst fiir mich nicht existent. Ich habe die
Musik der Oper geliebt, fand aber in den ersten
Jahren das eigene Stehen auf der Bithne grau-

sam. Vor Leuten zu stehen war nie meine Ab-

sicht. Ich wollte nur die Musik machen. (lachz)
Lrstaunlich wie dann alles gekommenist ...

ENDRIK WOTTRICH: Irgendwann merkt man,
dass es ohne Schauspiel gar nicht geht - egal
wie schén man singt oder Musik macht. Wenn
die Person dies nicht auch korperlich auf der
Bithne ritberbringt, wird auch die schénste
Stimme irgendwann langweilig. Oper ist eine
Gesamtkunstform, und deshalb ist sie auch so
unglaublich aufregend und hat so viele Jahr-
hunderte gehalten. Allerdings droht sie zu kol-
labieren, weil sie nicht linger aufgefiihrt wird,
als wenn sie von Bedeutung wire. Wir miissen
die Balance wiederfinden zwischen alt und
neu, musikalisch und szenisch, jung und il-
ter, dem Ego und den Gemeinsamkeiten. Im
Castingprozess zeigt sich das Dilemma in der
Totalitit: Im Vorfeld einer Inszenierung wird
mittlerweile oft nur noch nach optischen Ge-
sichtspunkten entschieden, weil viele Regis-
seure einfach keine Ahnung von Musik haben,
geschweige denn von Stimmen. Das geht im
Film, vielleicht im Theater,aber das gehtsicher
nicht in der Oper. Die Oper hat noch die Not-
wendigkeit einer Stimme, und nicht immer ist
die schonste, funktionalste Stimme oder die
reichste Seele in einem wunderschénen Men-

schen.
Ist das wirklich so schlimm?

ENDRIK WOTTRICH: Wir haben grofle Proble-
me, weil auch das traditionelle Handwerk
inzwischen in einem gruseligen Zustand ist.
Daran ist die totale Visualisierung der Gesell-
schaft - weg vom Denken, weg vom Fithlen, weg
vom Hoéren, und alles hin zum Sehen - schuld.
Dem versuche ich eine Gegenkraft zu sein. Mit
allen negativen Auswirkungen. Nach meinem
Aufstand gegen Schlingensief verlor ich zum
Beispiel einen PARSIFAL in Paris, weil der Re-

gisseur sich weigerte, mit mir zu arbeiten. Ich
sei ja gegen Videosequenzen. Gott sei Dank gibt
es aber immer wieder Menschen, die sich nicht
entmutigen lassen, und die nicht miide wer-
den in ihrem Streben nach wahrer Kunst mit
echten Emotionen. Nur steigt die Zahl derer,
die nur dem Geld und dem Ruhm hinterher-
rennen. Und die Zahl derer, die in Angst alles

mitmachen.
Was genau macht einen wahren Kiinstler denn aus?

ENDRIK WOTTRICH: Ein Kiinstler sollte in er-
ster Linie der Kunst dienen. Es gibt zwei ver-
schiedene Sorten von Kiinstlern. Es gibt die,
die die Kunst schaffen. Das sind Komponisten,
Dichter und Schriftsteller. Und dann gibt es
die, die sie ausfithren. Und in der Oper, bei all
dem Talent, das alle haben oder haben sollten,
sind wir nur die Diener derer, die die Stiicke
schreiben. Der erste Respekt gebiihrt immer
dem Komponisten. Auch ich verdiene gern
Geld, ja sicher, zahle aber so viele Steuern, dass
sowieso nichts iibrig bleibt. (Jacht) Mir geht es
darum, dass wir die Seele des Menschen wach
halten und beriihren. In allererster Linie ist
Musik fiir mich - auch wenn sich das schwer
vermitteln lidsst — ein metaphysischer Dienst,
also ein Gottesdienst. Natiirlich konfessions-
los, ich will mich da gar nicht festlegen. (lach?)
Das Talent guter Komponisten macht mich je-
denfalls sprachlos. Dem habe ich mein Leben

verschrieben.

Vorstellungen | Opernhaus
DER TRAUM EIN LEBEN
am 30.Mirz[Premiere], 6.,12. April,
7.,11.und 30.Mai2o014
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OPERNGALA

»QGute Platze fur
einen guten Zweck! «

GALA

FESTLICHE

PER

fur die

DEUTSCHE

AlDS

STIFTUNG

Zum dritten Mal findet am 15. Juni 2014 die
FESTLICHE OPERNGALA im Bonner Opern-
haus statt. Mitten in den Vorbereitungen fiir
das diesjihrige Ereignis trafen wir die Initiato-
ren ARNDT und HELMUT ANDREAS HART-
w16 sowie Dr. ULrR1cH HEIDE von der Deut-
schen AIDS Stiftung.

Die FESTLICHE OPERNGALA ist jetzt seit zwei
Jahren sehr erfolgreich in Bonn. Warum ist AIDS
ein so wichtiges Thema fiir eine Veranstaltung dieser

Grofenordnung?

DR.U. HEIDE: International betrachtet, ist AIDS
die Infektionskrankheit, die weltweit die meis-
ten Todesopfer fordert. Ublicherweise sind
Opfer von Infektionskrankheiten die gesell-
schaftlich Schwachen, sprich die Kinder und
die Alten. AIDS trifft jedoch hauptsichlich die
produktive Generation. In Teilen Afrikas fehlt

eineganze Elterngeneration.

H. A. HARTWIG: Trotz aller medizinischen Fort-
schritte ist AIDS keine heilbare Krankheit,
sondern bleibt eine chronische. Deshalb ist
Kommunikation so wichtig. Genau die wollen
wir mit der Operngala weiterhin férdern. Man
muss tiber dieses Thema sprechen und es ak-
tuell halten.

A.HARTWIG: Nach der ganzen Hysterie, die in
den 8oern und teilweise auch noch zu Beginn
der 9oer herrschte, wird das Thema AIDS in
den Medien kaum mehr erwihnt. Darin liegt
die grofle Gefahr, diese Erkrankung zu unter-
schitzen. Man kann zwar sehr viel linger damit
leben, als man das je fir moglich hielt. Den-
noch muss man tiglich Medikamente nehmen
und leidet unter starken Nebenwirkungen und
Einschrinkungen. Die OPERNGALA in Bonn
ist insofern wichtig, als dass sie verschiedene

Generationen zusammenbringt und die Kom-

munikation zusitzlich férdert. Wir hatten die

schone Begebenheit, dass eine Bonnerin uns
ansprach, die begeistert von der letztjihrigen
Gala war. Sie sagte uns, diese Erfahrung nehme
sie jetzt zum Anlass, die eigenen Enkelkinder
entsprechend aufzukliren.

Wie macht man denn heutzutage Charity, wenn
mittlerweile jeder Taifun, jedes Erdbeben innerhalb
von Sekunden ins iffentliche Bewusstsein riickt?
Wie hélt man das Thema AIDS wach?

H.A. HARTWIG: Das ist gar nicht so einfach, weil
inzwischen viele Menschen sagen: »Lasst mich
mit dem Thema in Ruhe, das betrifft mich
nicht.« Neueste Untersuchungsergebnisse zei-
gen jedoch, dass vor allem bei jungen Midchen
die Ansteckungsquote iiberproportional hoch
ist. Und wir leben eben nicht in einer Ge-
sellschaft, in der man alles »16sen« kann. Die
Leichtfertigkeit junger Menschen erhéht den
Aufklirungsbedarf. Die OPERNGALA hat zwei
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Seiten: Zum einen sollen die Giste einen tollen
Abend fiir ihr Eintrittsgeld und ihre Spenden
erleben. Zum anderen soll dariiber gesprochen
werden. Wir wollen die Resonanz der Bevélke-
rung und der Medien, die dariiber berichten.
Und das heifit bei uns sehr viel personliches
Engagementund jeden Einzelnen im Gesprich
zuiiberzeugen, wie sinnvoll und richtig die Un-
terstiitzung der OPERNGALA ist.

DR.U. HEIDE: Entscheidend ist auflerdem, wenn
wir Kunst anbieten, muss das Programm schr
gut sein. Die OPERNGALA hat als gesellschaft-
liches Ereignis in Bonn mit wunderbarer Mu-
sik von namhaften, internationalen Kiinstlern
einfach eine hohe Qualitit.

H.A. HARTWIG: Noch eine ganz wichtige An-
merkung. Wer sich noch stirker fir das The-
ma engagieren mochte, kann jederzeit Kurator
werden.Kuratoren sind beiuns immer herzlich
willkommen.

Ist das Thema in der Gesellschaft angekommen?
Wird inzwischen offener iiber AIDS gesprochen?

A. HARTWIG: Dieses Thema wird immer mit
Tabus belegt sein, weil es mit Sexualitit und

Krankheit zu tun hat. Dariiber wird selbst-
verstindlich immer noch hinter vorgehaltener
Hand gesprochen. Bei der OPERNGALA wird
jedoch offener dariiber gesprochen, und mit
der roten Schleife haben wir ein Erkennungs-
zeichen,und signalisieren damit Offenheit, To-
leranzund Gesprichsbereitschaft.

Sie organisieren die OPERNGALA nun schon zum
dritten Mal. Welche Geschichten sind Ihnen aus den
vergangen Jahren im Gedichtnis geblieben?

H.A. HARTWIG: Es war eimal zum Beispiel sehr
schon, alte Freunde wiederzutreffen, die ich
lange nicht gesehen hatte. Obwohl nicht be-
sonders wohlhabend, waren sie sich iiber die
Wichtigkeit des Themas im Klaren, hatten sich
sogar Premiumkarten gekauft und genossen ei-
nen sehr schénen Abend. [Premiumkarten ga-
rantieren zu einem Preis von 290 Euro die bes-
ten Plitze und ein anschliefendes Dinner mit
denKiinstlernaufder Bithne. A.d. R.]

DR.U.HEIDE: Mir sagte ein Gast: >Ich bin seit
mindestens 8 Jahren nichtin der Oper gewesen,
das war ja wohl ein Fehler.« Wir erreichen also
durch das Zusammenspiel von erstklassiger
Musik, gesellschaftlichem Ereignis und sozi-

alem Engagement partiell auch Menschen, die
nicht stindig in die Oper gehen und denen es
plotzlich sehr gut gefillt. Unser Programm
macht einfach Spaf, da es kein grofles Hinter-
grundwissen der Opernliteratur erfordert. Es
istspafBig,aber nicht beliebig,

Das Gesprich fithrte FRiTz FROMMING

3.
FESTLICHE OPERNGALA

FUR DIE DEUTSCHE AIDS-STIFTUNG

15.Juni 2014
Opernhaus Bonn,Beginni8.00 Uhr

Premium Tickets fiir 290 EURO
unter 0228-604690

Tickets im Internet oder unter 0228-778808
110 /85 /68 /52 EURO (zzgl. VVK Gebiihr)

rROMwA

FASZIMATION BETT

w

Besser schlafen auf einem angepassten Schlafsystem vom Fachmann

AU N O I_D Hohenzollernring 103

Berliner Freiheit 7

53111 Bonn
0228 - 96 15 83 40

"

www.aunold.de

50672 Koln
0221 - 788 79 799



Ein

bedeutender
Wirtschaftsfaktor!

KULTUR

Noch immer gehort es zum guten
btirgerlichen Ton, Kunst und Kultur
als wertvolle Giiter der Gesellschaft
zu preisen. Aber wenn es darum geht, bei den of-
fentlichen Ausgaben Einsparungsmoglichkeiten
zu erschliefien, steht der Kulturbereich keines-
wegs unter Artenschutz. Die Gleichung lautet: es
werden dort Steuergelder ausgegeben, also muss
man dort auch einsparen kénnen. Und es ist tat-
sachlich so, dass Kultur ,kostet”. Allerdings
sollten sich Kommunalpolitiker und Biirger da-
riiber klar sein, was im Kulturbereich wirklich

4 H
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geschieht — und nicht
mit dem Gedanken
begniigen, dass dort
offentliche Mittel bewegt werden.

Wird iiber die Ausgaben fiir das kulturelle Ge-
schehen einer Stadt geredet, verharrt mancher
jedoch ausschliellich bei den Kosten, bei den
Ausgaben. Tatsdchlich sind die Einnahmen des
Kulturbetriebs nur ein kleiner Teil der Refinan-
zierung, doch darf man dariiber nicht verges-
sen, dass ein erheblicher Teil der Ausgaben tiber
Steuern und Gebiihren in o6ffentliche Kassen

Unser Engagement fiir Kultur.
Gut fiir K6ln und Bonn.

G
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Caffé Depot
Espresso-Maschinen
Italienische StiBwaren

Caffé-Liebhaber finden bei Bianca
und Frank Kessel nicht nur namhafte
Espresso-Caffé-Maschinen von Jura,
ECM, BFC und NIVONA, sondern
auch kostliche Espressosortierungen
beriihmter italienischer Rostereien,
bestes Feingebéack und typische Dolci.

Frank Kessel und sein Team beraten
Sie dariiber hinaus auch tiberall dort
vor Ort, wo perfekter Espresso und
kostlicher Cappuccino zum ,Guten
Geschmack” gehoren.

KESSEL'S Espresso Studio
FriedrichstraBe 54

53111 Bonn

Tel. 0228 656433

Fax 0228 656436
kessels-espresso-studio@t-online.de
www.kessels-espresso-studio.de

[ J
& Sparkasse
KélnBonn

Die Sparkasse K6InBonn und ihre Stiftung Ludwig van Beethoven sind verlassliche Partner des Beethovenfestes. Seit jeher sind Kunst und Kultur bedeutende Felder
unseres Forderengagements in der Region. Wir fiihlen uns den Kulturstadten Kéln und Bonn mit ihren zahlreichen Museen, Konzertsalen, Theatern und Veranstal-
tungsorten verpflichtet. Ob August-Macke-Haus, lit.Cologne, Dellbrlicker Jazzmeile oder Beethovenfest: Gemeinsam mit unseren Stiftungen machen wir Kunst und
Kultur fir Grof3 und Klein zum Erlebnis. Sparkasse. Gut fiir K61n und Bonn.

© Bild: Barbara Frommann

www.sparkasse-koelnbonn.de |




zuriickfliefen, auch in die der Stadt.
Auflerdem sollte niemand verkennen,
dass der Kulturbereich selbst fiir das
Wirtschaftsgeschehen in Stadt und Re-
gion bedeutsam ist, zum Beispiel fiir
die Gewerbetreibenden. Mit gutem
Grund werden in der Wirtschafts-
werbung die so genannten , weichen”
Standortfaktoren hervorgehoben, weil
ein vielfiltiges, hochwertiges Kul-
turangebot in manche Investitions-
entscheidung einflieit oder die Wahl
eines Arbeitgebers beeinflusst. Wer
sich im Wirtschaftsleben auskennt,
der weif3, dass ein ansprechendes Bil-
dungs-, Freizeit- und Kulturangebot
fiir die Beschéftigten und ihre Fami-
lien entscheidend sein kann.

Das Kulturangebot der Bundesstadt
Bonn, vor allem im Bereich Oper
und Theater, wirkt aber auch unmit-
telbar auf das Wirtschaftsgeschehen
ein. Sach- und Personalausgaben in
den Kultureinrichtungen, ebenso die
Ausgaben der Besucher erreichen die
vor- und nachgelagerten Gewerbe-
bereiche. Das gilt zum Beispiel fiir die
Friseure, die Bekleidungsbranche und

[

die Gastronomie. Hand-
werks- und Dienst-
leistungsunternehmen
haben ebenfalls teil
an den Geldern, die |

N
im Kulturbereich be- ! H. (‘;nohnfque‘rre

wegt werden. Auch | . 1 Bonn
Wartungs- und Erhal- ! BergiusstraBe 4 gg;g-ﬁ?
tungsaufgaben, Moder- i Tel. 02 28/ 66 10
nisierungen und Neu- ! Fax 02 28/667?_ A

errichtung gehoren zu |
der breiten Nachfrage-
Palette, die durch den
Kulturbetrieb entsteht. Regelméfiig sind Bau- und Ausbauhand-
werker, Wartungstechniker und andere Handwerker in den Kul-
turstédtten titig; hinzu kommen die Mitarbeiter in den Betrieben,
die als stindige Zulieferer der Einrichtungen titig sind.

Die in unserem Magazin vorgestellten, tiberwiegend mittelstan-
dischen Unternehmen gehoren zu denen in der Region, die sich
gerne fiir einen gut funktionierenden Bonner Theaterbetrieb enga-
gieren. Die meisten haben ihren Hauptsitz in Bonn und fiihlen sich
der Stadt und ihrem Kulturangebot verbunden. Und das bedeutet
vor dem Hintergrund des oben geschilderten Kultur-Geldkreis-
laufs: auch die Mitarbeiter dieser Unternehmen und ihre Familien
machen von dem Kulturangebot der Stadt Gebrauch und sorgen
mit ihren privaten Ausgaben dafiir, dass Geld in kultureller Bewe-
gung bleibt ...

_ _E;e_k_tr_ogroBhandel
&K.H ]
sheim-Schutz

ESS E. K.
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zu Hause.

In unseren Freizeitmarkten finden Sie alles fiir Haus und Garten. Knauber Energie
beliefert Sie termingerecht mit Heizdl, Erdgas, Fliissiggas und Pellets.

Doch neben dieser Vielfalt mochten wir Ihnen vor allem eines bieten: Das Gefiihl,

bei uns willkommen zu sein, allerbesten Service zu genief3en und ei
haben, dem man vertrauen kann.

Willkommen zu Hause.
Willkommen bei Knauber.

KNAUBER
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nen Partner zu

o
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Jetzt auch online einkaufen - www.knauber-shop.de
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Gesprdch mit
BURKHARD NEMITZ

»

Kurator der Tanzgastspiele

| oesie1st
keine Frage von Kilos«

Burkhard Nemitz (62) war am THEATER BONN
elf Jahre lang stellvertretender Generalinten-
dant. Seit 2008 und auch weiterhin ist er Kura-
tor der Tanzgastspiele. Ab kommender Saison
wird er zusitzlich Direktor der Sparte Tanz
am Oldenburgischen Staatstheater. Dort baut
er gemeinsam mit dem franzdsischen Choreo-
graphen und Startinzer Antoine Jully eine

neue Ballettcompagnie auf.

Sie begleiten das Theater Bonn schon seit vielen Jah-
ren in verschiedenen Funktionen. Wie sind Sie letzt-

lich zum Tanz gekommen?

BURKHARD NEMITZ: Ich hatte bereits in allen
Sparten gearbeitet, den Tanz in Bonn aber erst
2008 libernommen, als er weggekiirzt werden
sollte. Ich wollte ganz einfach nicht glauben,
dass es in Bonn kein Tanzpublikum mehr ge-

ben soll. Das konnte ich nicht hinnehmen.

Also haben Sie sich fiir die Tanzgastspiele eingesetzt?

BURKHARD NEMITZ: Lieber noch hitte ich ei-
ne neue Compagnie gegriindet. Nach einer be-
stimmten Zeit steht immer ein Wechsel an. Das
ist dann oft schmerzvoll, es gibt aber auch viele
Leute, die das gut finden. Die Biirger kann man
schliefflich nicht austauschen, also muss das
Theater sich verindern —und das tutesschlicht
durch Personalwechsel, die manchmal radi-
kal erscheinen. Aber so ist das Theaterleben.
Das kam im Zuge der Kiirzungen aber nicht
in Frage, also forderte ich zumindest einen ge-
wissen Etat fir Tanzveranstaltungen, die nur
an Tagen stattfanden, an denen die Oper das
Haus nicht bespielen konnte. Schlussendlich
konnte ich langfristig planen, die Dinge etwas
anders angehen und Kompagnien tiberreden,
ihre Termine so zu legen, dass Bonner Auftritte

moglich wurden. Zuerst war das Publikum et-

was skeptisch, aber nach einigen Vorstellungen
war es da. Und es war immer auch ein anderes

Publikum.
Was glauben Sie, woran das liegen kinnte?

BURKHARD NEMITZ: Ich glaube, dass der Tanz
eine Ausdrucksform ist, die unmittelbar mit
unserem eigenen Bewegungsapparat zu tun
hat. Unmittelbarer als die kiinstlichste aller
Formen, die Oper, die ich natiirlich auch sehr
liebe. Das Schauspiel hat momentan eine ge-
samtgesellschaftlich schwierige Phase, denn es
wird oft gar nicht mehr verstanden. Das Ein-
lassen auf eine isthetisch erzihlte Geschichte
wird immer schwieriger. Auch im Musikthe-
ater gibt es viele Leute, die sagen, dass die Mu-
sik zwar wunderbar sei, aber die Regie sie sto-
re. Aber trotzdem wollen sie natiirlich Auffiih-

rungensehen,sich reiben und éirgern.
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BUrRKkHARD NEMITZ

»Das Publikum ist einfach viel jiinger
alsdasderanderen Sparten«

Eine gelernter Beifsreflex, den es im Tanz nicht gibt?

BURKHARD NEMITZ: Beim Tanz sind die Zu-

schauer a priori einfach mehr zu iiberraschen.

War diese Beobachtung auch der Impuls, sich dem

Tanz zu widmen?

BURKHARD NEMITZ: Nein, das habe ich erst in
der Beschiftigung mit dem Tanz lernen miis-
sen. Ich habe einfach erlebt, dass es hier oft
spannender zugeht,und auch wie frei die Tanz-
szene arbeiten darf. Es gibt véllig verschiedene
Herangehensweisen im Zusammenspiel von
Tanz und Musik, die fiir eine grofle Bandbreite

sorgen.

Wenn der Tanz mehr iiberrascht, ist er dann auch ein
Tiiriffner? Gehen die Leute nach einer gelungenen
Tanzvorstellung den néichsten Schritt, vertrauen ei-
nem Mehrspartenhaus im Ganzen, und sehen sich

auch Operund Schauspiel an?

BURKHARD NEMITZ: Das ist schon méglich,
aber ich méchte das nicht allein fiir den Tanz
beanspruchen. Das gilt doch prinzipiell fiir je-
des Kunsterlebnis. Wenn auf der Biithne etwas
verhandelt wird, das mich betrifft und mich
beriihrt,ist das immer ein Tiir6ffner. Ich kenne
cinige Tanzabonnenten, die auch die Oper und
das Schauspiel besuchen, die sich gern verfiih-
ren lassen. So etwas freut mich natiirlich. Aber
nochmal: Wichtig ist allein, dass man beriihrt
wird. Man darf das keinesfalls gering achten,
dass in unserer pripotenten Darstellungsge-
sellschaft,die durch den vorschnellen Verstand
lebt, etwas auf der Bithne uns tatsichlich noch
berithren kann. Und wenn da ein wirklicher
Moment zwischen Bithne und Zuschauer ist,
dannistdasetwas ganz Wunderbares. Das istes,
was wir unsalle wiinschen. Es gibtja Menschen,
dieregelrechtsiichtig nach diesem Gefiihl sind.
Dieses Erlebnis gilt es zu multiplizieren,um es

auch anderen zuteilwerden zu lassen.

Gibt es Compagnien, die sie bisher noch nicht ver-

pflichten konnten, abergerne wiirden?

BURKHARD NEMITZ: In Kuba gibt es zum Bei-
spiel eine Compagnie, die nur aus Minnern
und Frauen jenseits der 100 Kilo besteht. Trotz
anfinglicher Irritationen oder gar Gelichter,
berithren diese Tinzer. Poesie ist eben keine
Frage von Kilos. Die sind auferhalb Kubas aber
noch nichtaufgetreten.Zumindestnichtin Eu-
ropa. Ich versuche seit drei Jahren vergebens,
sie zu verpflichten. Manchmal holt man sich
bei dem Versuch, solche Compagnien hierher
zu locken, sogar eine blutige Nase.So ist das Ro-
yal Balletin London der Meinung,dass die Welt
zu ihnen kommt. Was sollen sie also in Bonn?
Und wie kann ich dem widersprechen? Am
Ende muss man hartnickig bleiben. Wenn der
Verriickte sie nur lang genug am Hérer quilt,

dannkommen sieirgendwann auch. (lachs)

Wiirden Sie sagen, dass der Tanz auch von den Kul-
turschaffenden mehr Zuspruch braucht?

BURKHARD NEMITZ: Der Tanz muss so im Pub-
likum verankert sein, dass dessen Zuspruch al-

lein mégliche Kiirzungen verhindert.

Wiegelingt es dem Tanz, sichmit den Schwergewich-
ten Oper und Schauspiel zu messen? Was hat der

Tanzgarvoraus?

BURKHARD NEMITZ: Wenn ich mir eine Tanz-
vorstellung anschaue, hebe ich den Alters-
durchschnitt deutlich. Das Publikum ist ein-
fach viel jiinger als das der anderen Sparten,
die immer wieder um junge Menschen ringen
miissen. Beim Tanz gab es das Problem der
Uberalterung nie — héchstens vielleicht beim
klassischen Ballett. Da ist Hiuptling Silberlo-
cke recht gut vertreten. (lacht) Aber beim Bal-
lett und dem modernen Tanz muss man nicht
einmal etwas dafiir tun, dass junge Menschen
kommen. Sie sind da, sie sind interessiert, und
das sicherlich wegen der Unmittelbarkeit, die

den Tanzauszeichnet.
Konnen andere Sparten irgendetwas daraus lernen?

BURKHARD NEMITZ: Erst einmal sollte der

Tanz keinesfalls weggespart werden. Und dann
sollte hinterfragt werden, ob der Wunsch nach
einem jungen Publikum diberhaupt der rich-
tige ist. So setzt die Oper als kiinstlichste aller
Formen woméglich eine grofere Erfahrung
und ein Wissen voraus, als man das in jungen

Jahren haben kann.

Jetzt mal weg von ihrer Draufsicht als Kurator. Wo-
fiir begeistern Sie sich personlich?

BURKHARD NEMITZ: Ich wiirde mir wiinschen,
dassich mal ein Ballett erlebe,durch dasich die
Musik als solche besser verstehe,und nicht nur
eine Interpretation der Musik erlebe. Dadurch,
dass ich sehe, was auf der Bithne passiert, ver-
stehe ich auf einmal das Musikstiick. Von einer
solchen Wirkung bekime ich nie genug,

Das Gesprich fiithrten Fr11z FROMMING und
BENjAMIN Doum.

Compagnia Aterballetto[Italien]:
DON Q. (DON QUICHOTE...)/
ROSSINICARDS

am 21.Februar 2014

Israel Galvan[Spanienl:
LA CURVA

am7.Mirz 2014
Danza Contemporanea de Cuba:
DEMO-N/CRAZY /IMAMBO
3XXI//[IDENTIDAD-1

am16.April 2014
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»Wenn man kein Zelt hat.«~
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»Wie das Ergebnis letzlich aussehen wird, ist
auch fiir uns eine Uberraschung, sagt Thea-
terpadagogin ANGELA MERL tber ihr neues
Jugendprojeke, das KUNSTCAMP auf dem Ge-
linde der Halle Beuel. Jugendliche aus allen
Teilen Bonns erobern in den Osterferien (15. —
17.und 22. — 25. April) die ehemaligen Fabrik-
rdume. In intensiven Theaterworkshops unter
der Leitung von Kiinstlern aus verschiedenen
Sparten — Schauspiel, Video, Performance/
Tanz, Musik, Gesang und Installation - for-
schen und probieren die Jugendlichen ihre ei-
genen Ideen aus und lassen sich vom Theater-
virus infizieren. »Ich stelle mir vor, wie dieses
Gelidnde lebendig ist, wie es total belebt ist. Es
ist laut und kreativ chaotisch.«

Das Faszinierende an einem Camp ist immer
auch die Freiheit, unabhingig von alleigli-
chen Regeln Neues auszukundschaften, und
in der Gemeinschaft auf Entdeckungsreise zu
gehen. Die Jugendlichen im Alter von 14-20
Jahren diirfen sich ausprobieren, und erhalten
viel Freiraum, um Ideen zu sammeln - aber
auch, um sie wieder verwerfen zu kénnen. Fur
Angela Merl ist das der wesentliche Aspeke des
KUNSTCAMPS: »Ich finde, dass in der Kunst
und auch in unserem Alltag einen unnétigen
Druck gibt. Alles muss rechtzeitig stehen, al-
les muss funktionieren. Aber das Spannende
ist doch, dass das auch alles scheitern kann.
Das Risiko birgt oft das grofite Potential. Das
KUNSTCAMP bedeutet,zusammen in ein kre-

atives Schaffen zu kommen, das sich verselb-
stindigt. Das ist etwas, das ich mir wiinsche.
Selbst junge Leute haben schon oft die Schere
im Kopf, und eine Idee davon, was sein darf
und was nicht. Ich wiinsche mir, dass das aufler
Kraft gehoben wird. Wovon wollen wir erzih-
len? Was wollen wir ausprobieren ?«
Nebenallder kiinstlerischen Arbeit werden die
Teilnehmer viel Zeit gemeinsam verbringen,
zusammen essen, diskutieren und Spafl haben.
»Es ist wichtig, dass wir von der ersten Minute
an zusammen sind.« Die Teilnehmer schlafen
zwar nicht auf dem Gelinde, verbringen aber
von morgens bis abends viel Zeit miteinander
und haben genitigend Méglichkeiten, sich auch
iiber die Gruppen hinaus zu begegnen, unab-
hingig von Schule, Herkunft und sozialem
Stand tiber die Versuche, iiber das Thema, iiber
ihreErfahrungenzureden.

Natiirlich kann Kunst nie vollkommen regel-
frei ablaufen. »Es ist so, dass wir in zwei Blo-
cken arbeiten. Wir fangen vor Ostern an, der
15. — 17. April wird die Forschungsphase sein.
Die Gruppen miissen sich finden, erste Kon-
zepte entwickelt werden. Wir werden die Ideen
der Jugendlichen am Ende lediglich kanalisie-
ren, sie insoweit lenken, dass die Gedanken zu
einem kreativen Schaffen werden. Ein Ergeb-
nis, auf das sie stolz sein konnen. Wir schaffen
einen Prozess, der bei aller Freiheit auch ver-
mittelt, wie man die kreative Energie lenken

kann. Letztlich aber auch, wie komplex Thea-

ter funkfioniert.« In der Woche nach Ostern
weérdeén dann fiir die Abschlussprisentation
die'unterschiedlichen Ideen herausgearbeitet
und gebiindelt. Der rote Faden ist das gemein-
same Thema. Die Aufgabe der Kiinstler ist es,
den Jugendlichen ihr Wissen zu vermitteln,das
Ausprobieren offen zu begleiten und gemein-
sam eine Prisentationsform zu entwickeln. Am
Ende miindet das kreative Experimentieren
aller Bereiche in eine performative, collagen-
artige Auffithrung, die am 25. April 2014 in der
Halle Beuel zu sehen sein wird. In Form eines
begehbaren Parcours in der Halle selbst, im
Lampenlager, im Alten Malersaal und auch auf
dem Auflengelinde entstehen dabei kleine und
grofle Theatermomente.

[INGA-ANNETT HANSEN]

Anmeldung ab sofort unter

theaterpaedagogik@bonn.de

Ansprechpartner: ANGELA MERL[0228/778128]
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RUND UM DAS THEATER BONN

ANGEBOTE uno PROJEKTE

UNMASKIERT

unmaskiert [Vol. 21 mit Samuel Braun. Ein
Blick hinter die Kulissen und rein in die Képfe
des Bonner Schauspielensembles: In der Reihe
unmaskiert stellen Sophie Basse und Glenn
Goltz ihre Kollegen vor. Der Abend in Wohn-
zimmeratmosphire fithrt durch die Lebens-
stationen ihrer Giste hin zu ihren Triumen,

Helden, Inspirationen, Visionen und Utopien.

Werkstatt, Foyer | 5. April 2014,22h

AUFEIN BIER ... [Werkstatt, Foyer]
Wir laden Sie im Anschluss an die Vorstellung
wieder herzlich zu unserem Theaterstamm-
tisch ein — dem etwas anderem Publikumsge-

sprich!

Werkstatt, Foyer | 27.Mirz,26. April, 2014,

im Anschlussan die Vorstellung

IRRLICHTER

Junge Theaterschaffende prisentieren ihre
Projekte, Ideen und Skizzen zu aktuellen Fra-
gen und Anlissen. Im Vordergrund stehen die
Lust am Experimentieren und die Suche nach
neuen Theaterformen. IRRLICHTER richtet
sich an ein Publikum, das sich von ungewohn-
ten Sichtweisen auf die alte Kunst Theater in-
spirieren und iiberraschen lassen méchte. Zu-
gleich ist es ein Forum, das kiinstlerisch inter-
essierten Menschen der Stadt Gelegenheit zum
Austausch bietet.

IRRLICHTER #2: THERESIAWALSER

»Ein bisschen Ruhe vor dem Sturm« [Szenische
Lesung] — Drei egomanische Schauspieler, die
alle schon einmal Hitler verkérperten, streiten
tiber ihr Metier und tiber die Frage, was Theater

darfund was nicht.

Werkstatt | 26.Mirz2014,20h

IRRLICHTER #3: KURT COBAIN
»It’s better to burn out than to fade away!« Mit
diesen Worten endet der Abschiedsbrief von
Kurt Cobain,dessen Tod im April 1994 eine gan-
ze Generation in Trauer versetzte. Wie keine
andere Band verkérperte NIRVANA so kom-
promisslos den Grunge und wurde zum Sprach-
rohr und Ausdruck fiir das Lebensgefiihl vieler
junger Menschen in den 9oer Jahren des letzten
Jahrhunderts. Wer war Kurt Cobain? Anliss-
lich des 20. Todestags der Rocklegende lassen
wir die 9oer Jahre wieder auferstehen mit Life-
Musik, Film-und Zitatschnipseln — auf den Spu-
ren eines exzessiven Drangs nach Ausdruck.
Werkstatt, Foyer | 1. April 2014,
im Anschlussan die Vorstellung

ERINNERUNGSTHEATER

[Forever Shakespearel

Die neue Produktion des Erinnerungstheaters
Bonn, frei nach: SOMMERNACHTSTRAUM,
MACBETH, DER STURM, KONIG LEAR
und JULIUS CAESAR.
Macbeth und Lady Macbeth, Zettel und Ti-
tania, Ariel und sein »freier« Geist, Kénig
Lear und seine Téchter Goneril, Regan und
Cordelia, Julius Caesar und seine Widersa-
cher - die zwischenmenschlichen Beziehun-
gen, welche die oben genannten Shakespeare
Figuren widerspiegeln, stellen das zentrale
Thema der neuen Produktion des Erinne-
rungstheaters Bonn dar. Die Zeitlosigkeit der
Shakespear’schen Dramen ist fiir das Erinne-
rungstheater Anlass, deren berithmte Figuren
durch wahre Geschichten authentisch zu ma-
chenund zeitlos neu zu interpretieren. Vor dem
musikalischen Hintergrund der englischen
Renaissance-Musik, wird das Seniorenensem-
ble zwischen Originalszenen und autobiogra-
phischen Geschichten collagenartig wechseln.
Foyer der Kammerspiele Bad Godesberg
26.Feb.,18.Mirz.,19.30 h

DIRACTORS [Folge 3]

Russischer Abend 3 [KUNSTEIS]

Drei Schwestern kochen Borschtsch und trin-
ken Wodka: Die Ensemblemitglieder Mareike
Hein, Lydia Stiubli und Andrej Kaminsky, auf
unterschiedlichste Weise mit Russland ver-
bunden, werden, den eigenen Spuren folgend,
gemeinsam mit dem Zuschauer in ein ver-
triumtes, vergangenes Russland reisen. Schaf-
fen sie es dann von dort aus, einst wie Juri Gar-
garin als erster Mensch im Weltraum, in der
Realitit angekommen, dem heutigem Russ-
land staunend, kopfschiittelnd, gar verings-
tigt zu begegnen ... possmotrim: Warten wir
ab! Wir laden herzlichst ein zu einem Abend
der Extraklasse — ein Kaleidoskop aus Bildern,
Kultfiguren und russischen Besonderheiten.

Und klar ist,es wird Wodka geben!

Werkstatt, Foyer | 12. April 2014,20.15h

THEATERSPAZIERGANG
zum Welttheatertag am 26. Méarz

Was machen die Theater eigentlich tagsiiber?
Was verbindet die grofen und die kleinen Biih-
nen? Einmal im Jahr kann man die vielfiltige
Bonner Theaterlandschaft mit Elisabeth Ei-
necke-Klovekorn erkunden, der Vorsitzenden
der Theatergemeinde Bonn. Es ist ein echter
Marathon, der gegen 9.00 Uhr in den Werk-
stitten von Theater Bonn beginnt und nach
12 Stationen gegen 21.00 Uhr in der »Patholo-
gie« endet. Fur lingere Strecken gibt’s einen
bequemen Bus, fiir kleine leibliche Seirkun-
gen unterwegs ist gesorgt. Weitere Infos unter
www.tg-bonn.de oder Tel.0228-915030.
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WERKSTATT

nach dem Roman von Jur1 Zexn
fiir die Bithne bearbeitet von BERNHARD STUDLAR
Regie SEBASTIAN KREYER | Biihne, Kostiime LENA THELEN |
Dramaturgie STAWRULA PANAGIOTAKI |
Mit SorHIE BASSE, JoHANNA FALCKNER,
GLENN GoLTZ, JoNAS MINTHE

Ein Idyll. Eine Insel irgendwo im Atlantik. Hierhin hat Sven sich zu-
riickgezogen, nachdem er seine Heimat - »das Kriegsgebiet Deutsch-
land« - verlassen hat. Er betreibt mit seiner Freundin Antje eine Tauch-
schule. Da tauchen zwei neue Kunden auf, Jola und Theo, die ihre Ehe
mit einem Tauchkurs auffrischen wollen. Das Paar ist zahlungskriftig
und stecke tief in einer Krise. Sie mifig erfolgreiche Schauspielerin, er
Schriftsteller mit Schreibblockade. Wihrend sich das Ehepaar den Ur-
laub zur Hélle macht, verliebt sich Sven in Jola — und gerit in einen
Strudel tédlicher Intrigen. Der Stern nennt den Roman der gebiirtigen
Bonnerin Juli Zeh einen schauderhaft schonen Psychothriller. Spiegel On-
line schrieb: Ein Buch wie ein Wellengang.

HALLE BEUEL 13. MARZ

nach dem Film von RAINER WERNER FASSBINDER
Regie und Bithne BieL/ZBorALsKI | Kostiime PETRA WINTERER |
Musik Jim1 SieBELS | Video KrRzyszTor HONOWSKT |
Dramaturgie LorHAR KITTSTEIN
Mit BENJAMIN BERGER, SAMUEL BRAUN, DANIEL BREITFELDER,
MAREIKE HEIN, ROBERT HOLLER, ANDREJ] KAMINSKY,
Juria KE1LING, LAURA SUNDERMANN, Hajo TuscHY

Das »Institut fiir Kybernetik und Zukunftsforschung« betreibt einen
Supercomputer, der eine komplette Kleinstadt mit 10.000 virtuellen Be-
wohnern simuliert. Alle dort halten sich fiir echte Menschen und glau-
ben, ihre Umwelt sei vollig real. Fred Stiller wird neuer Direktor des
Instituts. Bald st6fe Stiller auf kryptische Nachrichten seines Vorgin-
gers Vollmer, der unter mysteriésen Umstinden starb. Ein Mitarbeiter
verschwindet spurlos, und plétzlich will niemand den Verschwunde-
nen gekannt haben. Auch Vollmers Tochter, in die Stiller sich heillos
verliebt, hat seltsame Gedichtnisliicken. Stillers Welt gerit aus den
Fugen und allmihlich beschleicht ihn ein furchtbarer Verdacht: Wie
real ist eigentlich die Welt, in der er selbst lebt? WELT AM DRAHT,
1973 von Rainer Werner Fassbinder gedreht und Vorbild fir den US-
Blockbuster MATRIX, ist ein packender Psychothriller tiber Realitit,
Wahrnehmung und Liebe in Zeiten der virtual reality.

KAMMERSPIELE 15. MARZ

Schauspiel von HENRIK IBSEN
aus dem Norwegischen von HEINER GIMMLER
Regie MARTIN Nimz | Bithne MaNuEL Kovip | Kostiime JutTa
KRrEIscHER | Video Lars FiGGE | Dramaturgie NINA STEINHILBER
Mit BERND BRAUN, BENJAMIN GRUTER, MAaYA HADDAD,
Lypia STAuBLI, WOLFGANG RUTER, SOREN WUNDERLICH,
Ozcir KARADENIZ, NiNA TOMCZAK

PREMIEREN

Gregers Werle kehrt nach Jahren zuriick an den Ort seiner Kindheit -
und trifft dort auf seinen Jugendfreund, den Fotografen Hjalmar Ekdal,
der mit seiner Familie in einfachen Verhiltnissen lebt. Hjalmars Frau
Gina kilmmert sich um das Geschiift, Tochter Hedvig hat sich einer
verwundeten Wildente angenommen und der alte Ekdal hiingt glanz-
volleren Zeiten nach. Hjalmar selbst triumt davon, mit einer Erfindung
in eine bessere Zukunft aufzubrechen. Dann quartiert Gregers sich bei
den Ekdals ein. Fest entschlossen, in ihrem Leben fiir Wahrheit zu sor-
gen, zerstdrt er mit den Liigen auch das Gliick der Familie.]

OPERNHAUS 30. MARZ

Dramatisches Mirchen nach GRILLPARZER
von WALTER BRAUNFELS
Mit deutschen Ubertiteln
Musikalische Leitung WiLL HUMBURG | Regie JURGEN R. WEBER |
Bithne Hank IRwIN K1TTEL | Kostiime KrR1sToOPHER KEMPF |

Choreinstudierung VoLkMAR OLBRICH

Von den Nationalsozialisten als »Halbjude« aus seinem Amt als Direk-
tor der Kélner Musikhochschule gejagt, folgte der Komponist Walter
Braunfels nicht dem Beispiel vieler als »entartet« eingestufter Kollegen,
die Deutschland verlieffen, sondern begab sich in die innere Emig-
ration. Erste Station bis 1937 war Bad Godesberg, bevor er nach Uber-
lingen am Bodensee tibersiedelte. Das erste Werk, mit dem Braunfels
dem erzwungenen Schweigen zu trotzen versuchte, war die Oper DER
TRAUM EIN LEBEN nach Grillparzers dramatischem Mirchen, die er
bis zu seinem Tode im Jahr 1954 nicht in einer szenischen Auffithrung
erleben konnte. Die Geschichte um Rustan, der sich ein abenteuerliches
Leben ersehnt und im Traum all das Ersehnte erlebt, um die Ruhe des
wirklichen Lebens als Befreiung zu empfinden, kehrt mit dieser Neu-

produktion gewissermaflen an den Ort ihrer Entstehung zuriick.

DRAUSSEN 30. APRIL

Eine Erkundung fiir jeweils einen Beobachter

von LoTHAR K1TTSTEIN und BERNHARD MIKESKA
Regie BERNHARD MIKESKA | Text LOTHAR KITTSTEIN |
Bithne MicHAELA KRATZER / BERNHARD MIKESKA |

Kostiime ALmuT EPPINGER |
Sounddesign GREGOR

ScHWELLENBACH | Dramaturgie NINA STEINHILBER

Mit MAREIKE HEIN, JuLiA KEILING, BIRTE SCHREIN

Die Bonner Republik der 70er und 8oer Jahre: Ménner regieren das Land,
in ihrem Schatten leben ihre Frauen — schwer bewacht, abgeschirmt
und unter stindiger Beobachtung. Wie lebt man zwischen gleiflendem
Scheinwerferlicht und vélliger Dunkelheit? Und was geschieht, wenn
man versucht, auszubrechen? Bernhard Mikeska schickt den Zuschauer
allein auf eine Spurensuche durch die Stadt — und lisst ihn in die Ge-
schichte einer Bonner Politikerfrau im Schatten der Macht eintauchen.

Treffpunkt: Kassenhalle Kammerspiele | 1730 — 21 h

Alle 15 Minuten je eine Stunde fiir jeweils einen Zuschauer.

Kartenreservierung erforderlich.
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REPERTOIRE

nach dem Buch von FLorR1AN ILLIES

Das Ensemble des Theater Bonn erweckt gemeinsam mit der Hausregis-
seurin Alice Buddeberg Florian Illies’ historische Romanfiguren zum
Leben und verwandelt die Bad Godesberger Kammerspiele in ein gro-
fRes, begehbares szenisches Kunstwerk. Hundert Jahre nach dem »Som-
mer des Jahrhunderts« bevélkern die Geister der Vergangenheit die Flu-

re und Giinge, Bithnen, Biiros und Bars des Theaters.  [Kammerspiele]

Eine Geschichte zwischen Himmel und Holle
nach dem Roman von ALFRED DOBLIN

KARL UND ROSA ist intimes Kammerspiel, grofRe Tragddie und sur-
reales Feuerwerk. Ausgehend von Alfred Doblins Roman erzihle Ali-
ce Buddeberg die Geschichte Rosa Luxemburgs als Geschichte einer
schmerzhaften Emanzipation, voller Widerspriiche und Wechselwir-
kungen zwischen politischer und privater Identitit, revolutionirer Idee

und Sehnsucht nach persénlichem Gliick. [Kammerspiele]

Ein Lustspiel von GEORG BUCHNER

»Miuiggangistaller Laster Anfang«,sagt Leonce, Prinz vom Reiche Popo,
und streckt die Beine aus. Er soll die Staatsgeschifte von seinem regie-
rungsmiiden Vater, Konig Peter, iibernehmen, doch Leonce denkt gar
nicht daran. Biel/Zboralski zeichnen mit viel Musik, Slapstick und
iiberbordender Groteske das Portrait einer verwahrlosten Miidigkeits-

gesellschaft.

[Kammerspiele]

Ein deutsches Trauerspiel von FR1EDRICH HEBBEL

Weil er sie nicht haben kann, begehrt Burgunderkénig Gunther die
unbesiegbare Brunhild, Konigin von Isenland. Drachentéter Siegfried
soll sie fiir ihn tiberwinden und darf im Austausch Gunthers Schwester
Kriemhild heiraten. Was als beinahe scherzhaftes Spiel beginnt, fihrt
tief in die Abgriinde menschlichen Handelns - und miindet in einen Ra-

chefeldzug, der in der Weltliteratur seinesgleichen sucht. [Kammerspiele]

Ein musikalischer Abend von FRANZ WITTENBRINK

Nie wurde beim Geburtsvorbereitungskurs so rhythmisch gestshnt, nie
wurden so ekstatisch Windeleinkaufsarien geschmettert und Eltern-
abende gerockt. ELTERN zeigt Miitter und Viter, wie sie wirklich sind:
Menschen, deren einzige Gemeinsamkeit ist, dass sie sich ohne Kinder
niemals begegnet wiren. Jetzt aber verbindet sie ein Ziel: Nur das Beste

fiir mein Kind! [Kammerspiele]

Familienstiick von JAMES MATTHEW BARRIE
Fassung NINA STEINHILBER

Seit iiber hundert Jahren kimpft Peter Pan gegen den fiesen Piraten
Kipt'n Hook und gegen das Erwachsenwerden. Katja Wolff bringt James
M. Barries unsterbliche Geschichte als fantasievolles Schauspiel mit

viel Musik auf die Biithne. [Kammerspiele]

nach dem Roman von HEINRICH BOLL

In seinem 1963 erschienenen Roman erzihlt Heinrich Boll die Geschich-
te des Bonner Auflenseiters Hans Schnier, Sohn aus reichem Hause, der
lieber ehrlicher Clown als Heuchler sein will. Ein Maskierter, der an
der Maskerade der bigotten Nachkriegsjahre verzweifelt und endgiiltig
aus der Zeit fillt, als er seine geliebte Marie an »die Katholiken« verliert.

[Kammerspiele]

nach einem Roman von A. VETERANYI

Das junge Midchen aus der ruminischen Artistenfamilie, das im Zen-
trum dieser Geschichte steht, lebt in der farbig verklirten Heimat von
Zirkus und Wohnwagen, aber auch in der harten Wirklichkeit des stin-
digen Fremd- und Unterwegsseins. Voller Illusionen ist die Familie den
Verheiflungen des Westens gefolgt. Eine poetisch-eigenwillige Uber-
lebenshochseilnummer, dem Schrecken der Wirklichkeit zum Trotz.

[Halle Beuel]

Ein Projekt von DomiNIK LOCHER nach AUGUST STRINDBERG

Der junge Schweizer Regisseur Dominik Locher erarbeitet seine eigene
Version aus Strindbergs Klassiker, und lisst den Geschlechterkampf des
adeligen Friulein Julie mit ihrem Diener Jean zum erotischen Macht-
spiel zwischen einer luxusmiiden Diva und einem vitalen Aufsteiger

[Werkstatt]

werden: intensives Leben vs. biirgerliche Langeweile!

von NOLTE DECAR

In ihrem nicht ganz ernst gemeinten Politdrama portraitieren die bei-
den Autoren Jakob Nolte und Michel Decar aus der Erinnerung einen
Menschen, der 16 Jahre an der Spitze der Gesellschaft stand. Ein ko-
mischer wie ernsthafter Riickblick auf eine Zeit, die kiirzlich erst Ge-

schichte geschrieben hat. [Werkstatt]

36 | MAGAZIN



GIACOMO PUCCINI
TOSCA
Melodrama in drei Akten
Libretto von GiuserpPE Giacosa und Luict ILLica

Rom. Bis auf ihre gelegentlichen Eifersuchtsanfille fithrt die berithmte
Singerin Floria Tosca eine gliickliche Bezichung mit dem Maler Ma-
rio Cavaradossi. An dem Tag, als Mario einem Staatsfeind zur Flucht
verhilft, indert sich jedoch das Leben des Liebespaars von Grund auf.

Tosca gerit ins Visier des michtigen Polizeichefs Scarpia. [Opernhaus]

JONATHAN DOVE
PINOCCHIOS ABENTEUER
Familienoper in zwei Akten
von ALASDAIR MIDDELTON und CARLO COLLODI

Die Oper greift die wunderbare Geschichte von Pinocchio auf,den Meis-
ter Geppetto aus einem sprechenden Stiick Holz schnitzte und der sich
nichts sehnlicher wiinschte, als ein richtiger Junge aus Fleisch und Blut
zu werden. Doch bevor es so weit ist, bringen Neugier und kaum zu bin-
digende Energie den kleinen Holzkerl von einer Gefahr in die nichste.

[Opernhaus]

REPERTOIRE

GIUSEPPE VERDI
AIDA
Oper in vier Akten
von ANTONIO GHISLANZONI

Auf dem Héhepunkt des Wirtschaftswunders war die Zeit gekommen, in
der Hauptstadt verstirkt auch mit Kultur zu prunken und zu reprisen-
tieren. Ein Opernhaus sollte her, mit dem der Staat Staat machen konn-
te. Und es entstand, am Ufer des Stromes, eine Festung der Hochkultur,
auf deren Bithne nun, fast finfzig Jahre nach der Eroffnung, mit AIDA
in der Inszenierung von Dietrich Hilsdorf in einer so bislang kaum
dagewesenen Klarheit der vielfach assoziierte Gedanke von der Haupt-
und Staatsaktion mit theatralen Mitteln transparent gemacht wird.

[Opernhaus]

,Stellen Sie uns
auf die Probe”

Wiéihrend Ihres Aufenthaltes
stehen wir lhnen selbstver-
stdndlich zur Beantwortung

Damit Sie sicher sind
fiir Ihr Leben im Alter die

BAD HONNEF

Buchen Sie Ihr Appartement
zum Probewohnen
Drei Néichte fiir nur 299,- €/p.P. * in

einem unserer grofSziigigen
Appartements bei Vollpension in

richtige Entscheidung zu
treffen, lade ich Sie ein, sich
einen persénlichen Eindruck
von der besonderen
Atmosphdre, der kultivierten
Behaglichkeit, der wunder-
schénen Lage und der
eleganten Gemiitlichkeit
unserer Parkresidenz zu
verschaffen.

Erleben Sie die Vorziige der

all Ihrer Fragen zur Verfiigung
und helfen lhnen auf der
Suche nach lhrer Traum-
wohnung, um sich fiir ein
Leben in der Parkresidenz zu
entscheiden. Die Kosten fiir
das Probewohnen schreiben
wir lhnen selbstversténdlich
gut, wenn sie innerhalb von
drei Monaten nach dem

unserem stilvoll renovierten Restaurant

Sie erleben auf Wunsch das gesamte
Veranstaltungs- und Freizeitprogramm,
wie z. B. unser Aquavelo, Konzerte, das
beliebte Bingo oder genielRen Sie
Spaziergdnge in unserer grofRziigigen
Parkanlage und am Rhein

Unser Schwimmbad, der Clubraum
sowie der Gymnastikraum stehen zu
Ihrer Verfligung

Probewohnen in lhre neue
Wohnung in der Parkresidenz
einziehen.

Parkresidenz. Seien Sie Gast
in einem Ambiente, in dem
Sie sich sehr schnell wohl-
fiihlen werden und geniefSen
Sie den zuvorkommenden
Service unserer Mitarbeiter.

lhr Guido Bierbaum
Direktor

Ein Blumenstrauss sowie der Obstteller
in lhrem Appartement erwarten Sie
Reservieren Sie sich Ihr Appartement:

Telefon 022 24/ 18 30
Am Spitzenbach 2 53604 Bad Honnef
www.parkresidenz-bad-honnef.de

* 2. Person zzgl. 60 ,- €
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FEBRUAR 2014

KALENDARIUM

Fro21 820 DONG.(DONQUICHOTE..)/ROSSINICARDS B Mi 19 (000 cpie  ANSICHTENEINES CLOWNS A
Fr 21 ;2?1&8&"@8 ELTERN c Mi 19 1230 WELT AM DRAHT [inkl. Einfithrung] A
Fro21 00 Eﬁiﬁﬁ;ﬂg Eﬁﬁ};ﬁf}’;&‘fﬂ” 14,90 Mi 19 J200 Icriiffgi;f}sAs IDEAL DER EINFACHHEIT 14,90
sa 22 29 . DIENIBELUNGEN B Do 20 2% .. KARLUND ROSA [inkl Einfihrung] A
Sa 22 é%jﬁhaus AIDA D Do 20 299 FRAULEIN JULIE [APPLAUSE!] 14,90
so 23 20 . TOSCA c Fro 21 (220 e  DIEWILDENTE [inkl Einfihrung] B
So 28 5% e PETERPAN A 21 123 WELT AM DRAHT B
So 23 2090 HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN 14,90 sa 22 00 R R i ANTEN 5,00
Di 25 30 JESUSCHRISTSUPERSTAR c sa 22 2% . DIENIBELUNGEN ikl Einfihrung] B
Mi 26 230 JESUSCHRISTSUPERSTAR c sa 22 30 PINOCCHIOS ABENTEUER c
Mi 26 2 . FOREVERSHAKESPEARE 16,00 sa 22 299 HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN 14,90
Fr 28 %%gr%haus S;z;sl;l}ll!k:g:(lolf:;llom »DRUM ROOM - DIE SHOW!« gglggi So 23 éggr%-l:oyer VADLIIORI L L 2 G 16,50

So 23 1O . NACHGEFRAGT:DIENIBELUNGEN Einiritt
MARZ 2014 So 23 2O .  AIDA c
so 2 50 . 3.Familien-Konzert: CLOWNCERTO 8,80 So 23 5% e FELTERN c
so 2 0 . 3.Familien-Konzert: CLOWNCERTO 8,80 so 23 23 WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90
so 2 2090 . KARNEVAL EINMAL KLASSISCH soee Mo 24 [2EO WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90
ro7 50 e Israel Galvan[Spanien]: LA CURVA A pi 25 [23 WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90
Sa 8 é)%jr%haus HROEG: OB ARAINACIAD c Mi 26 ;ngonemp@e Eflgl;flgillljrﬁg,[lagzlﬁieﬁend Publikumsgesprich] A
Sa 8 E<9a-:\l(')ﬂel'sr3ie‘e AT KCTENNIY LETIRIES CIUONINE A Mi 26 evz.'flj‘gtatt ”Irllizzrgsllgx:;il: ][Eﬁlzb]isschen Ruhevordem Sturm 9,90
Ssa 8 2000 14,90 Do 27 23 .  GalaVorstellung: TOSCA mit JOSE CURA E
S ® L.  DIEBREMERSTADIMUSIGNTEN so0 Do 27 2. DIEwmbENIE ;
So o P1<6aﬁcﬁ)rc1)1erspie\e Ef}ggiigilﬂglg,ggglﬁieﬁend Publikumsgesprich] A Do 27 '1"93.”3‘;OBGUS| VDL SN[ IDLREVE LT A
So 9 é)BpgrOnhaus AIDA C Do 27 evzlrokostatt NULLZEIT [anschlieend: »Auf ein Bier«] 14,90
Mo 10 G220 . g?lzréﬁtl{laéTEIN, G.GERSHWIN, K. WEILL... 12,10 Fr 28 (570 e 1913.DERSOMMERDESJAHRHUNDERTS 14,90
Mi 12 29%0 NULLZEIT 14,90 Fr 28 2% . 1913.DERSOMMERDESJAHRHUNDERTS 14,90
po 13 L0 DIE BREMER STADTMUSIKANTEN 5.00 sa 29 1500 DIE BREMER STADTMUSIKANTEN 500

pern-Foyer N NEUEN ABENTEUERN ' Opern-Foyer  INNEUEN ABENTEUERN '

po 13 239 c sa 29 30 PINOCCHIOS ABENTEUER (z1M) c
Fr 14 299 NULLZEIT 14,90 Sa 29 gﬁgermeb DIE WILDENTE B
sa 15 é,%gra_,:oyer ?;%‘é%?g ﬁ%gg‘}%}%’gﬁl KENTEN 5,00 sa 29 [230 WELT AM DRAHT [inkl. Einfithrung] B
W 18 B2, A o % % 4., DEmmEnTenomasny o
So 16 500 . Werkgesprich: DER TRAUM EIN LEBEN Eintritt so 30 30 . DER TRAUMEIN LEBEN [Premiere] c
o 16 0. peercanednewmeleOSi 000 S 30 0.  HEIMUTKOHLLAUFTDURCHBONN  1a%o
So 16 SO e DIENIBELUNGEN A Mo 31 [ > e AmericanDramaGroup: ROMEO AND JULIET A
pi 18 200 .  FEIERABENDHELDEN - Workshopzu AIDA Eintritt Mo 31 (250 e AmericanDramaGroup: ROMEO AND JULIET A
Di 18 izﬁgqerﬁ,:oyer FOREVER SHAKESPEARE 16,00 Mo 31 1230 WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90
pi 18 2% HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN 14,90
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KALENDARIUM

APRIL 2014
Di 1 (L e AmericanDramaGroup: THE WAVE A sa 19 30 . DIE ZAUBERFLOTE c
pi 1 &fa‘f]gerspie‘e American Drama Group: THE WAVE A So 20 éi'gﬁhaus AIDA c
pi 1 93 WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90 Mo 21 8% DIE ZAUBERFLOTE c
Halle Beuel ’ Opernhaus
pi 1 209 HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN 14,90 Fr 25 180 DAS KUNSTCAMP - »Wennich duwiire ...« 5.00/ mit
Werkstatt ’ Halle Beuel Anmeldung
. 21.50 19.30
Di 1 i ctattFoyer IRRLICHTER [#3] 9,90 Sa 26 | licrspicie DIENIBELUNGEN B
. 19.30 20.00 HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN
M 2 Kammerspiele DIENIBELUNGEN A sa 26 Werkstatt [anschlie3end: » Aufein Bier«] 14,90
s 19.30 20.00 Quatsch keine Oper! 34,50~
Mi 2 ieBelel WARUM DAS KIND IN DER POLENTA KOCHT 14,90 Sa 26 Opemhaus JAN JOSEF LIEFERS & OBLIVION 2550
po 3 1930 ANSICHTEN EINES CLOWNS A so 27 1% Familien-Konzert: PASTORALE 8,80
Kammerspiele Opernhaus 4. " v
19.30 15.00 s .
Do 3 | JicBeuel WELT AM DRAHT A So 27 lermhaus 4.Familien-Konzert: PASTORALE 8,80
20.00 17.00 . Eintritt
Do 3 ietatt NULLZEIT 14,90 So 27 | icBeuel DieKunst_Der Vernetzung o
19.30 18.00
Fr 4 070 e AIDA D So 27 | imerspicle DIEWILDENTE A
19.30 19.30
Fr 4 Kammerspiele ~ LEONCE UND LENA A So 27 | CicBeuel WELT AM DRAHT A
15.00 DIE BREMER STADTMUSIKANTEN : 19.30
Sa 5 GlemFoyer  INNEUENABENTEUERN 5,00 Di 29 | Zigeiel WARUM DAS KIND IN DER POLENTAKOCHT 14,90
19.30 . 19.30
Sa 5 Kammerspiele ELTERN c Mi 30 Opernhaus AIDA c
20.00 FRAULEIN JULIE [APPLAUSE!] . 18.00 DrauBen
Sa 5 (erkstatt et s A9 e 14,90 Y To pvsluisiasll 5CHATTEN :: FRAU [Premiere] 14,90

So 6 11.00 DIE BREMER STADTMUSIKANTEN Mi 30 19.30

Operm-Foyer  INNEUEN ABENTEUERN 5,00 Fois Beuel WARUM DAS KIND IN DER POLENTAKOCHT 14,90

18.00
So 6 Oioriaue DER TRAUM EIN LEBEN A
18.00
So 6 Kammerspiele ~ PIE WILDENTE A
19.30
So 6 licBeuel WELT AM DRAHT A
pi 8 2% FOREVER SHAKESPEARE 16,00
Kammer.-Foyer 4
. 19.30
Di 8 | iiBeuel WELT AM DRAHT A
. 20.00
Di 8 iiatatt NULLZEIT 14,90
. 19.30
Mi 9 Kammerspicle ~ LEONCE UND LENA A
18.00 q
Do 10 Kammerspiele ~ Gastspiel: DER KLEINE PRINZ
Do 10 2090 HELMUT KOHL LAUFT DURCH BONN 14,90
Werkstatt ’
19.30
Fr 11 Kammerspiele ~ PIE WILDENTE B
ro 11 1930 WELT AM DRAHT [inkl. Einfithrung] B
Halle Beuel ° 8.
20.00
Fro 11 S NULLZEIT 14,90
Ssa 12 199 KARL UND ROSA [inkl. Einfiihrung] B
Kammerspiele - 8.
sa 12 23 DER TRAUM EIN LEBEN B D' ‘S M' ‘G' \Zl N
IM ABONNEMENT
20.00 DirActors [Folge 3]: O
Sa 12 jerstattFoyer RUSSISCHER ABEND 3 [Kunsteis} 14,90
16.00 a . .
So 13 o merspice DIE NIBELUNGEN [inkl. Einfiihrung] A Nach Einzahlung von 18,- EURO werden 6 Ausgaben

regelmiflig nach Erscheinen per Post zugestellt.

18.00 0) 7 > P
So 13 Gemhaus DIE ZAUBERFLOTE [Wiederaufnahme] c Beginnend mit der niichsten erscheinenden Ausgabe.

14 19.30

e Kemmerfoyer  FOREVER SHAKESPRARE 100 Konto IDEAL Werbeagentur GmbH
M 16 e o A8 X1 /IDENTIDAD 1 A bei der Volksbank Bonn Rhein-Sieg eG
Mi 16 ’%ioseue‘ TOIE AT DIRATETT A IBAN DE09 3806 0186 1602 9100 12
BIC GENODED1BRS
Do 17 G merspiels  DIEWILDENTE A Stichwort Theatermagazin
Do 17 200 NULLZEIT 14,90 Bitte geben Sie auch Thren Namen mit Adresse an.

Werkstatt

19.30
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HERAUSGEBER
THEATER BONN

Generalintendant
Dr. Bernhard Helmich

REDAKTION
Marketing & Kommunikation,
Dramaturgie,

Kinstlerisches Betriebsbiiro

KONZEPT, GESTALTUNG

Imn-Berlin. com

VERLAG,
ANZEIGENVERWALTUNG
UND -DISPOSITION

Ideal Werbeagentur GmbH
Junkerstrafle 21, 53177 Bonn

Telefon: 0228 55 90 20

Fax: 0228 55 90 222

E-Mail: ehipp@idealbonn.de

DRUCK
Meiling Druck, Haldensleben

WWW. THEATER-BONN.DE

FREUDE.
JOY.
JOIE.
BONN.

R

Ministerium for Familie, Kinder,
Jugend. Kultur und Sport
des Landes Nordrhein-Westfalen

(3

Redaktionsschluss: 10. Februar 2014

[Anderungen vorbehalten]

DIE THEATERKASSEN (FUR ALLE SPIELSTATTEN)

Theater- und Konzertkasseam Miinsterplatz Kasse in den Kammerspielen, Theaterplatz
Am Michaelshof 9,53177 Bonn-Bad Godesberg

Tel. +49[0]228 —7780 22 | Fax +49[0]228-778164

Windeckstrafle1,53111 Bonn

Tel.+49[0]228-778008 | Fax +49[0]228-775775
Offnungszeiten Offnungszeiten
Montag - Freitag 9-18.30 Uhr Montag - Freitag 9-13 und 1418 Uhr

Samstag 9-16 Uhr Samstag 9-12Uhr

TELEFONISCHE BESTELLUNG
Montag - Freitag 10-15.30Uhr | Samstag 9.30 —12 Uhr

ABENDKASSE

Die Abendkassen sind jeweils 1 Stunde, die in der Werkstatt und den Auflenspielstitten jeweils
1/2 Stunde vor Vorstellungsbeginn gesffnet.

Opernhaus Tel.+49[0]228-7736 68 | Kammerspiele Tel.+49(0]228-778022

HalleBeuel Tel.+49[0]228—-7784 07 | Werkstatt Tel.+49[0]228-778219

WEITERE VORVERKAUFSSTELLEN

unter www.bonnticket.de

INTERNETVERKAUF
Alle Eintrittskarten sind als print@home-Tickets[einschl. Fahrausweis] im Internet

unter www.theater-bonn.de und www.bonnticket.de buch-und ausdruckbar.

SPIELSTATTEN

OPERNHAUS

Am Boeselagerhof1, 53111 Bonn

WERKSTATT [im Opernhaus]
Rheingasse, 53113 Bonn
Tel. +49[0]228-7780 00

Stadtbahn: Linien 62,65,66,67 [Haltestelle Bertha-von-Suttner-Platz]
Busse: Linien 600, 601,608,609 [Haltestelle Opernhaus]
Linien 529,53%538,550,551,602,603,604, 605,606,607 609,634,635 [Haltest.Bertha-von-Suttner-Platz]

Parken: Es besteht die Moglichkeit fiir Opernbesucher, in der Tiefgarage an der Oper von 18 bis1
Uhr zum Preis von 3,— Euro zu parken. Dieser Parkschein kann ausschlieflich an den Automaten
im Kassenraum des Opernhauses bezahlt werden.

KAMMERSPIELE BAD GODESBERG
Am Michaelshof 9, 53177 Bonn-Bad Godesberg
Tel. +49[0]228-7780 01

Stadtbahn: Linien16,63,67 [Bad Godesberg Bahnhof/Rheinallee]

Busse: Linien 610,611, 612,613,614, 615,637 638,855,856,857

[Haltestelle Koblenzer StrafRe bzw. Am Kurpark bzw. Bad Godesberg Bahnhof/Moltkestrafie]
Fuflweg: s Minuten ab Bahnhof Bonn-Bad Godesberg

HALLE BEUEL, LAMPENLAGER | ALTER MALERSAAL
Siegburger Strasse 42, 53229 Bonn-Beuel

Busse: Linien 529,538,603,608,609 [Haltestelle Schauspielhalle Beuel]
Fuflweg: s Minuten ab Bahnhof Bonn-Beuel

FAHRPLANAUSKUNFT
Montag - Freitag 7-17Uhr / Samstag,Sonntag 10-17 Uhr
Tel.+49[0]228 711 4813
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Zuru

Gute Erfahrungen bringen Sie schneller
in ein gesundes, aktives Leben zurick.
Nach einem Unfall, einer Operation oder
einer schweren Erkrankung.

Gemeinsam mit lhrem arztlichen und therapeutischen
Team trainieren Sie taglich Ihre Gesundheit. Fir Korper,
Geist und Seele. Das macht Sie stabil fur die Zukunft,
gibt Ihnen Mut und Zuversicht. Fuhlen Sie sich wie zu
Hause und doch als Gast aufmerksam umsorgt. In unse-
ren sehr gut ausgestatteten Zimmern mit Dusche, WC,
Telefon, TV und Radio. In ruhiger Bonner Citylage mit
grollem Park, Restaurant und preisgekronter Architektur.

ck ins Leben

REHABILITATION STARKT IHRE ZUVERSICHT

Kaiser-Karl
Klinik

Fachklinik far

Rehabilitative Medizin

Orthopadie

Geriatrie

Innere Medizin
Traditionelle
Chinesische Medizin

Graurheindorfer Stralle 137
53117 Bonn
www.kaiser-karl-klinik.de



DEUTSCHE
_PSST

Leise und CO,-frei fiir Sie unterwegs: die Elektrofahrzeuge von Deutsche Post DHL. Mit dem Projekt
CO,-freie Zustellung in Bonn testen wir erstmalig den groBflachigen Einsatz von Elektrofahrzeugen wie
unserer Eigenentwicklung , StreetScooter”. Ein weiterer Schritt, die CO,-Effizienz des Unternehmens bis
zum Jahr 2020 um 30 Prozent zu verbessern.

Deutsche Post DHL — The Mail & Logistics Group

www.dpdhl.de/co2frei

'_y_ Drustirhe Post sl

GREEN

BONN IST DABEI!
il jek -frei lIfah i ¥
von Deutsche PostOHL mit Doutiche Post DHL Deutsche Post DHL




