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Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950 bis 1979

Vorwort

Kunst am Bau hat als kulturelle Selbstverpflichtung des Bundes eine lange Tradition, die bis in die Weimarer
Republik zuriickreicht. Seit der Empfehlung des Deutschen Bundestages 1950 ist Kunst am Bau Bestandteil
der Bauherrenaufgabe des Bundes. Kiinstlerpersdnlichkeiten wie Bernhard Heiliger, Fritz Koenig, Otto Herbert
Hajek, Ursula Sax, Giinther Uecker, Rebecca Horn, Stephan Balkenhol, Rosemarie Trockel, Neo Rauch oder
Katharina Grosse haben Kunst am Bau fiir den Bund realisiert.

Um das seit mehr als sechs Jahrzehnten wéhrende Engagement in diesem Bereich zu dokumentieren, wurden
seit 2007 eine Reihe von Forschungsarbeiten zu Kunst am Bau beauftragt, um nach und nach einen wissen-
schaftlich fundierten Gesamtiiberblick {iber die seit 1950 im Auftrag des Bundes im In- und Ausland entstan-
dene Kunst am Bau zu erarbeiten.

Die vorliegende Studie prasentiert 200 Kurzdokumentationen von Kunst-am-Bau-Werken im Auftrag des
Bundes von 1950 bis 1979 und bezeugt damit die enorme Vielfalt der kiinstlerischen Arbeiten wie auch die
Bandbreite der Bauaufgaben des Bundes. In der katalogartigen Zusammenstellung wird jedes Kunstwerk in
seinem architektonischen Zusammenhang prasentiert und in Hinblick auf den Werkzusammenhang des kiinst-
lerischen Oeuvres sowie des allgemeinen Kunstgeschehens der Zeit gewiirdigt. Ergdnzt werden die Einzeldar-
stellungen durch eine {iberblickshafte Zusammenschau und Auswertung der kiinstlerischen Positionen. Die
Positionen geben das gesamte Spektrum von eher ,dekorativ” bis zu ausgesprochen ,autonom” wider. Sie
umfassen sowohl punktuell begrenzte MalBnahmen wie auch integrierte kiinstlerische Konzeptionen.

Mit der Verdffentlichung dieser Dokumentation von Kunst-am-Bau-Werken in ihrem ortsspezifischen und bau-
bezogenen Kontext sollen gesicherte Grundlagen sowohl fiir die baufachliche Betreuung der Werke als auch
fiir die weitere wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Thema allgemein zuganglich gemacht werden.
Dariiber hinaus ist die Publikation als Einladung an alle Baukulturinteressierte zu verstehen, eine spannende
Entdeckungsreise zu vielleicht noch unbekannten Kunstwerken in Deutschland und im Ausland zu unterneh-
men.

Ich wiinsche lhnen eine anregende Lektiire.

Harald Herrmann, Direktor und Professor des BBSR
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VORWORT

Bei der Recherche historischer Kunstwerke waren wir auf die Hilfe vieler Beteiligter
angewiesen. Allen voran danken wir Frau Dr. Chibidziura vom Bundesamt fiir Bauwesen fir
Ihre kenntnisreiche Begleitung der Studie sowie Frau Christine Wegner vom Bildarchiv des
BBR fiir ihre engagierte Unterstiitzung.

Als die wichtigsten Quellen auf der Suche nach Kunst am Bau von 1950-79 erwiesen sich
die Kiinstler und Kiinstlerinnen selbst, ihre Erben und Nachlassverwalter. Wir danken daher
herzlich fir Informationen und Bereitstellung von Dokumenten und Bildmaterial: Anna
Berger-Felix (Hans Kaiser), Berlin; Edeltraut Braun von Stransky; Dr. Magdalena Broska,
Adolf-Luther-Stiftung, Krefeld; Dieter Brusberg, BrusbergFineArt (Helmut Rogge), Berlin; Dr.
Magdalene Claesges, Ernst Wilhelm Nay Stiftung, KéIn; Bernd Damke, Berlin; Dr. Claus
Deimel (Ulrich-Olaf Deimel), Hamburg; Hein Driessen, Emmerich; Dirk Elbert (Hans Kaiser),
Archiv Stadt Soest; Julia Geiger und Franziska Harder, Archiv Geiger, Miinchen; Edward B.
Gordon (Martin Rogge); Dr. Chris Gerbing, Otto Herbert Hajek- Kunststiftung der Sparda-
Bank Baden-Wiurttemberg, Karlsruhe; Dr. Anselm Grupp (Karl Heinz Knddler), Kultur-,
Presse- und Touristikamt Ellwangen; Michael Hansing (Ernst Gunter Hansing) Hamburg; Dr.
Philipp Heise (Erwin Spuler), Karlsruhe; Klaus und Gabriele Herleb, Hagen; : Jutta Hofmann-
Beck (Josef Erber) Sammlung Angewandte Kunst, Miinchner Stadtmuseum; Mathias
Husmann (Felix Husmann); Volker Jacobi (Wilhelm Braun), Miesbach; Bernd Krimmel,
Darmstadt; Andreas Karpen, Erich F. Reuter Stiftung, Berlin; Friedrich Koller, Laufen; Leo
Kornbrust, St. Wendel; Lukas Kramer, Saarbriicken; Sigrid Kramer, Alf-Lechner-Stiftung,
Ingolstadt; Walther Kunau, Bad Oldesloe; Dr. Heiderose Langer, Kunststiftung Erich Hauser,
Rottweil; Dieter Magnus, Wackenheim bei Mainz; Klaus Martens (Carl Baumann); Clara
Moos (Will Sohl); Adrian Millenholz (Leo Millenholz) Aachen; Dr. Albrecht Miiller (Rolf
Miiller-Landau), Landau; Monika Nagel (Luis Rauschmdiller), Nirnberg; E.R. Nele, Frankfurt;
Teo Oltmanns (Heinrich Schwarz), Galerie Oltmanns, Unkel; Dietrun Otten, Eberhard
Schlotter Stiftung im Bomann Museum, Celle; Dr. Marie-Luise Otten, Nachlass Prof. Peter
Briining, Ratingen; Ulrich Op de Hipt (Josef Partykiewicz) Stiftung Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn; Hannes M. Schober (Peter Jakob Schober), Stuttgart;
Baya-Renate Schultze-Ortloff (Edith Miiller-Ortloff), Meersburg; August und Andreas V.
Pigulla, Krefeld; Hella Santarossa, Berlin; Dr. Kuno Schlichtenmaier, Wilhelm-Loth-Stiftung,
Grafenau; Gunther Sehring, Johannes-Schreiter-Stiftung, Langen; Elke Seidel (Joseph
Lappe), Kulturamt der Stadt Augsburg; Christiane Tenbohlen-Welp (August Welp) Berlin;
Uta Troyke (Alfons Abel), Nlrnberg; Stefanje Weinmayr, Skulpturenmuseum im
Hofberg/Stiftung Koenig, Landshut; Karl-August und Inge Welp (August Welp), Bremen.

Da auch der aktuelle Zustand der Werke vor Ort und Dokumente zur Entstehung der
Arbeiten zu recherchieren waren, danken wir folgenden Personen und Institutionen
herzlich fir Ihre Auskinfte, Hinweise und Fotografien: J6rg Ahrens, Finanzministerium
Schleswig-Holstein, Amt fir Bundesbau, Kiel; Hans-Joachim Andres, Bundesinstitut fur
Risikobewertung; Sabine Aumann, Untere Denkmalschutzbehérde der Stadt Kaiserslautern;
Dr. Andreas Bayer, Hochschule der Bildenden Kiinste Saar, Saarbriicken; Nadine Boecker,
BBR Bonn; Reinhard Bouley, Hessisches Ministerium der Finanzen, Kunstbeirat, Wiesbaden;
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Ulrich Brauer, Agentur fir Arbeit, Hagen; Ulrich Blicholdt, www.architektur-Ruhr.de,
Bochum; Frank Bullerkist, Wasser- und Schifffahrtsamt Kiel-Holtenau; Bundesarchiv
Koblenz; Dr. Barbel Coppicus-Wex, Soest; Rudolf Deser, Bundesanstalt fiir
Immobilienaufgaben, Miinchen; Sabine Eibl, Landesarchiv Nordrhein-Westfalen,
Dusseldorf; Rudiger Eiling, Hauptzollamt Duisburg-Emmerich; Bernhard Feilmeier, Agentur
fur Arbeit Regensburg, Deggendorf; Norbert Engels, Ministerium fir Familie, Kinder,
Jugend, Kultur und Sport des Landes Nordrhein-Westfalen, Disseldorf; Hans Frankerl, Amt
fur Hochbau- und Gebaudeservice der Stadt Regensburg; Dr. Detlef Fuchs, Stiftung
PreuBische Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg, Rheinsberg; Pia Gamon, Archiv fir
Kinstlernachlasse der Stiftung Kunstfonds, Pulheim-Brauweiler; Johann Geierhos,
Staatliches Bauamt Augsburg; Klaus Gerstendorff, Baudirektor Staatliches Bauamt
Nirnberg; Theo GoBI, Agentur fur Arbeit Wirzburg, Coburg; Andre Grote, Physikalisch-
Technische Bundesanstalt, Braunschweig; Anja Haaf, Presseclub Bonn; Claudius KD
Habbich, Deutscher Akademischer Austauschdienst; Dr. Sylvia Haida, Bundesanstalt fiir
Immobilienaufgaben, Bonn; Dipl.-Ing. Karl-Heinz Hantke, ehem. Staatliches Hochbauamt
Arolsen; Dr. Kirsten Hartleb, Deutsches Patent- und Markenamt, Miinchen; Matthias
Haussmann, Bahnhofsmanagement Miinchen; Martin van Hazebrouck, Ministerialrat der
Obersten Baubehdrde im Bayerischen Staatsministerium des Innern, fiir Bau und Verkehr
(Landesbaukunstausschuss), Miinchen; Hauptmann Gunnar Hemsen, Fihrungsakademie
der Bundeswehr, Hamburg; Dr. Olaf Hering, Julius Kiihn-Institut, Bundesforschungsinstitut
fur Kulturpflanzen, Berlin; Gudrun Heuse-Moller, Presseamt, Landeshauptstadt Kiel;
Andreas Hoffler und Stephan Neubauer, Finanzamt Nirnberg-Siid; Elisabeth Hohensee,
Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg; Uli Holzwarth, Staatliches Hochbauamt
Reutlingen; Ute Hiubener, BBR, Berlin; Sylwia Hlbsch, Oberfinanzdirektion Saarbricken;
Bernd Hupp, Hauptzollamt Heilbronn; Peter Ittlinger, Dipl. Ing., Regierungsbaumeister,
Regensburg; Jorg Jarsch, Staatliches Hochbauamt Baden-Baden, Karlsruhe; Dr. Birgit Joos
und Dr. Anne-Cathrin Schreck, Deutsches Kunstarchiv am Germanischen Nationalmuseum,
Nirnberg; Dr. Andreas Kaernbach, Kurator der Kunstsammlung des Deutschen
Bundestages, Berlin; Dr. Peter Kammann und Maria Christiane Marx, Deutsche Schule
Madrid; Bernd und Susanne Kirsch, Deutsche Post Filiale Grassau; Heinrich Kniets, Hotel
Restaurant Eschbachtalsperre; Dr. Kolja Kohlhoff, Berlin; Astrid Kretschmer,
Gebaudemanagement Schleswig-Holstein, Kiel; Christel Kiihn, Hauptzollamt Dortmund;
Klaus Kuliga, www.artibeau.de; Michael Kuthe, Stadtarchiv Konstanz; Kristina Lasse,
Bundesbau, Hansestadt Hamburg; Hans Lindow, Leiter Dokumentation, Deutsche Bahn
Station & Service AG, Frankfurt; Martin Loos, Agentur fir Arbeit, Dortmund; Uwe Lohmann,
Stadtarchiv Weingarten; Dr. Claudia Maas, Institut fur aktuelle Kunst im Saarland,
Saarbricken; Klaus Maier, Agentur fir Arbeit Augsburg (Kempten-Memmingen); Barbara
Mak, Berlin; Marina Marquardt, Agentur flr Arbeit, Hamburg; Michael Menzel, Untere
Denkmalbehdrde der Stadt Duisburg; Florian Merz, Bundesagentur fiir Arbeit, Nlrnberg;
Frank Mienhardt, Baurechts- und Denkmalamt Konstanz; Dr. Ariane Mittenberger-Huber
und JAR Jirgen Altenbach, Bundespatentgericht Miinchen; Gerhard Miintinga und Arno
Puy Architekten, Bad Arolsen; Dieter Nawrath, Deutsche Post AG, Minchen; Klaus
Oberheim, Bahnhofsmanagement Duisburg; Jan Petersen / Pmzwei; Hildegard Peukert,
Zollamt Pforzheim; Armin Prass, Bundesmonopolverwaltung fiir Branntwein; Astrid Probst,
EADS Real Estate GmbH; Sven Raecke, Restaurator, Erfurt; Udo Rauch, Stadtarchiv
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Tubingen; Frau Rhein, Institut fir Stadtgeschichte Frankfurt; Ulrike Rockland, Bundesanstalt
fur Materialforschung und -priifung, Berlin; Rudolf Scharmann, Stiftung PreuBische
Schlgsser und Garten Berlin-Brandenburg; Regine Schlungbaum, Amt fiir Denkmalschutz,
Bezirksregierung Kéln; Helga Schmal, Denkmalschutzamt, Kulturbehérde Hamburg; Maria
und Gerd Schreiner, Miinchen; Rudolf Schwarz, Wasser- und Schifffahrtsamt Bremen; Dr.
Angelika Schyma, LVR-Amt fur Denkmalpflege im Rheinland, Pulheim; Dr. Heiko K. L.
Schulze, Landesamt fir Denkmalpflege Schleswig-Holstein; Dr. Gabriele Seelemann, Fagus,
Leipzig; Dr. Martin Seidel, Bonn; Dr. Dieta Sixt, Urban Culture Institute, Berlin; Matthias
Steyer, Restaurator Eppstein; Birgit Selve, Staatsanwaltschaft Hagen; Bianca Slowik,
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg; Marc Sommer, Rebuild Ingenieurgesellschaft
mbH, Reilingen; Dr. Johannes Stahl, Bonn; Anne Thomes, Bundesanstalt fur
Immobilienaufgaben, Trier; Dr. Christoph Timm, Untere Denkmalschutzbehdrde der Stadt
Pforzheim; Dr. Stefan Timpe, Denkmalamt Frankfurt; Beate Trager, Auswartiges Amt, Bonn;
Hermann Trager, Deutsche Bahn Museum Nirnberg; Bernd Trasberger; Kriemhild Velten-
Schach, Hessisches Baumanagement, Wiesbaden; Johannes Volz; Georg Wasmuth; Norbert
Wilsch, Staatliches Bauamt Miinchen 1; Dieter Wolff, Statistisches Bundesamt Wiesbaden
und Robert Zeislmeier, Deutsche Post Filiale, Wasserburg/Inn.

Dr. Claudia Biittner und Dr. Christina Lanzl, Minchen 2014
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EINLEITUNG

Welche Kunst hat der Bund seit seinem Bestehen in Auftrag gegeben? Diese Frage konnte
lange nicht beantwortet werden. Mit der vorliegenden Kurzdokumentation von 200
Werken der Kunst am Bau des Bundes von 1950-1979 beginnt eine systematische
Bestandsaufnahme. Es handelt sich nicht um eine reprasentative Auswahl, sondern es
wurde der Versuch unternommen, die als Kunst am Bau in Auftrag gegebenen Werke einer
Liegenschaft vollstandig zu erfassen, sie zu datieren und einzuordnen.

Die Studie ist Teil des Engagements des Bundesamts fiir Bauwesen und Raumordnung, die
Kunst am Bau des Bundes zu erfassen und sie der Offentlichkeit zu vermitteln. Es zielt
darauf, die weit Giber 8.000-10.000 Kunstwerke, die der Bund fiir Ministerien, Amter und
Kasernen in Gber 60 Jahren in Auftrag gab, in einer Datenbank &ffentlich zuganglich zu
machen.

2011 beauftragte das Bundesamt Wissenschaftlerinnen zunachst mit der Bearbeitung einer
reprasentativen Auswahl von 200 Werken seit 1950. Diese Dokumentation von Marlin und
Schmedding liegt seit 2012 vor.

Zur systematischen Erfassung wurden im Sommer 2013 Auftrage fir 400 weitere
Kurzdokumentationen an vier Wissenschaftler vergeben (Buttner, Lanzl 1950-1979; Seidel,
Stahl 1980-2010). Damit sollten die an den Bundesbauten realisierten Kunstwerke
maoglichst vollstandig erfasst, dokumentiert und kunsthistorisch eingeordnet werden. Wir
stellen die Werke, ihre Form und Funktion innerhalb ihres architektonischen Kontexts und
dem Nutzungszusammenhang der Liegenschaft in Kurzbeschreibungen vor. Informationen
zum kiinstlerischen Werk des jeweiligen Kiinstlers und zum kulturgeschichtlichen
Hintergrund erleichtern das Verstandnis der Kunstwerke und ihre Bewertung. Die
Dokumentationen verstehen sich als abgeschlossene Kurztexte, die ihre endglltige
Publikationsform in einzeln abrufbaren Internetseiten finden sollen. (Daraus ergeben sich
notwendige Doppelungen von Informationen zu den Bauwerken und Kiinstlern.)

1. DIE STUDIE

1. Recherche

1.1. Publikationen

Um die Kunst am Bau der ersten Jahrzehnte der Bundesrepublik dokumentieren zu
kdnnen, sind Informationen darliber notwendig, wann welche Bundesbauten errichtet und
vielleicht auch mit Kunst ausgestattet wurden. Die Anzahl von Publikationen dazu ist
Uberschaubar.

Die Bundesbauverwaltung veroffentlichte selbst Stein auf Stein 1964 und in Bauten des
Bundes 1965-1980 von Wolfgang Leuschner 1980 sowie die Dokumentation des
Ergdnzungsfonds des Bundes 1977 bis 1984 von Horst Rave 1984.

Da die Bundesbaudirektion resp. Bundesbauverwaltung nur fiir Auslandsbauten und die
Bundesbauten in Berlin und Bonn zustandig ist, waren auch die Publikationen der
Bundeslander heranzuziehen, die fiir den Bund die Bundesbehdrden und -amter, Arbeits-
und Zollamter, Kasernen und Verkehrsbauten errichteten. Bestandsaufnahmen von Bauten
und Kunst fanden sich nur in wenigen Bundeslandern, wie Bayern mit Bauten der
Finanzbauverwaltung in Bayern von Loibl und Passon 1958 sowie Bauten der bayerischen
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Finanzbauverwaltung 1960-1980 von 1982. Wahrend die Kunst in der Architektur Land
Baden Wiirttemberg von 1979 eine reine Auflistung mit ausgewahlten Bildbeispielen ist,
beschreibt Christian Otto Frenzel 1959 seine Auswahl der Kunst am Bau in Hamburg 1947-
1958 ausfihrlich. AuBerdem gibt der Architekten- und Ingenieur-Verein Hamburg seit
1890 die Reihe Hamburg und seine Bauten heraus, hier waren der Band 1954-1968 von
1968 und 1969-1984 von 1984 hilfreich. In der Publikation Kunst am Bau in Hessen 1951-
1956 sind nur Landesbauten dokumentiert. Das Ministerium fiir Bauen und Wohnen des
Landes Nordrhein-Westfalen begann seine Dokumentationen erst mit Kunst und Bau 1967-
1979.

Die einzige digitale Bestandsaufnahme von Kunst am Bau eines Bundeslandes bietet
Bremen unter http://www.kunst-im-oeffentlichen-raum-bremen.de/

Zusatzlich dokumentierte die Bundesbahn ihre Bauten 1962 in Neue Hochbauten der
Bundesbahn und Martin Schack 2004 Neue Bahnhéfe. Empfangsgebdude der Deutschen
Bundesbahn 1948 bis 1973. Uberblicksdarstellungen zumindest der spateren Kunstwerke
lieferte auch das Bundesministerium flir das Post- und Fernmeldewesen 1982 mit Kunst fiir
Postbauten und 1989 mit Postbauten von Johannes Mohrle.

Zu den wichtigsten literarischen Quellen gehéren die Bauzeitschriften. Allen voran Die
Bauverwaltung mit dem Untertitel: Zeitschrift fiir behérdliches Bauwesen. Mit behérdlichen
Nachrichten aus den Bauverwaltungen des Bundes und der Ldnder. Hier stellen meist die
beteiligten Architekten selbst ihre Architektur - und haufig auch die Kunst - in Wort und
Bild vor. Ahnliche Texte finden sich auBerdem in Der Baumeister und Die Bauzeitung. Eine
ebenfalls wertvolle Bestandsaufnahme lieferte auch der Bund Deutscher Architekten mit
Planen und Bauen im neuen Deutschland von 1960. Einzelbearbeitungen von Kunst und
Architektur bleiben hingegen selten wie die Monographie zu den Bahnhofen der fiinfziger
Jahre in Heilbronn und Pforzheim von Hennze 1994.

Von groBer Bedeutung fir die Bearbeitung sind Klnstlerkataloge und Werkverzeichnisse.
Gesonderte Publikationen zu einzelnen Auftragswerken oder zur Kunst am Bau der
Kinstler bleiben auch hier bisher die leider die Ausnahme. Wahrend bei bekannteren
Kinstlern wie Bernhard Heiliger, Otto Herbert Hajek, Erich Hauser, Fritz Koenig oder Karl
Hartung die Auftragswerke vielfach ebenso gut dokumentiert sind wie andere Kunstwerke
auch, wurden bei vielen Malern diese Werke bisher nicht aufgenommen oder nur
lickenhaft erfasst. Die kunsthistorische Aufarbeitung scheint hier noch stark von
Uberholten Differenzierungen zwischen freier und angewandter Kunst gepragt zu sein.
Uberhaupt ist das Fehlen sorgfiltig erarbeiteter Werkverzeichnisse bei vielen Kiinstlern zu
beklagen.

Zu den Entdeckungen dieser Studie kdnnen Kiinstler wie Leo Millenholz gezahlt werden,
der in Nordrhein-Westfalen Gber 60 Auftragswerke schuf, aber auch der Hamburger
Kinstler Ulrich-Olaf Deimel, der Berliner Paul Corazolla, der Hagener Klaus Herleb oder
Walther Kunau in Bad Oldesloe. Besonders Kiinstler, die nicht in den klassischen Bereichen
der Malerei und Bildhauerkunst arbeiten, sondern in Bereichen wie Grafik, Glaskunst,
Teppich-, Mdbel- oder Industriedesign, benétigen weiterfiihrende Recherchen und
Veroffentlichungen, darunter die Textilkiinstler Leo Wollner und Sigrid Wylach, der Berliner
Grafiker Siegfried Kischko sowie der Karikaturist Josef Partykiewicz. Die Werkbestdande
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dieser Kunstler zu finden, sowie Hintergriinde und Biografien in Bibliotheken, Archiven und
Museen zu recherchieren, erforderte in manchen Fallen detektivische Fahigkeiten.

Hervorzuheben sind viele bemerkenswerte Anstrengungen von Erben und
Nachlassverwaltern, bestehende Liicken durch Internetseiten mit Werklisten und
Biographien zu schlieBen. Viele von Ihnen haben auch unsere Recherchen mit zusatzlichen
Informationen, Dokumenten und Fotografien unterstitzt.

1.2. Quellen

Die Quellenlage zur Kunst am Bau ist fir die friihen Jahre nicht sehr gut. Es gibt bei den
Institutionen kaum Bauakten zu den Liegenschaften, zu denen auch Unterlagen zu
Kunstauftragen, Wettbewerben und zur Umsetzung gehdren. Die Hochbauamter oder ihre
Nachfolgeinstitutionen haben — insbesondere nach Umstrukturierungen in vielen
Bundeslandern — ebenfalls selten Unterlagen zu den Bauten aus den ersten Jahrzehnten
der Bundesrepublik. Auch erfolgte die Abgabe der Unterlagen an Archive sehr
uneinheitlich. So lasst sich in den Staatsarchiven der Lander eher selten und zuféllig etwas
finden.

Ergiebiger ist die Recherche in den Archiven des Bundesamts fiir Bauwesen und
Raumordnung in Bonn und Berlin, im Bildarchiv der BMVg und im Bundesarchiv in
Koblenz. Als hilfreich erwies sich, dass schon mit der ersten Verordnung zur Kunst am Bau
vom 3. April 1950 und spater in den Richtlinien von 1953 und 1957 den Behérden der
Lander eine Mitteilungspflicht Gber Auftrage und verausgabte Mittel fir Kunst auferlegt
worden war. Die Oberfinanzdirektionen gaben einmal jahrlich Bauvorhaben, Kiinstler,
Kunstform und Kosten ihrer durchgefiihrten MaBBnahmen bekannt oder erstatteten
Fehlanzeige. So lassen sich tUber die Meldelisten im Bundesarchiv Koblenz nicht alle, aber
doch viele BaumaBnahmen und Kunstauftrage der Jahre von 1952-57 (BArch Koblenz, B
157 / 92) und 1964-65 (BArch Koblenz, B 157 / 1674) rekonstruieren.

Die ergiebigsten Quellen sind die Unterlagen der Kiinstler selbst. Mit ihrer Hilfe lassen sich
viele Kunstwerke aufspiiren und Entstehungszusammenhange klaren. Das bedeutet
insbesondere fur die flinfziger Jahre, dass hier die Hilfe von Erben und Nachlassverwaltern
eine groBe Rolle spielt. Auch Wissenschaftler, Archivare und Denkmalschitzer haben
wertvolle Hinweise gegeben. Von den Kiinstlernachlassen ist neben einzelnen
Stadtarchiven und Kunststiftungen vor allem das Deutsche Kunstarchiv im Germanischen
Nationalmuseum hervorzuheben.

Doch auch Kinstlerinnen und Kiinstler, insbesondere die in den siebziger Jahren tatigen
Kinstler konnten in vielen Fallen noch direkt zu ihren Werken Auskunft geben und
unmittelbare Hintergriinde und Zusammenhange klaren.

1.3. Liegenschaften

Wichtige Informationen ergaben sich vor Ort oder Gber die aktuellen Nutzer der
Liegenschaften. Nicht alle historisch belegten Liegenschaften sind heute noch unter der
angegebenen Adresse auffindbar. StraBennamen haben sich seit 1950 vielfach gedndert
oder Orte wurden eingemeindet oder wie Arolsen zu Bad Arolsen umbenannt. Viele Bauten
der fiinfziger, sechziger und siebziger Jahre sind inzwischen erweitert, umgebaut oder
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durch Neubauten ersetzt worden. Oft haben ihre Nutzer oder Besitzer gewechselt. Die
groBen Bundesanstalten, Forschungseinrichtungen und Amter waren im Zusammenhang
mit dem Regierungsumzug nach Berlin seit der Wiedervereinigung haufig von
Umstrukturierungen, Umbenennungen und Standortdanderungen betroffen. Das erschwerte
nicht nur das Auffinden von Bauakten, sondern auch der Kunstwerke selber. Bei allen von
Bundesbehdrden nicht mehr genutzten Liegenschaften ist die Bundesanstalt fir
Immobilienaufgaben zusténdig fiir Neuvermietung oder den Verkauf.

Bei der von Standortaufldsungen betroffenen Bundeswehr stellte sich die Klarung der
Zustandigkeiten als besonders kompliziert heraus. Oft halfen kommunale
Planungsbehorden herauszufinden, ob ein aufgegebener Standort noch Gebaude aufwies,
diese oder nur die leeren Grundstlicke zum Verkauf standen oder bereits verkauft bzw.
eventuell Gberbaut worden waren.

Hier noch Kunstwerke zu finden, wurde zu einer besonderen Herausforderung. So gingen
Werke beispielsweise von Leo Millenholz und Seff Weidl in Hamm verloren, als das
Bundeswehrkranken-haus 2011 dem Neubau der Hochschule Hamm-Lippstadt wich. Selten
gab es dabei so freudige Entdeckungen wie die Schenkung des Wandbildes von Max
Ackermann aus der Argonnenkaserne an die Stadt Weingarten, die das Werk im
Stadtgarten aufstellte und auch dokumentierte. Auch Hein Driessens Wandskulptur aus der
Moritz-von-Nassau-Kaserne fand an der Fassade des Rheinmuseums Emmerich einen
neuen Standort.

Zu den Gebauden, deren Kunst und Baugeschichte am schwersten zu dokumentieren ist,
gehdren die Liegenschaften der ehemaligen Bundesbahn und der Bundespost. Sie wurden
bis zu ihrer Privatisierung 1993 und 1995 von eigenen Baudirektionen betreut, die wie die
Oberfinanzdirektionen regional strukturiert waren. Nach Auflosung dieser Behorden ist der
Verbleib von Kunstwerken, Bau- und Bilddokumenten der frilhen Jahre heute tber die
verbliebenen Konzernbereiche kaum zu klaren. Es lieB sich keine Aktenabgabe in Archive
belegen.

In landlichen Regionen und mittleren Stadten blieben Verwaltungsgebaude und
Kunstwerke oft langer erhalten. In Stadten, hier fallt besonders Frankfurt auf, wurden die
meisten groBen Verwaltungsneubauten der Nachkriegszeit inzwischen abgerissen und
ersetzt. Auf der anderen Seite engagieren sich hier viele Denkmalschitzer und verfassen
wissenschaftliche Dokumentationen zur Nachkriegsarchitektur und Kunst.

Es gab, insbesondere bei den Zoll- und Arbeitsamtern, aber auch einigen anderen
Institutionen eine grofRe Bereitschaft der Mitarbeiter, die Suche nach den Kunstwerken zu
unterstutzen. So ist es z.B. in Coburg, allein der Initiative und Mitwirkung von Mitarbeitern
zu verdanken, dass die ausgetauschten Kunstglasscheiben eingelagert, wiederaufgefunden
und dokumentiert wurden.

Interessanterweise sind Unterschiede des Erhalts von Gebauden und Kunstwerke nicht nur
zwischen den Regionen und ihrer Prosperitat zu erkennen, sondern auch zwischen den
Nutzern. Die Institutionen lassen sich nach Kontinuitat differenzieren. Mit dieser
Kontinuitat ist auch die Uberlebenschance der baubezogenen Kunst an den Standorten
verbunden. Die gréBte Kontinuitat und damit die groBte Wahrscheinlichkeit, die Kunst
noch vorzufinden, ist bei den Finanz- und Zollbehdrden gegeben — die geringste bei Post
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und Bahn. Es ware reine Spekulation, damit etwas tber die Affinitat der Behérden zur Kunst
aussagen zu wollen, mit ihrem Bezug zu Kosten und Werten hat es aber sicher zu tun.

2. Auswahl

Unsere Auswahl der Kunstwerke erfolgte mit der Auswahl der Liegenschaften.
Ausgeschlossen wurden lediglich Werke, die in der Vorgangerstudie (BMVBS; Marlin,
Schmedding, 2012) und der Dokumentation einer Auswahl von 45 Auslandsbauten
(BMVBS; Seidel, 2011) schon bearbeitet worden waren. Dazu wahlten wir zunachst die im
Zeitraum errichteten Liegenschaften, nach Bedeutung, Funktion und regionaler Streuung
aus. Die Bauten der Regierung, des Parlaments und der Ministerien in Bonn sollten ebenso
untersucht werden, wie wichtige Reprasentations- und Kulturbauten des Bundes. Dazu
kamen die Verfassungsorgane, Bundesamter, Bundesinstitute und
Forschungseinrichtungen. Bei der Einbeziehung von Zoll-, Arbeits- und Postamtern sowie
StraBen-, Wasserwirtschaftsamtern und den Bauten der Bundeswehr bemuhten wir uns um
eine proportionale Verteilung nach Bundeslandern.

Schon bei der Auswahl der Liegenschaften bericksichtigten wir die Aufnahme bekannter,
kiinstlerisch und kulturhistorisch bedeutender Kunstwerke wie die GroBskulpturen
Bernhard Heiligers, die Fenstergestaltung Rupprecht Geigers am Hauptbahnhof Miinchen
oder Otto Herbert Hajeks Gestaltungen des Landwirtschaftsministeriums in Bonn. Auch die
Kunst architektonisch und kulturhistorisch wichtiger Gebaude wie am
Weltausstellungspavillon von 1958 in Brissel und Montreal 1967, im Reichstagsgebaude
und am Schloss Charlottenburg in Berlin wahlten wir aus.

Die Ergebnisse entsprechen nicht ganz der urspriinglichen Auswahl. So lieBen sich in dem
vorgegebenen Zeitraum nicht alle vermuteten Kunstwerke in den Ministerien (Reliefs von
Ulrich Bliese, Skulptur Yrsa von Leistners im Auswartiges Amt, Skulptur von Karl Hartung im
Bundesfinanzministerium) wiederfinden, da in Bonn Um- und Neubauten der siebziger und
achtziger Jahre viele Realisierungen der flinfziger Jahre unauffindbar werden lieBen. Auch
gab es hier kaum Quellen oder altere Dokumentationen.

Ebenso erwiesen sich viele belegte Kunstwerke in Arbeitsamtern, Postamtern, Bahnhéfen
und Kasernen als unauffindbar und Unterlagen zu ihnen als verloren. Wechselnde Besitzer,
Verkaufe und Umbauten der Gebdude sowie die Auflésung von Archiven erschwerte hier
die Suche nach der Kunst und den Hintergrundinformationen gleichermal3en.

Andere Werke tauchten erst im Laufe der Recherchen auf. Sowohl tber die Kiinstler als
auch durch Recherchen vor Ort wurden bisher nicht dokumentierte Werke entdeckt. In
manchen Liegenschaften wie dem Amtergebdude in Niirnberg wurden aus vier
publizierten Werken vor Ort zwolf Kunstwerke, von denen leider bis zuletzt drei Urheber
nicht identifiziert werden konnten. Vielleicht bringt hier die Ver&ffentlichung neue
Informationen. Die Liste der Kunstwerke wurde auf diese Weise immer langer und es zeigte
sich, dass noch viele sehr spannende, kiinstlerisch hochwertige Werke zu dokumentieren
bleiben wie z.B. die Glasfenster von Georg Meistermann im Zollamt Emmerich.
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II. DIE ERGEBNISSE

1. Die Kunst am Bau des Bundes 1950-1979

Seit dem Beschluss des Deutschen Bundestags am 25. Januar 1950 ist ,bei allen
Bauauftragen (Neu- und Umbauten) des Bundes, soweit Charakter und Rahmen des
Einzelbauvorhabens dies rechtfertigen, grundsatzlich ein[en] Betrag von mindestens 1 %
der Bauauftragssumme fiir Werke bildender Kiinstler” (Prasident des Deutschen
Bundestages an den Deutschen Bundesrat, 1950, BR-Drs. 67/50) vorgesehen. Der fir das
Bauen zustéandige Bundesminister der Finanzen gibt dies seit 1953 (vorlaufig) bzw. 1957 in
den Richtlinien fir die Bauaufgaben des Bundes im Zustandigkeitsbereich der
Finanzbauverwaltungen (RBBau) bekannt (Bundesminister der Finanzen, 1957. Vgl. dazu
BMVBS; Bittner, 2011).

1.1. Auftragsvergabe

In K[apitel] 7 wird die ,Auftragsvergabe an Kiinstler” durch die Baubehdrden geregelt. Die
Bundesbaudirektion betreut die Bundesbauten der obersten Staatsorgane, Ministerien und
alle brigen Bundesbehoérden in Berlin, Bonn und im Ausland. Die tbrigen Bundesbauten,
die Bundesamter und Bundesinstitute, Bundesgerichte und Forschungseinrichtungen, aber
auch die Ersatzbauten fir die alliierten Streitkrafte und seit 1955 die Kasernen,
Hochschulen und Krankenhduser fir die Bundeswehr werden von den Bauverwaltungen
des Bundeslander errichtet.

Fir sie gilt die Verordnung genauso wie fiir die Bauten von Bundesbahn und Bundespost.
Sie erstreckt sich auch auf Institutionen, die mit Bundesmittel errichtet werden, die
sogenannten Zuwendungsbauten wie z. B. das Deutsche Rote Kreuz, die Vereine der
Auslandsschulen und Stiftungen (Max-Planck-Institute, DAAD).

Nicht Ublich waren in den ersten Jahren Kunstwettbewerbe zur Ermittlung geeigneter
Kinstler und Entwirfe. Offene Wettbewerbe blieben die Ausnahme (Erweiterung des
Bundeshauses 1952; Neubau des Bundeskanzleramts 1974), beschrankte Wettbewerbe
wurden seit 1956 empfohlen (dazu Aktennotiz im Staatsarchiv Miinchen OFD 15). Aber erst
1975 machte die RBBau sie bei groBeren Bauten zur Regel. So gaben die Baubehdrden die
meisten Kunstwerke direkt in Auftrag. Neben den Mitarbeitern der Bauverwaltung
engagierten sich bei der Kuinstlerauswahl interessierte Nutzer und die leitenden
Architekten. Einige Architekten, wie z.B. Franz Hart beim Deutschen Patentamt,
beauftragten selbst ihnen bekannte Kiinstler.

Nach Jahrzehnten, die vorrangig dem Wiederaufbau gewidmet waren, schuf der Bundestag
nach dem 1975 vorgelegten Kiinstlerbericht der Bundesregierung verbesserte
Rahmenbedingungen fir die Entwicklung von Kunst und Kultur. Am 2. Juni 1976
verabschiedete das Bundeskabinett den ,MaBBnahmenkatalog zur Verbesserung der
beruflichen und sozialen Lage der Kiinstler und Publizisten”. Der durch den
Regierungsratsbeschluss geschaffene Erganzungsfonds des Bundes fiir zusatzliche
Auftréage an bildende Kiinstler zur kiinstlerischen Ausgestaltung von BaumaBnahmen des
Bundes erhielt von 1977 bis 1984 einen Etat von jahrlich neun Millionen Mark (Rave 1987,
S. 5 ff.). Diese Mittel erhdhten bei ausgewahlten Neubauten die fiir Kunst am Bau zur
Verfligung stehenden Betrdge und ermdglichten bestehenden Liegenschaften, ihre
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kinstlerische Ausstattung zu bereichern. Die von der Bundesbauverwaltung durch den
Erganzungsfonds des Bundes unabhangig von BaumaBnahmen gezielt erworbenen
Kunstwerke sind ein wichtiger Bestandteil der bundesdeutschen Kultur. Trotz des Erfolgs
wurde das Programm 1984 beendet.

Beispiele fur Kunstwerke, die aus Mitteln des Erganzungsfonds des Bundes erworben
wurden, sind die in der Studie aus den siebziger Jahren vorgestellten Werke im Deutschen
Patentamt Miinchen, in den AuBenbereichen der Bundeswehrhochschule Hamburg (heute
Fihrungsakademie) und dem Forschungsinstitut fiir angewandte Naturwissenschaften
(heute Fraunhofer-Institut) in Wachtberg. In Miinchen wurden drei abstrakte Werke von
Friedrich Koller und eine Intarsienarbeit von Hans Daucher fiir die Eingangshalle und zwei
Konferenzrdume akquiriert. Im Griinbereich der Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-
Kaserne, Teil der Bundeswehrhochschule Hamburg, entstand mit Hilfe des Fonds ein
kleiner Skulpturengarten mit figurativen Arbeiten von Ulrich Beier, Rainer Kriester und
Wilhelm Loth. Die qualitativ hochwertige Sammlung gibt DenkanstdBe zu Identitat und der
Verletzlichkeit des Menschen, die eine wegweisende kritische Reflektion der Bundeswehr
als Institution aufzeigt.

1.2. Kunstformen und Material

Was ist zu sehen? Zu den realisierten Kunstformen zahlten in den ersten Jahren
Wandbilder wie Fresken, Glasbilder, Mosaike und Sgrafittos, sowie Wandteppiche,
geknlpft oder gebatikt. Kiinstler schufen Wandreliefs, Skulpturen aus Stein oder Bronze
sowie Brunnen fiir Innenhofe und Vorplatze. Sie gestalteten auch Fenster und Boden,
Bristungen und Wandverkleidungen kunstlerisch.

Obwohl die Bauverwaltungen in den fiinfziger Jahren stets auf Sparsamkeit hinwiesen,
beschaftigten sie relativ viele Kiinstler am Bau. Dies konnten sie nur ermdglichen, indem sie
relativ viele glinstige Formen wie das Sgraffito, die Putzkratzarbeit oder einfache
Wandzeichnungen in Auftrag gaben.

Der Schwerpunkt der Kunst am Bau lag in den ersten Jahrzehnten in den traditionell
handwerklichen Kunstgattungen. Die Auftraggeber setzten Kunst bei reprasentativen
Bauaufgaben auch ein, um Bedeutung durch Materialwert zu demonstrieren.
Knlpfteppiche in Handarbeit sowie aufwandige Wand- und Bodenmosaike und
Intarsienarbeiten verwiesen neben ihrer asthetischen Qualitat immer auch auf ihren hohen
materiellen Wert. Auch edle Materialien wie bunte Basaltsteine (Porphyrit), Blaubank oder
Bronze fur Skulpturen sowie Natursteine, Marmor und Goldeinlagen in Mosaiken sollten
die hochwertige Ausstattung betonen. Dies fallt besonders im Rahmen moderner
Stahlbetonbauten auf. In enger Kooperation statteten Architekten und Kiinstler die
niichternen Zweckbauten nicht nur mit bunten Keramikplatten in Bristungsfeldern,
lederbespannten Wanden und edlen Natursteinbdden aus. Sie erganzten die edel
wirkenden Boden- und Wandverkleidungen in Naturstein, Messingtirgriffe und -handlaufe
sowie vergoldete Lampen in den Reprasentationsraumen mit Kunst. Kiinstler schufen
reliefierte Saulen, Holzintarsien, Natursteinmosaike oder kupferne Metallreliefs. Die Form
und Materialitat von Kunstwerken pragte die Wirkung der Bauten. So beherrschen die
Natursteinmosaikwande von Otto H. Gerster und Bernd Krimmel das niichterne Foyer des
Deutschen Akademischen Austauschdiensts in Bonn und den Eingangsbereich des
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Statistischen Bundesamts in Wiesbaden genauso wie die Bronzewand Bernhard Heiligers
die Lobby der deutschen Botschaft in Paris. Einige Monumentalwerke setzten auch aul3en
unverzichtbare Akzente, wie die friihen Fassadenmosaike an Bauten in Miinchen
(Hauptbahnhof 1955), Augsburg (Zollamt 1954) und Hamburg-Altona (Arbeitsamt 1954).
Ebenso bestimmt die Ziegelrelieffassade mit Bronzeskulptur von Willi Meller die Ansicht
des Hauptpostamts in Bochum wie seine Monumentalpferde das Bild des Postscheckamts
Bochum. Fritz von Graevenitz steinernes Pferd gehdrt zum Bild des statistischen
Bundesamts in Wiesbaden.

Wahrend ab den sechziger Jahren die Zahl der Wandbilder zuriickging, nahmen Reliefs
und Wandskulpturen sowohl im Innen- als auch AuBBenraum mit einer Fiille neuer
Materialien zu. Die ersten monumentalen Arbeiten in Beton schufen regional tatige
Kinstler wie August Welp in Bremen (Bundes-Wasser-u. Schifffahrtsamt 1955, Zollamt
1965) oder Klaus Herleb in Hagen (Arbeitsamt 1973). In Mlnchen befinden sich Friedrich
Kollers Saalwande mit Aluminiumreliefs (Wehrdienstsenate, Bundesverwaltungsgericht und
Bundeswehrdisziplinaranwalt 1976). Wichtige Auftraggeber waren
Forschungseinrichtungen. An der Bundesanstalt fir Materialforschung und -prifung Berlin
passte Georg Engst 1969 Styroporvolumen in Stahlwinkelrahmen ein. Abstrakte
Wandgestaltungen fir die Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig waren das
Ergebnis individueller kilinstlerischer Neuerungen in Emailtechnik (Hans Beyermann 1965),
beschichtetem Edelstahl (Heinz Lilienthal 1973) oder Gussaluminium (Werner-Joachim
Schatz 1976). Beim Gebdudeabbruch zerstort wurden Wandreliefs in Gitterziegel und
Aluminium von Leo Miillenholz (Bundeswehrkrankenhaus Hamm 1968) sowie August
Pigullas Titanzinkplattenrelief (Bundesanstalt fir Arbeit, Verwaltungsschule Mettmann
1974). An mehreren Wanden der Kurklinik Buchenholm der Bundesbahn-
Betriebskrankenkasse in Bad Malente-Gremsmiihlen installierte Walther Kunau 1972
geometrische Strukturen in dem neuen Verfahren des Resopalunterdrucks und als
Kachelmuster.

Ab den sechziger Jahren, parallel zur Entwicklung in der Architektur, wurden Edelstahl,
Cortenstahl und Aluminium — auch in Kombination mit anderen Werkstoffen — zu den
neuen Favoriten fir AuBenraumskulpturen. Einige der bedeutendsten Werke dieser Periode
schufen Bernhard Heiliger (Reichstagsgebaude 1970; Bundesministerium flr Erndhrung,
Landwirtschaft, Forsten Bonn 1979), Erich Hauser (Postamt Marburg 1976) Norbert Kricke
(Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig 1966), Leo Miillenholz
(Bundessprachenamt Hurth 1973), Ansgar Nierhoff (Universitat der Bundeswehr Hamburg
1976, Bundesministerium der Justiz Bonn 1977) und GlUnther Ferdinand Ris (Selfkant-
Kaserne Geilenkirchen, 1979). Alle Kiinstler waren mehrmals fiir den Bund tatig.

Auch im Bereich der Glaskunst entstanden neue abstrakte Fenstergestaltungen, darunter
Arbeiten von Georg Meistermann (Germanisches Nationalmuseum Nirnberg 1967),
Diether Domes (Rilchenberg-Kaserne Idar-Oberstein 1973) und Hans Kaiser (Deutscher
Bundestag im ,Langen Eugen”, Bonn 1971, Arbeitsamt Nebenstelle Kamen 1969,
Arbeitsamt Hagen 1973).
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Der durch die Grafik beeinflusste Kiinstler Peter Briining vollendete 1968 an der
Bundesautobahn 1 in Wuppertal das vermutlich erste Autobahndenkmal der Welt. Das
knapp acht Meter hohe Werk aus Eisen und farbig gefassten Eisenblechen mit Steinsockel
wurde speziell fiir die Rezeption schnellflieBender Verkehrsstrome konzipiert. Die
kinetische Kunst und Optical Art zog mit Adolf Luthers Spiegelwandgestaltung 1973 in das
Bundesamt fiir Arbeit Nirnberg ein. In Hamburg stehen komplexe kinetische Skulpturen
von Erich Reusch (Universitat der Bundeswehr Douaumont 1976) und Hein Sinken
(Reichsprasident-Ebert-Kaserne 1978). Ein Neonkunstwerk schuf Dietmar Tanterl in
Minchen (Deutsches Patentamt 1992).

1.2.1. Hoheitszeichen

Ein wichtiger Aufgabenbereich war die Gestaltung von Hoheitszeichen fir die
Bundesbauten. Bis etwa 1970 schufen Bildhauer und Medailleure Adler als Wandrelief in
Stein, Bronze, Eisen oder Draht. Spater brachte die Verwaltung nur noch Blechplaketten mit
dem aufgedruckten, standardisierten Bundesadler an den Fassaden der Bundesbehdrden
an.

Die hoheitlichen Zeichen an den Fassaden gehdren zu den traditionsreichsten Formen der
Kunst am Bau und hatten bereits bei der Kunst-am-Bau-Regelung im Nationalsozialismus
1934 einen besonderen Stellenwert (Reichsminister der Finanzen, 1934). Die
Nationalsozialisten hatten 1935 die Anbringung des Reichsadlers an den staatlichen
Gebauden angeordnet, aber gleichzeitig die standardisierte Produktion des
Hoheitszeichens explizit abgelehnt. Uber die 1934 eingefiihrte Prozentregelung konnten
sie nun die individuell kiinstlerisch gestalteten Symbole finanzieren.

Auch in den fiinfziger Jahren gehdrten die Hoheitszeichen wieder zu den vorrangig
beauftragten Kunstwerken.

Nach Grindung der Bundesrepublik tbernahm die Bundesregierung im Januar 1950 den
Adler mit nach rechts gerichtetem Kopf, den Karl-Tobias Schwab 1926 geschaffen hatte,
offiziell als Wappentier. 1928-1933 hatte dieser Adler bereits als Reichswappen der
Weimarer Republik fungiert und war von den Nationalsozialisten durch das Zeichen der
NSDAP, einen nach links schauenden Adler mit Hakenkreuz ersetzt worden. 1950 gaben
die Bauverwaltungen nun den Bundesadler bei ihnen bekannten Kiinstlern in Auftrag.
Ohne auf die heute gestellte Frage nach der Haltung der Klnstler zu achten, betrauten sie
zunachst altere, bekannte Bildhauer mit dieser Aufgabe, wie den 53-jahrigen Ernst Andreas
Rauch (Augsburg 1954) oder den Uber 65-jahrigen Ludwig Gies (Bonn 1953, Miinchen
1956). In der kurzen Zeit, die es diese Aufgabe noch gab, schufen einige Kiinstler durchaus
interessante und asthetisch anspruchsvolle Varianten wie Robert Louis Lippl die
Adlerscheibe am Deutschen Patentamt Miinchen oder Hans Leistikow den frei
schwebenden Adler an der Glasfassade der Bundesmonopolverwaltung in Offenbach. Fir
den Bundesrechnungshof in Frankfurt schrieb man 1953 sogar einen Wettbewerb fiir ein
Hoheitszeichen aus. Der 28-jahrige Oskar Wissel schuf als Gewinner einen
ungewodhnlichen, formal interessanten Adler aus Blech und Draht.
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1.3. Motive und Inhalte der Kunst

Was stellten die Kunstwerke dar? Abgesehen von den Hoheitszeichen waren die wenigen
reprasentativen Aufgaben, die die Kunst am Bau in der jungen Bundesrepublik Gbernahm,
gepragt von der Vermeidung ideologischer Darstellung und Symbolik.

Die Bauverwaltung suchte fiir Fassaden und Eingangsbereiche nach neuen,
unverfanglichen Motiven der Wandbilder und Skulpturen. Neben dem popularsten Zeichen
fur den Wiederaufbau und Neubeginn, dem aus der Asche aufsteigenden Phonix (Hannes
Schulz-Tattenpach, Bundeshaus Bonn 1953) waren Tierdarstellungen im Allgemeinen sehr
beliebt. Die Kiinstler stellten bevorzugt Vogel wie Kranich und Reiher dar (Hans Martin
Ruwoldt, Max-Planck-Gesellschaft Hamburg 1954; Willi Hertlein, Amtergebaude Niirnberg
1957), die hochbeinigen, schlanken Vogel entsprachen nicht nur einer neuen asthetischen
Vorstellung von Eleganz, Leichtigkeit und Anmut, sondern waren anders als Adler und
Taube symbolisch unbelastet. Aber auch der Adler, weniger als Hoheitszeichen, sondern als
frei fliegende Kreatur erschien in neuen Bildfindungen (Hans Leistikow,
Bundesmonopolverwaltung fir Branntwein, Offenbach; Will Sohl, Bundesfinanzministerium
Bonn 1952).

Interessanterweise finden sich an den Bundesbauten wenige der damals sehr popularen,
naturalistisch dargestellten und durch die Wahl von Jungtieren oft verniedlichten
Tierskulpturen. Ausnahmen sind z.B. die Skulpturen der Spielenden Baren von Fritz Melis
und Anatol Buchholtz (Bundesinnenministerium Bonn 1954, Physikalisch-Technische
Bundesanstalt Braunschweig 1959). Der bekannte Hamburger Tierbildhauer Hans-Martin
Ruwoldt zeigte in der Fihrungsakademie in Hamburg, wie er selbst ein klassisches
Bildmotiv zu einer neutralen Tierstudie umgestalten konnte. Er schuf dort die
ungewohnliche Neuinterpretation eines Rossebandigers — ein Bildtyp, der in den
Jahrzehnten zuvor vor allem wegen seiner Bildaussage Uber Kraft und Macht des die
Kreatur beherrschenden Menschen bei den Auftraggebern beliebt gewesen war.

An Bundesbauten finden sich auch monumentale Tierskulpturen. Altere Bildhauer stellten
insbesondere Pferde, weniger als wilde Individuen, denn als imposante Begleiter und
statuarischer Kontrapunkt zur Architektur auf (Fritz von Graevenitz, Statistisches
Bundesamt in Wiesbaden 1956; Willy Meller, Postscheckamt Dortmund 1955).

In den spaten sechziger und siebziger Jahren gab die Bundesregierung zunehmend
ungegenstandliche Kunstwerke in Auftrag. Die wenigen Tierdarstellungen sind stark
abstrahiert (Glnter Anlauf, Bundesanstalt fiir Materialforschung und -prifung Berlin 1965)
oder karikierend entfremdet (Josef Partykiewicz, Presseclub Bonn 1977).

Die Darstellung von Menschen in der Skulptur beschrankte sich meist auf mehr oder
weniger stark abstrahierte Figuren mit oft allegorischer Funktion (Samariter, Kurt
Zimmermann DRK-Prasidium Bonn; Fahrmann, Karl-Heinz Goedtke Nordostseekanaltunnel
Rendsburg). Skulpturen antiker Allegorien der Kiinste und Wissenschaften wurden bei der
Restaurierung von Schloss Charlottenburg 1978 als zeitgendssische Interpretation des
barocken Programms auf den Balustraden aufgestellt. Eine besonders beliebte allegorische
Gestalt war die des Gotterboten Hermes an Post- und Zollamtern als Skulptur (Willy Meller,
Hauptpost Bochum) oder Wandbild (Bernhard Karl Becker, Zollamt Pforzheim). Auch bei
abstrakteren Werken wie im Skulpturengarten der Bundeswehrhochschule,
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg verweisen die Titel gerne auf antike
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Traditionen wie Herme und Harpyie (Ulrich Beier, 1972 und 1974) oder die figurativen
Werke von Rainer Kriester (1974 und 1976) und Wilhlem Loth (1973).

Uberraschend haufig finden sich in den éffentlichen Verwaltungsgebauden der fiinfziger
Jahre figurativ-abstrakte Stillleben oder Idyllen in stidlich-mediterraner Landschaft auf
Wandbildern. Sie schmiicken insbesondere die Kantinen der Amter. Stilistisch angeregt
durch Werke von Henry Matisse und Pablo Picasso schufen deutsche Kiinstler mit ihnen
freundliche Wunschbilder von Uberfluss und Harmonie in hellen Pastellténen (Siegfried
Reich von der Stolpe, Kaserne Arolsen 1961; Eberhard Schlotter, Bahnhauptverwaltung
Frankfurt 1953; Eitel Klein, Georg Winter, Amtergebaude Niirnberg 1953; Erwin Spuler,
Statistisches Bundesamt 1956). Damit entsprachen sie dem Wunsch der Mitarbeiter, ihrer
tristen von Ruinen und Entbehrungen gepragten Realitat zumindest in den Mittagszeiten
zu entfliehen. Eines dieser Werke von 1953 erfuhr eine spate Wertschatzung. Das seit den
siebziger Jahren hinter einer Verkleidung verschwundene Wandbild von Eberhard Schlotter
wurde vor dem Abriss der Bahnhauptverwaltung in Frankfurt mit groBen Aufwand 1993
abgenommen und restauriert. Mit Unterstiitzung der Deutschen Stiftung Denkmalschutz
und finanziert durch die Deutsche Sparkassen-Immobilien-Anlage-GmbH translozierte man
das Werk 1997 in die Lobby des an gleicher Stelle errichteten Kastor-Hochhauses.

Viele andere Wandbilder in Verwaltungsbauten zeigten ebenfalls Bildmotive, die wenig mit
den Funktionen des Gebdudes zu tun haben und in 6ffentlichen Behérden eher
verwundern. Sie reichen von Karikaturen (Toni Trepte, Arbeitsamt Deggendorf) Uiber antike
Mythologie (Emil Sutor, Bundesgerichtshof Karlsruhe), Anekdoten (Karl Schubert,
Hauptpost Hamburg) und Marchen (Hans Hartel, Finanzamt Augsburg) bis hin zu
astrologischen Zeichen (Georg Winter, Amtergebdude Niirnberg).

In diesem Kontext fallt ein reprasentativer Bildtypus bei groBformatigen Wandbildern der
funfziger Jahre auf und ist besonders hervorzuheben: das Stadt- und Industriebild. Es zeigt
klar identifizierbare topografische Motive wie Flusslandschaften, Fabriksilhouetten und
Kirchtirme und erganzt diese um Symbole spezieller Industriezweige oder anderer lokaler
Charakteristika. Es kommt allerdings nicht an Ministerien und Bundesamtern vor, sondern
an Hauptbahnhofen (Duisburg — Otto H. Gerster; Heilbronn — Peter Jacob Schober;
Pforzheim — Josef Karl Huber) und Arbeitsamtern (Hamburg Hafen — Ulrich-Olaf Deimel —
Theo Ortner; Hamburg-Harburg — Nanette Lehmann) oder bei der Hauptpostamtern
(Bochum — Willy Meller). Obwohl auch dies Bundesbauten sind, schien es hier legitim,
lokale Besonderheiten der Stadte hervorzuheben und stadtische Identifikationsbilder zu
schaffen.

Neben diesen ortsspezifischen Bildkompositionen schufen die Kiinstler auch einige
Kompositbilder zu Berufen (Arbeitsamter Coburg — Ludwig Heymann; Hamburg — Werner
Michaelis) oder institutionsspezifischen Inhalten (Biologische Bundesanstalt Berlin — NN;
Deutsches Patentamt — Eugen Maria Cordier).

1.4. Kunststil

Gab es einen bevorzugten Stil der Kunst an Bundesbauten? Dies ist nicht generell zu
beantworten. In den friihen Jahren gaben die Bauverwaltungen allerdings tGberwiegend
figurative Gestaltungen in Auftrag. Naturalistisch und vorsichtig abstrakt waren die
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bevorzugten Gestaltungsarten bei Skulpturen und Wandbildern. Sobald die Kiinstler
abstraktere Arbeiten schufen, fanden sie ihre Vorbilder weniger im deutschen
Expressionismus, als bei der franzésischen Ecole de Paris mit Henry Matisse, George
Braque und Pablo Picasso.

Rein formale, konstruktive Kompositionen kamen nur selten vor und dann als dekorative
Wandgestaltungen (Bernd Krimmel, Statistisches Bundesamt, Wiesbaden1956) oder an
eher unwichtigen Gebaudeteilen (Jo Lindinger, Treppenhaus Arbeitsamt Regensburg, 1955;
NN, Portikusdecke Amtergebdude Niirnberg, 1954). Architekten entwarfen diese
Gestaltungen zuweilen selbst (Ferdinand Hauth, Amerikanisches Krankenhaus Miinchen;
Friedel Steinmeyer, Bundesrechnungshof Frankfurt; Franz Hart, Deutsches Patentamt
Minchen).

Auch ungegenstandlich-abstrakte Kunst, wie sie die zeitgendssische Avantgarde von
Abstraktem Expressionismus und Informel vertrat, blieb bis Mitte der sechziger Jahre eine
Ausnahme (Bernhard Heiliger, Deutsche Botschaft, Paris; Paul Corazolla, Deutsche Schule,
Madrid). Allerdings finden sich unter diesen Werken, Arbeiten die aufgrund ihrer
besonderen kunstlerischen Qualitat und Innovation hervorzuheben sind. Rupprecht
Geigers Fassadengestaltung mit Lichtinstallation am Miinchner Hauptbahnhof 1955, Hans
Kaisers Glasmosaik im Hauptzollamt in Dortmund 1955, Ulrich-Olaf Deimels Wandbild ftir
die Fihrungsakademie in Hamburg 1959 und Max Ackermanns Wandbild in der
Argonnenkaserne Weingarten 1964.

Das Wandbild der siebziger Jahre wurde mit zunehmender Entwicklung neuer
Darstellungsweisen in verschiedenen Stilrichtungen geschaffen. Es war von der informellen
Malerei gepragt (Schloss Charlottenburg — Peter Schubert, Hann Trier), erschien
geometrisch abstrakt als Resopalmalerei (Bundesbahn-Betriebskrankenkasse Bad Malente-
Gremsmihlen — Walther Kunau), oder sogar surrealistisch (Bundeanstalt fir Arbeit
Nirnberg — Guinter Maas).

Die Kooperation von Kunst und Architektur wurde Anfang der siebziger Jahre zu einem
wichtigen Thema. So fiihrte bei der Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst Bonn
und das Arbeitsamt Hagen eine friihe Zusammenarbeit der Architekten mit den Kiinstlern —
Bernd Damke und Franz Rudolf Knubel der Gruppe System Design in Bonn sowie Klaus
Herleb in Hagen — zu Konzepten, die als umfassende geometrisch-abstrakte
Farbgestaltungen und organisch-abstrakte Betonreliefs ibergangslos Architektur und
Kunst verbinden. Die umfangreichsten integrativen Werke sind Otto Herbert Hajeks
geometrische Farbzeichen in leuchtenden Primarfarben fir Innen-, Fassaden- und
Platzgestaltungen, u.a. fir das Bundesministerium fir Bundesministerium fir Ernahrung,
Landwirtschaft, Forsten Bonn 1976 und den Postbahnhof Mannheim 1971-87.

1.5. Kiinstlerinnen und Kiinstler

Wie sollte sich die Bundesrepublik darstellen? Offenbar strebte die Bundesbauverwaltung
keine eigenen Stil fiir die national und international bedeutsamen Bundesbauten. Statt auf
eigene Reprasentationsformen setzte sie frih auf Reprasentation durch kiinstlerische
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Bedeutung. Und internationale Anerkennung, das zeichnete sich Mitte der flinfziger Jahre
ab, konnte Deutschland im asthetischen Bereich nur Gber die Westorientierung und damit
Uber das Anknipfen an den Internationalen Stil und die abstrakte Moderne erzielen.
Ungeachtet der asthetischen Vorstellungen der Bevolkerungsmehrheit und der meisten
Politiker setzten sich hier Ende der fiinfziger Jahre vereinzelt neue Krafte durch. Mit
Unterstiitzung von Politikern wie Bundesprasident Theodor Heuss, der eine enge
Beziehung zum Deutschen Werkbund hatte, prasentierte sich Deutschland auf
Weltausstellungen (Brissel 1958, Montreal 1964), bei Auslandsbauten und einigen anderen
Projekten mit moderner Architektur und Kunst.

Hier wirkten die bekanntesten deutschen Bildhauer — allerdings kaum Maler. Sie widmeten
sich zum Auftragszeitpunkt der ungegenstandlichen Abstraktion, wie Bernhard Heiliger
(Weltausstellung 1958, Deutsche Botschaft Paris 1963, Reichstagsgebdude 1963-1969) Fritz
Koenig (Weltausstellung 1958) und Karl Hartung (Bundesfinanzministerium 1957,
Weltausstellung 1958). Dazu kamen einige unbekanntere, aber tGberraschend avancierte
Kinstler wie Hans Kindermann (Weltausstellung 1958), Paul Corazolla (Deutsche Schule
Madrid 1961).

Grafiker, darunter Siegfried Kischko (Deutsche Schule Washington, 1975) erhielten ab den
siebziger Jahren Auftrage.

Auch Kinstlerinnen, die in den ersten drei Jahrzehnten nach dem zweiten Weltkrieg véllig
unterreprasentiert waren, wie E.R. Nele (Weltausstellung 1958) und Edith Miiller-Ortloff
(Bundeshaus 1957) schufen ungegenstandliche Kunstwerke fiir die reprasentativeren
Bauten.

Auch in den sechziger und siebziger Jahren blieb die Zahl der an der Kunst am Bau
beteiligten Kiinstlerinnen niedrig. Eine Ausnahme stellte der Presseclub Bonn dar, wo
Direktauftrage fir die Kunst am Bau paritatisch an Kiinstler als auch Kiinstlerinnen
vergeben wurden. Hella Santarossa und Sigrid Wylach, sowie Ernst Guinter Hansing und
Josef Partykiewicz, kreierten Glasmalerei und einen Wandteppich, eine hangende Skulptur
und Karikaturen. Wie das Bonner Beispiel zeigt, kam Kunst am Bau von Kunstlerinnen
haufig aus der angewandten Kunst. Die Textilkunst war stark vertreten, auch durch
bekannte Teppichkiinstlerinnen wie Edith Miller-Ortloff (Bundeshaus, Bonn, 1957) und
Gabriele Grosse (Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg, 1970).
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2. Institutionen und ihre Kunst

Wer gab was in Auftrag
2.1. Bundesministerien und hoheitliche Bauten
Nach der Griindung der Bundesrepublik gehdrten zu den wichtigsten Bauten des Bundes
die Regierungsbauten in der provisorischen Bundeshauptstadt Bonn. Dazu baute die
Bundesbaudirektion Kasernen und die Paddagogische Hochschule fir Parlament und
Ministerien um. Als Amtssitz von Bundesprasident und Bundeskanzler richtete sie die
Kaufmannsvillen Hammerschmidt und das Palais Schaumburg her. Ein spateres Beispiel fir
die Umnutzung und Erweiterung einer Kaserne sind die von 1967 bis 1976 errichteten
Erweiterungsbauten an der RochusstraBe, wo bis Ende der siebziger Jahre das
Bundesministerium fir Arbeit und Sozialordnung, das Bundesministerium fur Erndhrung,
Landwirtschaft und Forsten (BMELF) und das Bundesministerium der Verteidigung
untergebracht waren.

Zu den ersten Neubauten zahlte das Bundeshaus fiir den Bundestag und den Bundesrat,
das spater mehrfach erweitert wurde. Dabei schrieb man 1952 auch den ersten — und lange
Zeit einzigen — offenen Kunstwettbewerb des Bundes aus, das ,Preisausschreiben fir einen
plastischen Schmuck am Erweiterungsbau des Bundeshauses in Bonn“, den Hannes
Schulze-Tattenpach fiir sich entschied. Doch Kosten und Ergebnis standen nicht in einem
ausgewogenen Verhaltnis, deshalb blieb es meist bei der direkten Vergabe der Auftrage.
Nur vereinzelt fihrte die Bauverwaltungen in den kommenden Jahren beschrankte
Einladungswettbewerbe durch, z.B. fiir einen Wandteppich im Bundeshaus 1957 (Edith
Miiller-Ortloff) und die Kunst um den deutschen Pavillon der Weltausstellung in Brissel
1958. Zur Regel wurden Wettbewerbe fiir die Kunst an Bonner Bundesbauten erst in den
siebziger Jahren. Erst nach 22 Jahren fand 1974 der zweite offene Kunstwettbewerb des
Bundes fiir den Neubau des Kanzleramtes statt.

Man stattete Bundeshaus und Ministerien in den Anfangen mit Wand- und Saulenreliefs,
Skulpturen, Teppichen und Hoheitszeichen aus. AuBerdem kaufte man Gemalde, vielfach
eigens in Auftrag gegebene Portrats, Kleinskulpturen wie Bisten, Keramik und andere
Werke aus dem Bautitel an. Diese mobilen Werke sind nur lickenhaft dokumentiert, kaum
inventarisiert und heute nicht immer auffindbar.

Viele Werke stammten von regionalen Kunstlern, aber die Bundesbaudirektion bat auch die
Oberfinanzdirektionen um Vorschladge fir Kiinstler wie Akten im Staatsarchiv Miinchen
belegen.

Ab Mitte der sechziger Jahre erweiterte die Bauverwaltung Kanzleramt und Ministerien und
errichtete Neubauten anstelle dlterer Gebaude. Dadurch sind viele Gestaltungen der
funfziger Jahre nicht mehr existent.

In den sechziger Jahren wich der provisorische Status Bonns als Bundeshauptstadt dem
realpolitischen Ansatz, dringend benétigte raumliche Kapazitaten fir eine Reihe von
Ministerien zu beschaffen. Dabei wurden auch die Kasernenerweiterungen fiir
Bundesministerien mit Kunst ausgestattet. Die Kunst am Bau wurde bei drei filhrenden,
abstrakt arbeitenden Kiinstlern in Auftrag gegeben: Otto Herbert Hajek, Bernhard Heiliger
und Ansgar Nierhoff. Deren monumentale Werke entsprachen der vom Bauhaus
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inspirierten Architektur des Internationalen Stils. Ein neues Regierungsviertel als zentraler
Standort fir alle Bundesministerien sollte zwischen Bonn und Bad Godesberg entstehen.
Planungsansatze gab es seit 1967, die 1969 bis 1975 durch die Planungsgruppe Stieldorf
realisiert wurden. Errichtet wurden nur zwei der vorgesehenen sieben Hochhauser fir die
damaligen Ministerien der Justiz, fir Bildung und Wissenschaft, sowie fur das 1972
gegriindete Ministerium fir Forschung und Technologie. Wegen der markanten,
kreuzformigen Grundrisse erhielten die Gebdaude den Namen ,Kreuzbauten”. Fur die
Freiflachen rund um die ,Kreuzbauten” wurde 1974 ein zweistufiger Einladungswettbewerb
durchgefiihrt und fir die Innenbereiche Kunstwerke direkt in Auftrag gegeben. Zu den
insgesamt knapp 50 Werken der Kunst am Bau gehort Ansgar Nierhoffs Plastische
Kreuzung, die als groBformatige Arbeit eines wichtigen, abstrakt arbeitenden Kinstlers
reprasentativ ist flr bereits an anderer Stelle dokumentierte Werke der Kreuzbauten
(Marlin; Schmedding, 2012). Nierhoff hatte einen erfolgreichen Entwurf eingereicht, aber
letztendlich wurde seine auf der documenta 6 ausgestellte, avantgardistische Arbeit
erworben, die das Genre der Skulptur mit der neu entstehenden Land Art (auch Earth Art)
verband. Mit dieser Provenienz war Nierhoffs Plastische Kreuzung zusammen mit den zwolf
weiteren AuBenskulpturen im Regierungsviertel ein internationales Aushangeschild der
kinstlerischen Avantgarde in der Bundeshauptstadt.

Die Wiedervereinigung brachte flr die meisten Bonner Liegenschaften eine Umnutzung.
Wenige Nutzer schatzten ihre Kunstwerke so wie das Rote Kreuz die Skulptur des
Barmherzigen Samariters von Kurt Zimmermann. Das Kunstwerk tberstand den Abriss des
Roten-Kreuz-Prasidiums in Bonn und zog mit der Institution nach Berlin um. Auch der
Bundesrechnungshof translozierte sein Hoheitszeichen beim Umzug von Frankfurt nach
Bonn. Der Adler von Oskar Wissel, der seine Aufstellung nicht mehr vor, sondern hinter
dem Bundesrechnungshof im Bonner Gebaude des ehemaligen Bundespostministeriums
fand, musste allerdings neben einem Funktionsverlust auch einen asthetischen Verlust
hinnehmen. Er erhielt ein neues Postament, dessen Proportionen und Formen nicht der
friheren Sockelung entsprechen und der Skulptur Schwung und Eleganz nahmen.

2.2. Bundesamter, Bundesinstitute und Forschungseinrichtungen

Nach dem Krieg griindete der Bundestag viele Amter, Institute und
Forschungseinrichtungen, die es im Deutschen Reich schon gegeben hatte, sukzessive neu.
Aufgrund des Sonderstatus von Berlin einerseits und der dezentralen Ausrichtung der
foderalistischen Bundesrepublik anderseits bemiihte man sich um eine Streuung der
Institutionen in allen Bundesldandern. Zu den friihen groBen Neubauten gehdrten der
Anbau fur den Bundesgerichtshof in Karlsruhe, der Bundesrechnungshof in Frankfurt und
das Deutsche Patentamt in Miinchen. Auch die Monopolverwaltung fiir Branntwein in
Offenbach und das Statistische Bundesamt in Wiesbaden sowie die Physikalisch-
Technische Bundesanstalt in Braunschweig erhielten moderne Verwaltungsbauten.

Einige GroBprojekte bleiben ohne Kunst am Bau. Andernorts setzten sich die Nutzer, d.h.
meist die Prasidenten der Institutionen, intensiv fur die Hinzuziehung von Kiinstlern ein. Sie
hatten neben der Bauverwaltung und dem Architekten ein Mitspracherecht bei der
Auswahl der Kunst am Bau und weiterer Ausstattungsankaufe. AuBer durch obligatorische
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Hoheitszeichen, fallen die Amter durch themenspezifische Kunstwerke auf. So wiinschte
sich der Prasident des Bundesrechnungshofs ein Erinnerungsbild an Potsdam, den friiheren
Standort der Institution (Wandbild Eberhard Schlotter). Im Deutschen Patentamt in
Minchen erinnerte ein Sgrafitto an den Vorgangerbau, eine Kaserne (Franz Hart). Andere
Werke verwiesen dort auf die naturwissenschaftlich-technischen Forschungen, die das
Haus mit den Patenten verwaltet (Wandbilder, Eugen Maria Cordier; Sonnenuhr, Willi Jahn;
Halbkugeln, Louis Robert Lippl; Neoninstallation, Dietmar Tanterl). Im Sitzungssaal des
Statistischen Bundesamts zeigt eine aus Ziffern gestaltete Weltkarte die in der Institution
wortlich zu nehmende Welt der Zahlen (Werner Kump) und in der Biologischen
Bundesanstalt in Berlin demonstrierte ein Wandbild programmatisch, wie sich
Pflanzenwachstum und Ertrag durch Diingemittel und Pestizidforschung steigern lassen.

Einige Amter wurden in den letzten Jahrzehnten immer wieder erweitert und dabei sehr
reich ausgestattet, wie das Deutsche Patent- und Markenamt oder die Physikalisch-
Technische Bundesanstalt, die inzwischen eigene Kunstsammlungen verwalten. Beim
Deutschen Patentamt beteiligten sich Architekten, Bauverwaltung und Nutzer intensiv
daran, Ideen fiir weitere Kunstwerke, Kunststandorte und Kiinstler beizutragen. Das fihrte
dazu, dass allein im Innenhof des ersten Bauabschnittes sieben kiinstlerische Gestaltungen
um die Aufmerksamkeit des Besuchers ringen. Hier steuerte der Architekt selbst mehrere
Kunstentwirfe (Fassadenmalerei, Sgrafitto, Uhr) bei und forcierte damit auch die leichte
Uberdekoration. Dabei gehdrte Franz Hart gerade zu den Architekten, die durch
persdnliche Kiinstlerauswahl, z.B. des befreunden Kiinstlers und Architekten Louis Robert
Lippl fir die Fassadenskulptur, die Mdglichkeit gehabt hatten, die kiinstlerische und
architektonische Gesamtkonzeption einheitlich zu gestalten.

Die Hinzuziehung von Kiinstlern durch die Architekten gehorte in den flinfziger Jahren
durchaus zum Ublichen Vorgehen. Erst 1957 empfahl die RBBau die Durchfiihrung von
beschrankten Wettbewerben. Die Hierarchie der Kiinste, die sich auch im Terminus Kunst
am Bau ausdriickt, war Programm. Die Kiinstler empfanden sie zunehmend als kiinstlerisch
einschrankend und desavouierend. Selten konnten sie es sich jedoch leisten, auf die
Arbeitsbedingungen so zu regieren wie Ewald Mataré 1960. Er lehnte die Ausarbeitung
eines Entwurfs fur den Sitzungsaal des Bundesgerichtshofs in Karlsruhe ab. Denn obwohl
sein Entwurf fur ein Relief angenommen worden war, sollte das Relief auf Wunsch des
Architekten Erich Schelling nicht in dessen Wandverkleidung integriert, sondern vor die
von ihm vorgesehene Quarzitwand montiert werden. Mataré begriindete seine Absage mit
der asthetischen Einschrankung durch den Architekten: ,Nachdem der Saal in seiner
kiinstlerischen Gestaltung vollig fertig entworfen vorliegt, sehe ich fiir meine kiinstlerische
Gestaltung nicht geniigend Bewegungsfreiheit”, (Mataré an Oberbaudirektor 25.3.60,
BArch Koblenz, B 157 / 3723). Dies fiel besonders ins Gewicht, da die Bauverwaltung fir
das wichtige Gebaude mit Mataré ausnahmsweise noch einmal einen prominenten
Kinstler direkt beauftragt hatte. Stattdessen bat sie dann den Bildhauer Ernst Kunz um
eine abstrakte Gestaltung der geplanten Wand. Der Architekt hatte den Kiinstler
vorgeschlagen und so konnte man annehmen, sein Entwurf wiirde ,sich also an die von
Prof. Schelling beabsichtigte Konzeption weitgehend anlehnen” (OFD Karlsruhe an
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Bundesminister fiir den wirtschaftlichen Besitz des Bundes, 16.5.1960, BArch Koblenz, B 157
/ 3723).

Das Wirtschaftswunder der Nachkriegsjahre brachte eine Zunahme der Anzahl von
Bundesanstalten und Forschungseinrichtungen hervor. Véllig neue Wissenschaftsbereiche
wurden berUcksichtigt, darunter zahlreiche Forschungsansatze auf dem Gebiet von Energie,
Technik und Produktentwicklung. Die Neuerungen auf dem privaten Wirtschaftssektor
fuhrten zu erhohtem Raumbedarf auch bei den zugeordneten Verwaltungs- und
Prufungseinrichtungen. Die Kunst am Bau, die in den sechziger und siebziger Jahren
entstand, zeichnete sich durch den Einsatz neuer Materialien und Arbeitstechniken aus. Die
Werke dieser Jahre sind zunehmend ungegenstandlich- abstrakt.

2.3. Kultur- und Zuwendungsbauten

Neben den zweckmaBigen Verwaltungsbauten entstanden durch den Bund auch einige
besondere Bautypen. Zu den spektakularsten Bauten gehorten die deutschen Pavillons auf
den Weltausstellungen 1958 und 1964. Neben auBergewdhnlicher, moderner Architektur
prasentierte die Bundesrepublik auch Kunst auf héchstem, internationalem Niveau. Nicht
nur in Anbetracht der bei den modernen Pavillonbauten fehlenden Wande, sondern als
asthetisches Prinzip der Moderne gab es hier keine Kunst am Bau im Sinne der baulich
integrierten Kunst. Gleichwohl beauftragte man Bildhauer mit Werken und prasentierte
Skulpturen aus anderen Zusammenhangen neu. Mit Bernhard Heiliger, Fritz Koenig, Karl
Hartung, Erich F. Reuter und Norbert Kricke waren hier u.a. die prominentesten deutschen
Bildhauer im Auftrag des Bundes tatig. Mit ihrer Wahl signalisierte die Bundesrepublik,
dass sie sich der westlichen Asthetik und ihrem Weg der ungegenstandlich-abstrakten
Moderne anschloss. Indem die Kunst im Kontext der aus dem Bauhaus entwickelten und
vollstandig rehabilitierten modernen Architektur prasentiert wurde, Gberspielte man auch
den durch die Nazizeit entstandenen Bruch der kiinstlerischen Entwicklung in Deutschland.

Die Bedeutung Bernhard Heiligers als bundesdeutscher Staatskiinstler betonten die
kulturellen Reprasentationsbauten der Bundesrepublik. Nachdem seine Bronzeskulptur den
wichtigsten Standort vor dem deutschen Pavillon in Brissel 1958 eingenommen hatte,
gestaltete Heiliger 1963 die kulturell wichtigste Auslandsbotschaft der Bundesrepublik in
Paris mit einer noch freieren, informellen Bronzearbeit. Keinen weiteren Bronzeguss,
sondern ein spektakuldres Mobile aus Aluminiumteilen schuf er 1963-69 fir das
Reichstagsgebdude. Dieses hatte zwar keine praktische Funktion, aber dafiir eine umso
groBere symbolische Bedeutung im geteilten Berlin des kalten Krieges. Mit seinem Werk
Kosmos 70 Uberragte Bernhard Heiliger nicht nur an Bedeutung, sondern auch in Hinblick
auf das hdchste je gezahlte Honorar, seine Kollegen. Folgerichtig gehorten Heiligers Werke
auch zur Ausstattung der beiden wichtigsten bundesdeutschen Kulturstiftungen: der
Stiftung preuBischer Kulturbesitz (Neue Nationalgalerie 1968) und der Stiftung des
Germanischen Nationalmuseums. Die beiden Kulturhinterlassenschaften von Deutschem
Reich und PreuBen waren, aufgrund der Kulturhoheit der Lander in der foderalistischen
Bundesrepublik, lange die einzigen Bundeskultursammlungen. Zu guter Letzt fand eine
Skulptur Heiligers 1972 durch eine Schenkung auch den Weg in den Garten des
Bundesprasidenten in Bonn.
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Der Bund unterstutzte viele Kultur- und Bildungseinrichtungen als Zuwendungsbauten bei
ihren Neubauten und Kunstauftragen der fiinfziger Jahre. Dazu gehdren der deutsche
Akademische Auslandsdienst oder das Prasidium des Deutsche Roten Kreuzes in Bonn.
Beide Einrichtungen gaben sehr spezifische Kunstwerke zur Charakterisierung ihrer
Aufgaben in Auftrag.

Auch viele deutsche Auslandsschulen, die von Schulvereinen gegriindet und verwaltet
wurden, erhielten fur ihre Gebaude Zuwendungen des Bundes. Seit Mitte der flinfziger
Jahre entstanden u.a. in Italien, Frankreich, Spanien, Portugal und den Vereinigten Staaten
Neubauten und wurden mit Werken deutscher Kiinstler ausgestattet. Herausragend ist hier
das monumentale Glasfenster der Deutschen Schule in Madrid von Paul Corazolla. Es ist
eine sehr bewegte ungegenstandliche-abstrakte Gestaltung in kraftigen, leuchtenden
Farben, die den Innenraum der Aula bei Tag und die Ansicht der Schule bei Nacht pragt.
Bildungszentren fur Beamtenanwarter, die auf Aufgaben im In- und Ausland vorbereitet
wurden, entstanden in Bonn und Sigmaringen. Besonders die inzwischen geschlossene,
1973 fertiggestellte Bonner Ausbildungsstatte fir den auswartigen Dienst wies eine
hochwertige klinstlerische Ausstattung mit allen Kunstgattungen auf, darunter die
umfassende Farbgestaltung von System Design (Bernd Damke und Rudolf Knubel) im
Erdgeschoss, ein Wandteppich von Hans Theo Baumann, Wilhelm Loths AuBenskulptur im
Eingangsbereich sowie Johannes Schreiters Glasgestaltung im Rahmen des spateren
Erweiterungsbaus

Schloss Charlottenburg, verwaltet von der bundeseigenen Stiftung PreuBische Schldsser
und Garten Berlin-Brandenburg, erhielt im Rahmen des Wiederaufbaus nach dem Krieg
Ersatz fir zerstorte Kunstwerke, angefangen mit Richard Scheibes Kuppelskulptur 1954.
Deckenspiegel und Wandbilder im Stdfligel und der GroBen Orangerie von Hann Trier
und Peter Schubert, beide Vertreter der informellen Malerei, folgten in den 1970er Jahren.
Wichtig war im Zuge der Auftragserteilung die in Fachkreisen und der Offentlichkeit
gefiihrte Diskussion beziglich einer zeitgemaBen Interpretation der verlorenen Originale
ohne Farbreproduktionen. Die 16 Attikaskulpturen von Guinter Anlauf, Karl Bobek, Joachim
Dunkel, Harald Haacke und Hans Joachim Ihle auf der Gartenseite des Schlosses, installiert
1978, waren ebenfalls eine Neuerung, die in den Quellen als urspriinglich beabsichtigt
vermerkt waren. Sie vollenden das barocke Bauprogramm des Palastes.

In den sechziger und siebziger Jahren entstand eine Reihe von Autobahnraststatten, die
seit 1962 als Selbstbedienungs-Ratsstatten gefiihrt wurde. Die Allertal-Ost Raststatte A 7
bei Essel und das Bundesautobahn-Rasthaus A 1 Remscheid erhielten Wandarbeiten von
Kiinstlern der Region, eine sinnvolle Entscheidung, da Hanns-Josef Kaiser und Kurt Sohns
durchaus lokale kulturelle Identitat vermittelten.
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2.4. Bundeswehrbauten

Zu den Bauaufgaben des Bundes gehorten auch die Ersatzbauten fir die alliierten
Besatzungsmachte. Im Rahmen des sogenannten Freimachungsprogrammes, das die
Rickgabe der seit Kriegsende von den Streitkraften beschlagnahmten Schulen und
Behorden ermdoglichen sollte, erbaute man ganze Siedlungen einschlieBlich neuer Schulen,
Kindergarten, Kinos und Krankenhauser fir die Armeen der US-Amerikaner, Briten,
Franzosen und Kanadier.

Die 1955 gegriindete Bundeswehr nutzte zunachst Unterkilinfte der Besatzungskrafte und
Kasernen der Reichswehr. Seit Mitte der flinfziger Jahre begann aber auch der Neubau von
Bundeswehreinrichtungen. Dazu gehorten die Fihrungsakademie und Ausbildungszentren.
Neue Krankenhauser und die beiden Bundeswehrhochschulen entstanden erst in den
sechziger und siebziger Jahren.

Die Bauverwaltung der Lander und die Bundeswehr statteten die Bauten immer mit Kunst
aus. Neben Skulpturen auf den Grinflachen zwischen den Gebduden gehorten Wandbilder
in den Speisesalen zu den bevorzugten Kunstauftragen. AuBerdem gab es vereinzelt Reliefs
und andere Formen des Fassadenschmucks an Gebauden.

Auch wenn Auftraggeber in Bundeswehr und Bauverwaltung mit Auftragen fir Schitzen,
Speertrager und Rossebandiger zuweilen die klassische Militéarikonografie im Sinn gehabt
haben mdgen, so erfiillten die beauftragten Kiinstler die Aufgaben nicht mehr im
traditionellen Sinn. Auf Bundeswehrterrain schufen Kiinstler wie Hans Mettel, Karl-Heinz
Goedtke oder Hans Martin Ruwoldt leicht abstrahierte, schlichte Figuren, deren Gestalt und
Haltung selbst als Waffentrager nichts Martialisches anhaftete. Ihre Skulpturen entsprachen
der zeitmaBigen Tendenz, die menschliche Figur nicht als korperlich Gberlegene Heroen
darzustellen. Die Bildhauer gestalteten die Menschen eher archaisch und charakterisierten
sie durch Verinnerlichung und Besonnenheit.

Es ist hervorzuheben, dass zwei bedeutende abstrakte Wandbilder der friihen Jahre fir
Bauten der Bundeswehr entstanden. Im Norden schuf Ulrich-Olaf Deimel 1959 fir die
Fihrungsakademie in Hamburg und im Stiden Max Ackermann 1964 fir die
Argonnenkaserne in Weingarten je ein groBes ungegenstandlich-abstraktes Werk als reine
Form- und Farbkomposition. Deimels informelles Wandbild suggeriert Gber den Titel
Cannae auch eine Lesbarkeit als schematisches Strategiebild einer bedeutenden Schlacht.
Dagegen macht Ackermann in seinem Majolikabild die Farbe eindeutig zum
bildbestimmenden Element. Wahrend Deimels Werk leider verloren ging, konnte
Ackermanns Arbeit durch die Stadt Weingarten gerettet werden.

Beliebt waren in den sechziger und siebziger Jahren voll in die Bauwerke integrierte
Wandgestaltungen mit funktioneller Bedeutung, darunter in Eingangsbereichen Ulrich-Olaf
Deimels Reliefwand, die als Sonnen- und Sichtschutz diente (Wehrbereichsverwaltung, Kiel
1967), August Pigullas Leitwand (Kreiswehrersatzamt, Wesel 1967) und die Glasgestaltung
von Diether Domes (Rilchenberg-Kaserne, Idar-Oberstein 1973). Weitere Wand- und
Fenstergestaltungen schuf Leo Millenholz fir zwei Kapellen (Bundeswehrkrankenhaus,
Hamm 1968) und Friedrich Koller fiir zwei Gerichtssale (Wehrdienstsenate, Miinchen 1976).
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Besonders die Bildungseinrichtungen der Bundeswehr besitzen hochkaratige abstrakte
AuBenskulpturen fihrender Klnstler aus den siebziger Jahren. Sinnvollerweise vermitteln
die Werke haufig technische oder mathematische Zusammenhange. In Hamburg, Sitz einer
der beiden Universitaten der Bundeswehr (heute Helmut-Schmidt-Universitat), stehen
unter anderem eine groBformatige kinetische Arbeit von Erich Reusch und eine
urspriinglich kontrovers diskutierte GroBskulptur von Ansgar Nierhoff. Die ebenfalls in der
Hansestadt ansassige Bundeswehrhochschule (heute Fiihrungsakademie) besitzt einen
kleinen Skulpturengarten mit figtirlichen Werken von Ulrich Beier, Rainer Kriester, Michael
Schoenholtz und Wilhelm Loth. Nennenswert ist auch Wolfgang Nestlers Technik und
Wissenschaft in der Technischen Schule Landsysteme und Fachschule des Heeres fir
Technik in der Theodor-Korner-Kaserne, Aachen 1979). In der Geilenkirchener Selfkant-
Kaserne (heute Zentrum fir Verifikationsaufgaben der Bundeswehr) installierte Glinther
Ferdinand Ris 1979 eine seiner typischen Lichtfeld-Stelen, auch unter dem Titel EUREGIO
bekannt. Der Titel orientiert sich an der um 1974 gegriindeten, regionalen
Kooperationsgruppe Rhein-Maas, die grenziiberschreitenden Austausch, Zusammenarbeit
und Entwicklung im Sinne der erst viel spater gegriindeten Europaischen Gemeinschaft
erprobte,

Die Umstrukturierung der Bundeswehr seit 2010 zeigt die Notwendigkeit, einen
umfassenden Katalog der bestehende Kunstwerke zu erstellen, damit diese kulturellen
Werte bei eventuellen Umnutzungen oder dem Verkauf von Gebduden erhalten werden
kdnnen

2.5. Zollamter

Die Zollamter gehdren zu den Bundesbauten mit der groBten Kontinuitat. Sie werden auch
heute noch, trotz der groBen Zahl von AmterschlieBungen nach dem Schengenabkommen
1985 (Abschaffung der Grenzkontrollen an den Binnengrenzen der EU), vielfach vom Zoll
fur andere Aufgaben genutzt. Um die Funktion und Finanzierung des Staates
sicherzustellen, errichtete der Bund die Zoll- und Finanzbehdrden relativ friih nach dem
Krieg, Anfang der flinfziger Jahre, wieder. In den folgenden drei Jahrzehnten folgten nur
noch wenige Neubauten. So haben sich die oftmals nur sanierten, nicht umfassend
modernisierten Bauten und mit ihnen die Kunst erhalten. Dies gilt nicht fir die kleinen
Zollgrenzstationen der flinfziger Jahre, die man schon frih fir den zunehmenden
Autoverkehr umbaute und in den neunziger Jahren schloss. Hier gab es allerdings auch
kaum Kunst, auBer Hoheitszeichen und einfachen Sgrafittos.

Die Architektur der Zollamter kann nur selten als besonders innovativ zu bezeichnet
werden. Aber man stattete insbesondere die Hauptzollamter alle mit Kunst aus. Anders als
bei anderen Amtern ist die Kunst oft noch vorhanden und ihr Erhaltungszustand sehr gut.
Auffallig sind — auch wenn die Dokumentation erst der Anfang einer vollstandigen
Erfassung sein kann — die regionalen Unterschiede in der Ausstattung vergleichbarer
Amter. In Siiddeutschland (Augsburg, Niirnberg, Pforzheim, Heilbronn) finden sich vor
allem figurative Kunstwerke, die Allegorien zum Geldverkehr (Nirnberg), Tugenden
(Augsburg, Nirnberg) oder Hermes (Pforzheim) zeigen. In ihnen ist die Suche nach neuen
Bildthemen fir die Institutionen erkennbar. Daneben kommen vielerlei profane
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Bildgegenstdande (Marchen, Astrologie, Schaferidyllen) vor. In Nordrhein-Westfalens
Zollamtern sind dagegen mit Werken von Georg Meistermann (Emmerich) und Hans Kaiser
(Dortmund) schon in den flinfziger Jahren auch moderne, ungegenstandlich abstrakte
Kunstwerke zu finden.

Im Hauptzollamt mit Finanzdirektion in Saarbriicken gab es in den siebziger Jahren
zeitgemaBe abstrakte Kunst von Jo Enzweiler, Gero Koellmann, Leo Kornbrust und Max
Mertz. Bemerkens-wert ist Kornbrusts Platzgestaltung mit 14 Objekten aus geschliffener
Basaltlava. Die Einzel-skulpturen reihen sich im Hof entlang eines gepflasterten
Zickzackbandes, das zum Entlang-schreiten einladt.

2.6. Arbeitsamter

Ohne eine vergleichbare Kontinuitat, insbesondere, was Bauten und Unterlagen zu den
Immobilien angeht, ist die Situation der friihen Arbeitsamter. Sie gehdren heute zur
Agentur fir Arbeit. Diese hat viele Nachkriegsbauten abgerissen, umgebaut oder verkauft
(z.B. in Hagen, Hamburg Hafen, Iserlohn, Mettmann, Miinchen, Regensburg). Der
industrielle Strukturwandel in vielen Regionen wie z.B. im Ruhrgebiet Ende der sechziger
Jahre fuhrte mit dem Anstieg der Arbeitslosigkeit auch zum Neubau von Arbeitsamtern.

Man errichtete erste Arbeitsamter als Erweiterungen bestehender Gebaude oder
Verwaltungsbauten in moderner Stahlbetonbauweise, meist traditionell verklinkert. Sehr
schlicht und funktionell gestaltet, gehorten zu ihren besonderen Charakteristika - wie bei
den Finanz- und Zolldmtern - die groBen Kassenhallen und oft nach Geschlechtern
getrennte Eingdnge und Abfertigungsraume.

Die Kunstwerke lassen sich ebenfalls mit den Werken in den Zollamtern vergleichen.
Allerdings bezogen sich hier mehr Kunstwerke thematisch und regional auf die Aufgaben
der Arbeitsamter. Vor allem Wandbilder und Reliefs schmiickten die Wande. Berufsbilder,
die ein wenig an Darstellungen auf mittelalterlichen Hauszeichen erinnern, verbinden sich
mit schematischen Typisierungen wie sie seit den dreiiger Jahren im sozialistischen und
nationalsozialistischen Realismus tblich waren (Werner Michaelis, Hamburg; Hans Kohler,
Coburg; Wilhelm Braun, Miinchen-Pasing). Thematisch ist das Aufkommen regionaler
GroBdarstellungen hervorzuheben, wie die Hafenbilder in Hamburg (Ulrich-Carl Deimel
und Theo Ortner, Hamburg Hafen, Nanette Lehmann Hamburg Harburg), der
Stadtwiederaufbau in Ludwigshafen (Rolf Miller-Landau) und regionale Wappen und
Zinfte (Caroline Staudinger und Ludwig Heymann) in Coburg.

Typisch fur die Arbeitsamter sind abstrakte Wand- und Fenstergestaltungen von Kiinstlern
aus der Region. Eine bemerkenswerte Verbindung von Architektur und Kunst entstand in
Hagen, wo Klaus Herleb Seilbetongestaltungen groBflachig in Betonmauern sowie
Stltzpfeiler von AuBen- und Innenbereichen integrierte.

2.7. Postamter

Die regionalen Postbaudirektionen bauten nach dem zweiten Weltkrieg viele vorhandene
Postamter wieder auf und erweiterten sie. Neu errichteten sie Anfang der flinfziger Jahre
vor allem gréBere Hauptpost- und Postscheckdamter sowie Fernmeldezentralen. Diese
GroBbauten und Hochhduser entstanden als moderne Stahlbetonbauten in bester Lage in
den Zentren der Stadte. Das Wachstum oder die Neugriindung von Gemeinden fihrte in
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den sechziger und siebziger Jahren zum Neubau einer Reihe von kleinen Postfilialen
(Wasserburg/Inn 1969, Grassau 1973, St. Wendel 1974). Auch das wachsende
Fernmeldewesen erforderte weitere BaumaBnahmen (Traunreut 1970).

Nach dem Poststrukturgesetz 1990 und der Privatisierung der Bundespost entstanden
1995 mit DHL, Telekom und Postbank drei neue Konzerne. Die DHL verduBerte ihre
Liegenschaften weitgehend, so dass die meisten noch existierenden Postamter nur mehr
angemietete Gebaude nutzen. Die Telekom und die Postbank griindeten eigene
Tochterunternehmen fir die Verwaltung der verbliebenen Immobilien. Viele Postbauten
der flinfziger Jahre werden inzwischen als Blirogebaude vermietet (Hauptpost in Bochum,
Post- und Fernmeldeamt in Konstanz), einige zentrale Liegenschaften wurden auch zu
Hotels umgebaut (Fernmeldeamt 1 in Hannover; Hauptpostamt in Koln). Zu den
verduBerten Liegenschaften gehort das moderne Hochhaus des Postscheckamts Hamburg
von 1961, direkt hinter dem Rathaus am Alten Wall. Hier verschwand mit dem Umbau zum
Luxushotel die Kunst im Inneren.

Kunstwerke im AuBenraum oder an den Fassaden (Hannover, Koln, Dortmund) blieben
dagegen oft erhalten oder machten als Skulpturen im 6ffentlichen Raum den neuen
Gebaudeeigner zum stolzen Kunstbesitzer, wie die Stadt Kiel mit einer GroBskulptur vor
dem neuen Rathaus, untergebracht in der ehemaligen Oberpostdirektion.

Zur Kunst an den Postamtern gehoren einige der Monumentalwerke dieser Studie. Die
Bandbreite reicht von der Aufstellung monumentaler Pferde von Willy Meller 1955 vor dem
Postscheckamt Dortmund, einem Brunnen mit stilisierten Figuren vor dem Fernmeldeamt 1
in Hannover 1959 bis hin zur abstrakten Bronzeskulptur der finf Erdteile von Bernhard
Heiliger 1961 vor der Oberpostdirektion in Kiel und Otto Herbert Hajeks Relieffries an der
Fassade des Postbahnhofs in Mannheim. Dariiber hinaus finden sich bei Postbauten
inhaltlich und formal sehr unterschiedliche Werke.

Generell gilt, dass die Postbaudirektionen viel Wert auf Kunst legten, und vor allem die
groBeren Amter mit imposanten Werken ausstatteten. Insbesondere bei den
Postscheckamtern scheint es auch darum gegangen zu sein, eine den privaten Banken
vergleichbare luxuridse Ausstattung zu prasentieren. Moderne Bauten wurden daher mit
edlen Materialien und traditionellen Kunsttechniken veredelt (Hamburg, Dortmund,
Nirnberg). Das bekannte Postbank-Hochhaus von 1972, bis heute eines der hochsten
Bauwerke Berlins, orientiert sich am international bekannten Seagram Building in New
York. Gottfried Gruners massiver Bronzebrunnen belebt den Platz vor dem Gebaude und
bildet einen Kontrapunkt zur streng geometrisch gegliederten Glasfassade.
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2.8. Bahnhofe

Zu den dringlichsten WiederaufbaumaBnahmen nach dem Krieg gehorte die Herstellung
der Infrastruktur. Die Empfangsgebaude, wie man Bahnhofshallen nannte, wurden tberall
als erstes instandgesetzt oder neu errichtet. Neben traditioneller Architektur entstanden
eine Reihe avancierter Neubauten. In Miinchen, in Heidelberg, Heilbronn, Pforzheim und
einigen anderen Orten errichteten die Bahnbaubiros imposante Hauptbahnhofe, die sich
mit modernen Glasfassaden, Neonbeleuchtung und schwungvollen Flugdachern zur Stadt
hin 6ffneten. Nicht nur hier beauftragten sie Kiinstler, mit groBformatigen Wandbildern
wichtige Akzente in den groBen Eingangshallen zu schaffen. Auch in Bahnhofsgaststatten
und -restaurants kamen kunstlerische Gestaltungen zum Einsatz.

Fur die Beteiligung und bei der Auswahl der Kinstler spielten auch bei der Bahn die
Architekten eine wichtige Rolle. So beteiligte Helmuth Conradi den befreundeten Maler
Josef Karl Huber sowohl in Heidelberg als auch 1958 in Pforzheim und lieB ihn jeweils das
zentrale Wandbild in der Halle gestalten. Inhaltlich herrschte das Lokale vor. Die meisten
Wandbilder zeigten, mehr oder weniger abstrakt, topografische Details oder typische
Ansichten, Berufe und Produkte (Heidelberg, Heilbronn, Pforzheim, Duisburg) und
stimmten die Reisenden so auf den Ankunftsort ein.

Dass es trotz zahlreicher Um- und Neubauten von Bahnhofen in fast allen deutschen
Stadten bei einer doch geringen Anzahl kiinstlerischer Werke blieb, liegt vor allem an den
finanziellen Erwagungen der Bundesbahn. Denn obwohl auch fir sie der
Bundestagsbeschluss zur Beteiligung von Kiinstlern an BaumaBnahmen von 25.1.1950 galt,
ist keine verbindliche Regelung des Bundesverkehrsministers bekannt - wie etwa die
entsprechende Verfligung des Bundespostministers vom 3.10.1951. Stattdessen gab es
mehrfach Diskussionen um die kiinstlerische Gestaltung der Empfangshallen. Kiinstler,
Architekten und kommunale Vertreter setzten sich fir Wandbilder mit lokalen Bezligen in
den Bahnhofen ein. Die Bahn hingegen hatte die Vermarktung ihrer Wandflachen als
lukrative Geldquelle entdeckt. So entstanden in vielen Stadten kommerzielle Reklamebilder
in traditionellen Techniken, wie das monumentale Mosaik eines nicht namentlich
bekannten belgischen Kiinstlers im Bremer Hauptbahnhof fur Brinkmann Tabak 1957. Es
zeigt noch heute neben topografischen Details der Stadt, dem Hafen und den Bremer
Stadtmusikanten, einzelne Schritte der Tabakherstellung und des -handels. Auch in
Minchen versuchte die Bahnbaudirektion ein schon 1950 bei dem renommierten
Wandbildgestalter Giinther GraBmann angefragtes Alpenpanorama tber die Miinchner
Fotofirma Agfa als Reklamebild finanzieren zu lassen. 1954 war man soweit handelseinig,
dass Agfa einen Ideenwettbewerb fir die Stirnwand der Bahnhofshalle unter zehn
Minchner Kiinstlern ausschrieb, den dann GraBmann gewann. Seine 1956 bei der
Nymphenburger Porzellanmanufaktur angefertigten Proben wurden jedoch nie umgesetzt
(Vgl. Nachlass Giinther GraBmann, Kunstarchiv am Germanischen Nationalmuseum).

Beim Wiederaufbau des Duisburger Hauptbahnhofs kam es, aufgrund der kommerziellen
Interessen der Bahn zu dem Sonderfall, dass 1950 ein Wandbild in einem Bundesbau von
einer Stadt in Auftrag gegeben wurde. Um an Stelle eines kriegszerstdrten Wandbildes in
der Empfangshalle Otto Herbert Gersters Monumentalbild des Duisburger Hafens
anbringen zu kdnnen, musste die Stadt die Werbeflache anmieten. Urspriinglich hatte 1934
Ludwig Gies hier nach einem Kunstwettwerb der Reichbahn das erste Hafenbild
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geschaffen. Nach dem Krieg sollte die Flache kommerziell genutzt werden, genauso wie
auf der Bahnsteigseite, wo ein Reklamebild mit dem Signet der Zeitung Rheinische Post
angebracht wurde.

Auch heute bleibt - trotz des erneuten Einsatzes der Stadt - das bei Umbauten freigelegte
Wandbild hinter einer Zwischendecke verborgen. Wie in den friihen Jahren lberwiegt bei
der Bahnverwaltung das Interesse an der kommerziellen Nutzung ihrer Wandflachen.

Zu den spektakularsten Kunstwerken an den Bahnhofen zahlt das Mosaik von Rupprecht
Geiger, das er ab Mitte der flinfziger Jahre fir die glaserne Hauptfassade des Miinchner
Hauptbahnhofes gestaltete. Er strukturierte die groBe ungegenstandlich-abstrakte
Komposition in Pastellfarben durch Neonlinien. Durch die innovative Integration einer
Lichtinstallation schuf er eine der ungewdhnlichsten Arbeiten im Stadtbild deutscher
Stadte.
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III. DIE DOKUMENTATION

Theodor-Korner-Kaserne Aachen
LintertstraBBe 71
52076 Aachen-Forst, Nordrhein-Westfalen

Nestler, Wolfgang: Technik und Wissenschaft, 1979
Skulptur, gebrannter Stahl
Grunanlage Horsaalgebaude

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, weitere Teilnehmer Rolf J6rres und Hansjerg Maier-
Aichen
Kosten: 85.000 DM

Architektur: Theodor-Koérner-Kaserne, 1930er-Jahre; Herrichtung durch das Finanzbauamt
Aachen, in den 1960er-Jahren

Die Theodor-Kdrner-Kaserne in Aachen-Forst beherbergt die Technische Schule
Landsysteme und die Fachschule des Heeres fir Technik (TSL/FSHT). Das Horsaalgebaude
der TSL/FSHT ist ein schlichtes zweigeschossiges Gebaude mit Satteldach und
Gaubenfenstern, das in den dreiBiger Jahren errichtet wurde. Die Ende der flinfziger Jahre
gegrundete Technische Truppenschule Landsysteme der Bundeswehr war bis 1963 in
Sonthofen beheimatet und 1963 in Schule der Technischen Truppe Il umbenannt worden.
Erneut umbenannt in Technische Schule Landsysteme zog sie 1964 in die vom
Finanzbauamt vor Ort restaurierte Aachener Liegenschaft ein. Als eine von drei Kasernen in
Aachen konzentriert sich die TSL/FSHT auf technische Bildungsangebote. Der Kern der
Liegenschaft besteht aus einer langgezogenen Griinanlage, beiderseits flankiert von je flinf
langgestreckten Gebauden. Abgeschlossen wird das Ensemble im Norden und Siiden von
je einem Gebaude, das als Kopfbau quergestellt ist.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 38

Wolfgang Nestlers Plastik Wissenschaft und Technik steht im Nordosten auf der
viertelkreisformigen Griinanlage vor dem Horsaalgebaude. Das Werk wurde 1979 mit
Mitteln des Erganzungsfonds fur Kunst am Bau nach beschranktem Wettbewerb
geschaffen. AuBer dem in Aachen ansassigen Wolfgang Nestler nahmen Rolf Jorres aus
Essen und Hansjerg Maier-Aichen aus Leinfelden, Baden-Wirttemberg, am Wettbewerb
teil. Mit dem Titel ,Technik und Wissenschaft” bezieht sich der Kiinstler auf die Zielsetzung
des Standorts als technische Bildungseinrichtung. Zwei halbkreisférmige Stahlvolumen aus
Cortenstahl sitzen in schragem Winkel auf einer quadratischen Bodenplatte. Die untere der
beiden Halften besitzt auf der flachen Oberseite eine zahnradartige Textur. Die beiden
Kreissegmente der Skulptur stellen einen Bezug zum markanten Torbogen des Gebaudes
her, der mit Bossenquadern verkleidet ist.

Nestler beschreibt seine Gestaltungsidee: ,, Zwei aus gebranntem Stahl hergestellte
Halbellipsoide sind versetzt aufeinandergelegt. Die hierdurch bewirkte Verlagerung des
Schwerpunktes bewirkt ein entsprechendes Kippen des Korpers aus der Normallage. Durch
das verwendete Material, das in eine — trotz des Versatzes — klar ablesbare geometrische
Form eingesetzt ist, durch die Zahlung der Auflagerflache, die ein Abgleiten des
aufgelegen Halbellipsoides verhindert sowie durch die Darstellung wirkender
Naturgesetze, werden beim Betrachter in vereinfachter Form entsprechende Assoziationen
mit den vielféltigen technischen Vorgangen seines beruflichen Alltages wachgerufen.”
(Manske, Bd. 5). Gewicht und Gegengewicht, als auch die Balance des Schwerpunkts sind
zentrale Themen im CEuvre Wolfgang Nestlers, dessen minimale, abstrakte Arbeiten wegen
ihrer Massivitat und Materialitat mit dem Stil Richard Serras oder Klaus Rinkes vergleichbar
sind. CL

Kiinstler

Der Bildhauer Wolfgang Nestler (1943 Gershausen) besuchte 1967-73 die Kunstakademie
Dusseldorf und war Meisterschiler bei Erwin Heerich. Von 1972-77 unterrichtete er als
Kunsterzieher am Couven-Gymnasium in Aachen. 1987-89 war er Professor an der
Universitat Siegen; 1990-07 hatte er eine Professur fir Plastik und Bildhauerei an der
Hochschule der Bildenden Kiinste Saar in Saarbriicken. Er schuf eine Reihe
Auftragsarbeiten, darunter eine Stahlplastik in der Bundesgartenschau Stuttgart und eine
Steinskulptur als Mahnmal fiir die Opfer des Naziregimes in Krefeld. Im Auftrag des Bundes
entstanden sechs Plastiken beim Bundesministerium fiir Verkehr, Bau und
Stadtentwicklung in Bonn 1989 und eine Skulptur am Bundesministerium der Justiz 1999.

Literatur

Enzweiler, Jo (Hg.), 2007: Kinstlerblatt Wolfgang Nestler. Saarbricken.

Kastner, Joachim Peter; Pauly, Albert, 1998: Wolfgang Nestler — Skulpturensammlung
Viersen. Verein fir Heimatpflege. Viersen.

Staatliche Galerie Moritzburg (Hg.), 1999: Wolfgang Nestler - Rastplatz fir Windstille.
Halle.

Pfalzgalerie (Hg.), 1992: Wolfgang Nestler - Zeichnungen und Radierungen.
Kaiserslautern.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg, Bayern

Hartel, Hans: Wahrheit, Gerechtigkeit, Flei3, 1954
Wandgestaltung, Antragtechnik auf Putz, Lasur, ca. 180 gm
Ausfliihrung mit Franz Hahnle

Verbindungstrakt, Fassade

1969 Restaurierung durch den Kunstler

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 10.000 DM

Architektur: Oberfinanzdirektion Miinchen, Baugruppe (Luitpold Sittmann und Hans
Gunselmann), 1953-54; Staatliches Hochbauamt Augsburg, Restaurierung 1969; steht unter
Denkmalschutz

Weitere Kinstler: Hans Hartel (Wandbilder), Joseph Lappe (Skulptur) und Ernst Andreas
Rauch (Skulptur)

1954 errichteten Luitpold Sittmann und Hans Gunselmann von der Oberfinanzdirektion
Miinchen das Doppelgebaude von Hauptzollamt und Finanzamt am Prinzregentenplatz in
Augsburg. Zwei parallele Hochhausscheiben von sechs bzw. neun Geschossen mit
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Rasterfassaden, gekachelten Wandfeldern und Flachdachern sind verbunden durch einen
niedrigeren, viergeschossigen Querbau.

An der zum Platz weisenden Nordfassade des Querbaus befindet sich ein circa 180
Quadratmeter groBes, in achtzehn Einzelsegmente gegliedertes Wandbild. Es wurde 1954
von Hans Hartel und seinem Mitarbeiter Franz Hahnle in der aufwandigen, aber auch
glnstigen Antragstechnik direkt auf den Putz gemalt. Unterbrochen von den vertikalen
Fensterbandern ziehen sich die Malereien tber die drei oberen Geschosse.

Die vier schmalen Hochformate zeigen stark abstrahierte, teilweise in geometrische
Formen aufgel&ste Figuren. Es dominieren gedeckte, erdige Farben: braun, orange, lila,
gelb und grau. Sie stehen im Kontrast zur schlichten Farbigkeit der Architektur und heben
diese dezent hervor.

WeiBe Linien konturieren scharf die einzelnen Elemente: Taube, Fisch, Blumen, Trauben
und Ahren. Daneben treten menschliche Figuren auf: eine mit einer Schwertklinge quer vor
dem Mund, eine mit erhobener Rechten und einer Waage in der Linken und eine mit
langem Haar (oder einem Schleier?) am Spinnrad, mit einer Hand an der Spindel. Hartel
setzt auf Uberlieferte Symbole fiir Wahrheit, Gerechtigkeit und FleiB. Damit greift der
Augsburger Maler auf ein vertrautes Repertoire reprasentativer Amtsausstattung zurick.
Die Bildkomposition hingegen ist modern und in ihren abstrakten Brechungen
zeitgenossisch. Dadurch wird die Verstandlichkeit der Symbole manchmal Gberlagert. Ein
Widerstreit zwischen Form und Inhalt ist splirbar. Das Formenspiel scheint fiir den Maler im
Vordergrund gestanden zu sein, denn die Allegorien sind nicht immer sofort zu
entschlisseln.

Hartel war sehr erfahren in der Gestaltung 6ffentlicher Gebaude und schuf seit den
dreiBiger Jahren viele Wandbilder im Auftrag der Reichsbahnbaudirektion und nach dem
Krieg flr die staatliche Bauverwaltung. Auch fiir diesen Gebdaudekomplex erstellte Hans
Hartel noch drei weitere Arbeiten. Die Fassade wurde 1969 von Hans Hartel selbst
restauriert. Das Gebaude steht inzwischen unter Denkmalschutz. CB

Kiinstler

Hartel, Hans (1912 Augsburg — 1990 Augsburg) war ein viel beschaftigter Gestalter von
Wandbildern in den 30er bis 50er Jahren. 1934-38 hatte er bereits mit Glinther GraBmann
an Wandbildern gearbeitet. Zu seinen Auftragsarbeiten gehoren die Fassade des Bahnhofs
Dillingen 1938, ein (nicht ausgefiihrter) Fassadenentwurf fir den Bahnhof Lauingen 1939,
ein Wandbild am Arbeitsamt Ingolstadt 1950, die Eingange der Jagerkaserne in Garmisch-
Partenkirchen 1951, der Eingang des Zollamtsgebaude Tiefenbach 1954, das Treppenhaus
des Arbeitsamts Donauworth 1958 und ein Mosaik in der Kaserne Schellenberg,
Donauwdrth 1959/63.

Literatur

Hartel, Anita (Hg.), 1993: Hans Hartel. 1912 — 1990. Malerei, Graphik und angewandte
Kunst. Zeughaus Augsburg. Augsburg.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern, Die
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Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Munchen.
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Quellen
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Geierhos, Johann, 2013, Staatliches Bauamt Augsburg.

Nachlass Hans Hartel, Kunstarchiv, Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg,
Staatsarchiv Minchen.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg

L]

o N LRSS .

Hartel, Hans: Ohne Titel, 1953

Wandgestaltung, Mosaik

Ausfliihrung mit Franz Hahnle

Haupteingang Finanzamt Augsburg Stadt, Windfang, AuBenflachen
1975 Restaurierung durch den Kunstler

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 600 DM

Architektur: Oberfinanzdirektion Miinchen, Baugruppe (Luitpold Sittmann und Hans
Gunselmann), 1953-54; Staatliches Hochbauamt Augsburg, Restaurierung 1969; steht unter
Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Joseph Lappe (Skulptur) und Ernst Andreas Rauch (Skulptur)

Der groBe Baukomplex mit zwei miteinander verbundenen, parallelen sechs- und
neungeschossigen Hochhdusern steht am Prinzregentenplatz in Augsburg. Entworfen und
errichtet haben ihn Luitpold Sittmann und Hans Gunselmann von der Oberfinanzdirektion
Minchen. In den Gebauden befinden sich das Hauptzollamt und ein Finanzamt der Stadt.
Neben einem Fassadenbild an dem die beiden Hochhduser verbindenden Gebadude schuf
der Augsburger Maler Hans Hartel mehrere Wandbilder in den Treppenhdusern und ein
Wandbild in der Kantine.

Er gestaltete dartber hinaus mit seinem Mitarbeiter Franz Hahnle auch die beiden
AuBenflachen des Windfangs am Haupteingang des Finanzamts mit Mosaiken. Der Auftrag
erfolgte direkt von der Oberfinanzdirektion und wurde mit nur 600 DM fir
,Fassadenbearbeitung” honoriert. Anders als an der Fassade und bei den
Treppenhausbildern blieb Hartel dabei ungegenstandlich-abstrakt. Er schuf in gedeckten
Grau- und Beigetonen eine rein geometrische Formkomposition aus Quadraten,
Rechtecken und einigen breiten Linien. Die Komposition erinnert an die Arbeiten des
Bauhauskunstlers Oskar Schlemmer. Die Linien wirken wie angedeutete Konturen und
verflihren die Betrachtenden dazu, in den Formen und Lineamenten Figurationen und
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Gegenstande zu suchen. Interessanterweise war es gerade diese eher ornamental-
dekorative Aufgabe, die der Maler in einer avancierten, zeitgendssischen Asthetik
umsetzte, die sonst in seinem Werk selten vorkommt. Dies mag den Vorgaben der
Auftraggeber geschuldet sein, denn auch an anderen Verwaltungsbauten in Bayern finden
sich moderne ungegenstandliche Abstraktionen nur an Nebeneingangen und in
Treppenhausern, wie an der Vorhallendecke des Nebeneingangs am gleichzeitig
entstandenen Amtergebaude in Niirnberg, die ein bisher nicht ermittelter Kiinstler schuf,
und Jo Lindingers Treppenhausgestaltung im Arbeitsamt Regensburg von 1955. CB

Kiinstler

Hartel, Hans (1912 Augsburg — 1990 Augsburg) war ein viel beschaftigter Gestalter von
Wandbildern in den 30er bis 50er Jahren. 1934-38 hatte er bereits mit Glinther GraBmann
an Wandbildern gearbeitet. Zu seinen Auftragsarbeiten gehoren die Fassade des Bahnhofs
Dillingen 1938, ein (nicht ausgefiihrter) Fassadenentwurf fir den Bahnhof Lauingen 1939,
ein Wandbild am Arbeitsamt Ingolstadt 1950, die Eingange der Jagerkaserne in Garmisch-
Partenkirchen 1951, der Eingang des Zollamtsgebaude Tiefenbach 1954, das Treppenhaus
des Arbeitsamts Donauworth 1958 und ein Mosaik in der Kaserne Schellenberg,
Donauwdrth 1959/63.

Literatur

Hartel, Anita (Hg.), 1993: Hans Hartel. 1912 — 1990. Malerei, Graphik und angewandte
Kunst. Zeughaus Augsburg. Augsburg.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern, Die
Bauverwaltung, 6. Jg. (1), S. 1-10.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.

Quellen

Aumiller, Bernd, 2013, Hauptzollamt Augsburg.

Geierhos, Johann, 2013, Staatliches Bauamt Augsburg.

Nachlass Hans Hartel, Kunstarchiv, Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg,
Staatsarchiv Minchen.

Staatsarchiv Miinchen, OFD Minchen 15.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg, Bayern

Hartel, Hans: Dreieck-Viereck-Dodekaeder, 1955
Wandbild, Antragstechnik

Finanzamt Augsburg Stadt, Kantine, Stirnwand

1975 Restaurierung durch den Kinstler, spater zerstort

Architektur: Oberfinanzdirektion Miinchen, Baugruppe (Luitpold Sittmann und Hans
Gunselmann), 1953-54; Staatliches Hochbauamt Augsburg, Restaurierung 1969; steht unter
Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Hans Hartel (Wandbilder), Joseph Lappe (Skulptur) und Ernst Andreas
Rauch (Skulptur)

Fur das Hauptzollamt und das Finanzamt in Augsburg entwarfen Luitpold Sittmann und
Hans Gunselmann von der Oberfinanzdirektion Miinchen zwei miteinander verbundene
Hochhéauser, das eine mit sechs Geschossen, das andere mit neun.

Fur diesen Komplex schuf der ortsansassige Kiinstler Hans Hartel das Fassadenbild am
verbindenden Zwischengebiude beider Amter. Fiir den Gebiudeteil des Finanzamtes
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gestaltete er auBerdem zwei Mosaiken am Windfang des Haupteingangs, mehrere
Wandbilder in den Treppenhausern und in der Kantine. Hartel spielte virtuos mit seinen
kinstlerischen Moglichkeiten: Wahrend die Treppenhausbilder traditionelle, figurliche
Darstellungen zeigen, ist das Fassadenbild gegenstandlich-abstrakt und die Mosaiken am
Windfang des Haupteingangs sogar vollig ungegenstandlich.

Auch das Wandbild tber die gesamte Stirnwand in der Kantine gestaltete der Maler
ungegenstandlich-abstrakt. Wie das Fassadenbild flhrte er es in der aufwandigen, aber
glinstigen Antragstechnik direkt auf Putz aus. Hartel hatte die spezielle
Wandbildbearbeitung der Antragstechnik 1934-39 bei dem renommierten Minchner
Wandbildner Glnther GraBmann erlernt. Die zwischen Fresko und Sgraffiti angesiedelte
Technik verlangt schnelles Arbeiten. Gefarbter Putz wird aus bereitstehenden Eimern mit
dem Spachtel direkt auf die Wand aufgetragen.

Leider wurde das Wandbild, trotz einer teuren Restaurierung 1975 durch den Kiinstler
selbst, bei neuerlichen Umbauten zerstort. Deshalb kann Uber seine Farbigkeit keine
Aussage gemacht werden. Die Wandflache war in sich Giberschneidende Dreiecke und
Quadrate aufgeteilt. Sie wurde von dynamisch ansteigenden Diagonallinien durchquert.
Auf einer zentralen dunklen Rechteckflache fiel eine geometrische Form auf: sie war als
einzige perspektivisch gezeichnet und schien als Dodekaeder auf der Flache zu schweben.
Damit erhielt die Formenkompositionen eine ganz eigene, neue Gegenstandlichkeit. Das
inhaltlich unbestimmte Wandbild mit der schwebenden kristallinen Prismenform war eine —
fur die Mitte der flinfziger Jahre in siiddeutschen Verwaltungsbauten — ungewdhnlich
avancierte Darstellung. Wie bei den AuBenmosaiken am Windfang des Haupteingangs
zeigt sich hier Hartels Orientierung an der konstruktiven Abstraktion, die Oskar Schlemmer,
Paul Klee und Josef Albers am Bauhaus entwickelten. Gerade fur die Kantinen wurden
Ublicherweise populare Darstellungsformen mit Stillleben und stdlichen Landschaften in
Auftrag gegeben. Leider ist weder Uiber das Zustandekommen dieses ungewdhnlichen
Bildes, noch Uber die Intentionen des Augsburger Malers etwas Genaueres bekannt. Es
bleibt die Bandbreite der stilistischen Mdglichkeiten des Kiinstlers zu konstatieren, die er
hier innerhalb eines Gebaudekomplexes vorfihrt. CB

Kiinstler

Hartel, Hans (1912 Augsburg — 1990 Augsburg) war ein viel beschaftigter Gestalter von
Wandbildern in den 30er bis 50er Jahren. 1934-38 hatte er bereits mit Glinther GraBmann
an Wandbildern gearbeitet. Zu seinen Auftragsarbeiten gehdren die Fassade des Bahnhofs
Dillingen 1938, ein (nicht ausgefiihrter) Fassadenentwurf fir den Bahnhof Lauingen 1939,
ein Wandbild am Arbeitsamt Ingolstadt 1950, die Eingange der Jagerkaserne in Garmisch-
Partenkirchen 1951, der Eingang des Zollamtsgebaude Tiefenbach 1954, das Treppenhaus
des Arbeitsamts Donauworth 1958 und ein Mosaik in der Kaserne Schellenberg,
Donauwdrth 1959/63.

Literatur

Hartel, Anita (Hg.), 1993: Hans Hartel. 1912 — 1990. Malerei, Graphik und angewandte
Kunst. Zeughaus Augsburg. Augsburg.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern, Die
Bauverwaltung, 6. Jg. (1), S. 1-10.
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Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.

Quellen

Aumiller, Bernd, 2013, Hauptzollamt Augsburg.

Geierhos, Johann, 2013, Staatliches Bauamt Augsburg.

Nachlass Hans Hartel, Kunstarchiv, Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg,
Staatsarchiv Minchen.

Staatsarchiv Miinchen, OFD Minchen 15.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg, Bayern

Hartel, Hans: Der Fuchs und die Trauben (2.-3. OG), Mephisto verspricht das Gold
(3.0G), Sterntaler (4.-5. OG), Das Geld liegt auf der StraBe, Der Geizige, Der Narr, (6.
0G), 1955

Wandbilder, davon 2 je 300 x 600 cm, 2 je 300 x 200 cm, Farbgestaltung

Finanzamt Augsburg Stadt, Treppenhaus

1975 Restaurierung durch den Kinstler, neu dazu Wandbild Ernte (8. OG)

Architektur: Oberfinanzdirektion Minchen, Baugruppe (Luitpold Sittmann und Hans
Gunselmann), 1953-54; Staatliches Hochbauamt Augsburg, Restaurierung 1969; steht unter
Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Hans Hartel (Wandbilder) Joseph Lappe (Skulptur) und Ernst Andreas
Rauch (Skulptur)

Der Augsburger Maler Hans Hartel gestaltete mehrere Werke fiir die Hochhauser des
Hauptzollamts und Finanzamts Augsburg Stadt am Prinzregentenplatz, die Luitpold
Sittmann und Hans Gunselmann von der Oberfinanzdirektion Miinchen 1953-54
errichteten. Hartel schuf das zentrale Fassadenbild am Quergebaude zwischen den beiden
Amtern, Mosaiken am Windfang des Haupteingangs, ein Wandbild in der Kantine sowie
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mehrere Wandbilder im Treppenhaus des Finanzamts. Obwohl all diese Arbeiten zeitnah
entstanden, variieren Uiberraschenderweise die Stile erheblich. Die Treppenhausbilder sind
traditionell und figlrlich gehalten — anders als die ungegenstandlichen bzw. abstrakten
Gestaltungen des Windfangs, der Kantine und der Fassade.

Die kleineren Bilder in den Treppenaufgangen zeigen je eine bekannte Marchen- oder
Fabelszene mit einer Figur oder einem Tier, die auf einer perspektivisch verzerrten,
rechtseckigen Bodenflache auf der Wandflache freigestellt sind. Bei den gréBeren
Wandbildern im dritten und sechsten Obergeschoss des Treppenhauses ist jeweils die
gesamte Wand farbig in hellen Pastellténen gefasst. Gerahmt von ornamentalen
Musterbandern ordnete Hartel abwechselnd Baume und Blumen an und fligte mit wenigen
Strichen konturierte Figuren in kleinen, Gberschaubaren Szenen hinzu. Der Kiinstler schuf
hier im Stil der naiv-realistischen Malerei der dreiiger Jahre einfache Illustrationen von
Marchen wie "Sterntaler”, Fabeln wie der "Der Fuchs und die Trauben" sowie Gleichnissen
wie ,Mephisto verspricht das Gold”, ,Das Geld liegt auf der StraBe", "Der Geizige" und "Der
Narr". Im Rahmen der Restaurierung seiner Wandbilder schuf der Kiinstler 1975 im achten
Obergeschoss ein weiteres Bild. Es unterscheidet sich von den élteren nicht nur durch das
allgemeinere Bildthema ,Ernte”, sondern auch durch seine gemalte, rote Rahmung. Die
Figuren wirken schematischer und weisen weniger individuelle Merkmale auf. Auch ist die
Farbpalette gegentiber den élteren Bildern deutlich reduziert.

Auch wenn uns heute die profanen, ja naiven Bildinhalte im Kontext einer Finanzbehdrde
Uberraschen, so entsprachen die Bilder dem in fiinfziger Jahren vorherrschenden Anspruch
auf heitere, anspruchslos unterhaltende Gestaltung und waren so oder dhnlich sehr
verbreitet. Der routinierte Wandbildner Hans Hartel erfillte die Aufgabe mit seinen
schlichten Illustrationen genauso effizient wie er an anderer Stelle stilistisch
anspruchsvollere Formen wahlte. CB

Kiinstler

Hartel, Hans (1912 Augsburg — 1990 Augsburg) war ein viel beschaftigter Gestalter von
Wandbildern in den 30er bis 50er Jahren. 1934-38 hatte er bereits mit Glinther GraBmann
an Wandbildern gearbeitet. Zu seinen Auftragsarbeiten gehoren die Fassade des Bahnhofs
Dillingen 1938, ein (nicht ausgefiihrter) Fassadenentwurfs fir den Bahnhof Lauingen 1939,
ein Wandbild am Arbeitsamt Ingolstadt 1950, die Eingange der Jagerkaserne in Garmisch-
Partenkirchen 1951, der Eingang des Zollamtsgebaude Tiefenbach 1954, das Treppenhaus
des Arbeitsamts Donauworth 1958 und ein Mosaik in der Kaserne Schellenberg,
Donauwdrth 1959/63.

Literatur

Hartel, Anita (Hg.), 1993: Hans Hartel: 1912-1990; Malerei, Graphik und angewandte Kunst.
Zeughaus Augsburg. Augsburg.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern, Die
Bauverwaltung, 6. Jg. (1), S. 1-10.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
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Quellen

Aumiller, Bernd, 2013, Hauptzollamt Augsburg.
Geierhos, Johann, 2013, Staatliches Bauamt Augsburg.
Staatsarchiv Miinchen, OFD Minchen 15.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg, Bayern

EJ

Lappe, Joseph: Ohne Titel, 1953
Skulptur, Bronze
Vorplatz

Architektur: Oberfinanzdirektion Miinchen, Baugruppe (Luitpold Sittmann und Hans
Gunselmann), 1953-54; Staatliches Hochbauamt Augsburg, Restaurierung 1969; steht unter
Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Hans Hartel (Wandbilder) und Ernst Andreas Rauch (Skulptur)

Das Gebaude am Prinzregentenplatz 2 und 3 in Augsburg wurde 1953-54 von den
Architekten der Oberfinanzdirektion Minchen, Luitpold Sittmann und Hans Gunselmann,
errichtet. Das moderne Doppelhochhaus, sechs- bzw. neungeschossig und durch einen
niedrigeren Quertrakt verbunden, steht heute unter Denkmalschutz. Darin untergebracht
sind das Hauptzollamt und das Finanzamt Augsburg Stadt. Vor dem Gebaude, stidlich des
Prinzregentenplatzes, liegt eine kleine Griinanlage. In dieser einer Verkehrsinsel
gleichenden Griinflache, im Efeu bedeckten Beet, steht eine Bronzeskulptur von Joseph
Lappe, deren Steinsockel heute nicht mehr zu sehen ist. Dargestellt sind zwei nackte
Jungen in LebensgroBe, die einander am ausgestreckten Arm halten. Gleichzeitig scheinen
sie auseinander zu streben. Die Spannung aus Stemmen, Halten und Auseinanderziehen
ergibt ein duBerst dynamisches Bild. Die schlichte Gestaltung der schlanken, wenig
individuell charakterisierten Knaben entspricht der allgemeinen Vorstellung einer
unbeschwerten Jugend, die spielerisch ihre Krafte misst. Mit dieser unpratentiosen
Darstellung einer ausgelassenen, ganz alltaglichen Szene schafft der lokal bekannte
Bildhauer Joseph Lappe fiir das Verwaltungsgebdude ein gerade durch das Fehlen jeder
inhaltlichen oder politischen Aussage zeittypisches Kunstwerk. Den Auftraggebern war
offenbar an einer attraktiven, unverbindlichen Dekoration des AuBenraums gelegen. CB
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Kiinstler

Joseph Lappe (1905 Dilmen — 1992 Augsburg) war als Bildhauer seit 1945 vor allem in
Augsburg tatig und erhielt hier 1961 den stadtischen Kunstférderpreis. Studiert hatte er
vor dem Krieg in Munster, an der Kunstgewerbeschule in Darmstadt und den
Kunstakademien in Kassel und Berlin. Die wichtigsten Auftragswerke in Augsburg sind der
Marktbrunnen auf dem Stadtmarkt, das Relief am Eingang des Standesamtes, der
Evangelistenbrunnen im Lutherhéfle von St. Anna und das Hochrelief in St. Peter am
Perlach.

Literatur

Bundesschatzministerium, Bundesbauverwaltung (Hg.), 1964: Stein auf Stein. Berlin,
Wien.

Die Bauzeitung, 1957, 62. Jg., S. 505.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern. Die
Bauverwaltung, 6. Jg. (1), S. 1-10.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.

Quellen

Aumiller, Bernd, 2013, Hauptzollamt Augsburg.
Staatsarchiv Miinchen, OFD Miinchen 15.
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Hauptzollamt Augsburg mit Finanzamt Augsburg Stadt
Prinzregentenplatz 2 und 3
86150 Augsburg, Bayern

Rauch, Ernst Andreas: Adler, 1954
Skulptur, Hoheitszeichen, Bronze, ca. 120 x 170 cm
Hauptzollamt, Fassade

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 5.500 DM

Architektur: Luitpold Sittmann und Hans Gunselmann, Staatliches Hochbauamt Augsburg,
Oberfinanzdirektion Miinchen, 1953-54; Restaurierung 1969; steht unter Denkmalschutz
Weitere Kiinstler: Hans Hartel (Wandbilder) und Joseph Lappe (Skulptur)

1954 errichteten Luitpold Sittmann und Hans Gunselmann das Doppelgebaude von
Hauptzollamt und Finanzamt am Prinzregentenplatz in Augsburg. Die Amter sind in zwei
parallelen Hochhausern von sechs bzw. neun Geschossen mit Rasterfassaden und
Flachdach untergebracht. Ein niedriger Querbau verbindet die beiden Gebaude. Neben
einer Skulptur vor den Amtern wurden sie mit einer Reihe von Wandbildern des
Augsburger Malers Hans Hartel ausgestattet. Fiir das Hauptzollamt als Bundesbehdrde
beauftragte die Oberfinanzdirektion dartber hinaus den Bildhauer und ehemaligen
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Munchner Akademieprofessor Ernst Andreas Rauch mit der Gestaltung eines Bundesadlers.
Das Staatszeichen der jungen Bundesrepublik ist seit Januar 1950 ein Adler. Kaum bekannt
ist, dass dieser bereits erstmals 1926 von Karl-Tobias Schwab geschaffen wurde. Zwei Jahre
spater fungierte er als Reichswappen der Weimarer Republik. In Augsburg wurde ein circa
170 cm hoher Bronzeadler als Vollplastik mit relativ eng anliegenden Fliigeln an der
Fassade angebracht. Daneben prangt die moderne, weil serifenlosen Beschriftung in
GroBbuchstaben ,HAUPTZOLLAMT". Der Adler spreizt die Krallen weit ab. Der Kopf ist nach
rechts und leicht nach vorn geneigt. Der Schnabel ist weit ge6ffnet, als wiirde er kreischen.
Im Vergleich zu Rauchs Adler wirkt der von Schwab ein wenig schmaler und sein
expressiver Ausdruck etwas dramatischer. Deutlich unterscheidet er sich aber von den Kraft
strotzenden, volumin6sen Adlern der Nationalsozialisten. Seit einem Erlass der
Nationalsozialisten von 1935 war es Ublich, einen Kiinstler mit einem individuellen,
kiinstlerisch gestalteten Hoheitszeichen zu beauftragen. Dieser Praxis folgten die
Baudirektionen auch an vielen Neubauten der Bundesrepublik in den flnfziger Jahren. Erst
spater werden die Bundesbauten lediglich durch Plaketten und Schilder mit dem
Hoheitszeichen gekennzeichnet. CB

Kiinstler

Ernst Andreas Rauch (1901 Teisendorf bei Laufen/Osterreich — 1990 Miinchen) war ein
figurlich arbeitender Bildhauer, der nach dem Krieg vor allem mit seinen Brunnen und
Portratbusten bekannt wurde und auch fiir die Nymphenburger Porzellanmanufaktur
arbeitete. 1921-28 studierte er an der Akademie der bildenden Kiinste in Minchen bei
Bernhard Bleeker. 1941-45 war er Professor fiir Bildhauerei an der Akademie der bildenden
Kinste in Nirnberg. 1962 erhielt er den Foérderpreis der Stadt Miinchen. Uber die
Architekten German Bestelmayer und Heinrich Miiller erhielt er staatliche Auftrage fur
Kunst am Bau wie die Bronzetiir am Postladebahnhof Pirmasens 1928 und am
Studiengebaude des Deutschen Museums Miinchen 1929. Darliber hinaus gestaltete er
das Postamt Ludwigshafen-Mundenheim 1926 und das Postamt Kusel 1926, das Postamt
Kandel 1927, das Postamt Neustadt an der WeinstraBe 1931 sowie die Staatliche Bibliothek
in Passau. Zu seinen wichtigsten Brunnen in Minchen zahlen der Karl-Valentin Brunnen auf
dem Viktualienmarkt 1953, der Blutenkelchbrunnen im Landwirtschaftsministerium 1961
und der Berolinabrunnen 1980.

Literatur

Die Bauzeitung, 1957, 62. Jg., S. 505.

Loibl, Karl, 1957: Neubauten von Finanzamtern und Zollamtern in Bayern, Die
Bauverwaltung, 6. Jg. (1), S. 1-10.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.) 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.

Werner, Wolfgang, 2012: Der Architekt Heinrich Muller und die Bayrische Postbauschule in
der Pfalz, Dissertation. IKB.
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Aumiller, Bernd, 2013, Hauptzollamt Augsburg.
Staatsarchiv Miinchen, OFD Miinchen 15.
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Prinz-Eugen-Kaserne Bad Arolsen
heute Gelande in Konversion, Kompagnie-Gebdude A IV abgerissen

HagenstraBBe
34454 Bad Arolsen-Mengeringhausen, Hessen
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Schamretta, Arnold: Fisch, Affe, Esel, Fisch, 1961
4 Reliefs, Beton, je 80 x 150 cm

Kompaniegebaude, Fassaden
1987 restauriert, bei Abriss der Gebaude abgenommen, verschollen

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: je 400 DM

Architektur: Staatsbauamt Arolsen, 1958-1961; Abriss 1997 durch Architektenbiro Gerhard
Mintinga Arno du Puy, Bad Arolsen

Weitere Kiinstler: Siegfried Reich an der Stolpe (Wandbild), Greta Beck-Kleist
(Wandteppich), Albrecht Klauer-Simonis (Wandbild)

In der Prinz-Eugen-Kaserne in Arolsen waren vom Staatsbauamt Arolsen 1958-61 neue
Unterkinfte in der Prinz-Eugen-Kaserne zur Unterbringung der Bundeswehr errichtet
worden, nachdem belgische NATO-Truppen nur vorribergehend 1951-52 die Altbauten
der Garnison Arolsen-Mengeringhausen genutzt hatten. Arolsen war bereits im Firstentum
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Waldeck 1870-1918 Garnisonsstadt und 1935-45 Standort der SS mit SA-Sportschule, einer
SS-Fihrerschule und einem KZ-AuBenkommando. Teile der Kaserne von 1883 und 1905
stehen heute unter Denkmalschutz.

Ende der flinfziger Jahre errichtete man schlichte, zwei- und dreigeschossige
Backsteinbauten aus gelbem Ziegel mit Satteldach.

Fur die Fassaden der Prinz-Eugen-Kaserne schuf Arnold Schamretta vier Betonreliefs, die
neben der Dekoration auch eine ganz praktische Funktion hatten: sie dienten zur
Unterscheidung der Unterkunftsgebaude. An den Stirnseiten der mit Lehrsalen
ausgestatteten Kompaniegebaude wurden Betonreliefs mit verschiedenen Tierfiguren
angebracht. Die 150 x 80 cm groBen Betongusse zeigten Fische, einen Affen und einen
Esel. Gestaltet sind sie als einfache graphische Umrisse. Die Darstellung des Fisches ist z. B.
auf die wesentlichen Merkmale wie Schwanzflosse, Augen, gedffnetes Maul und gefederte
Seitenflossen reduziert. Der Bildhauer ladt die Darstellung nicht durch Details auf, sondern
durch einen dem Kubismus entlehnten Kunstgriff: er zeigt mehrere perspektivische
Ansichten gleichzeitig. So sind Schwanzflosse und Maul in der klassischen Seitenansicht zu
sehen, die Augen und Seitenflossen jedoch in der Aufsicht. Bei dem anderen Fischrelief
und beim Relief des Affen bricht der Kiinstler die einfachen graphischen Umrisse des Tiers
durch die geometrische Figur eines Dreiecks oder Trapezes, das er leicht diagonal ins Bild
stellt. Durch die unterschiedlich behandelte, glatte oder genoppte Oberflache einzelner
Teilformen erhalt das schlichte Betonrelief eine malerische Anmutung. Mit minimalen
Mitteln macht der aus Riga stammende Kunstler Arnold Schamretta aus jedem
gezeichneten Signet ein Bild mit eigener Charakteristik.

Nach der Aufldsung der Kaserne 1995 wurden die Truppenunterkiinfte abgerissen, um
Platz fir ein Einkaufszentrum und ein Freizeitbad zu schaffen. Die Reliefs wurden
abgenommen, zwei von ihnen sind verschollen, die anderen beiden wurden von den
Architekten des Abrisses sichergestellt. CB

Kiinstler

Arnold Schamretta (1931 Riga) hat 1973 seinen Abschied von der Kunst verkiindet und
arbeitet als Schmuckdesigner in Frankfurt. Zu seinen 6ffentlichen Auftragswerken der
funfziger und sechziger Jahre gehdren ein Betonrelief fir die Linné-Schule in Frankfurt
1961 und ein Fenster der Liebfrauenkirche in Frankfurt, das er zusammen mit Ludwig
Becker schuf.

Literatur
Schamretta, Arnold, 1.10.2013: Zugriff: http://www.kunst-im-oeffentlichen-raum-
frankfurt.de
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Quellen

BMVg Archiv, Manske. .

Hantke, Karl-Heinz, 2013, ehem. Bauleiter Staatsbauamt Arolsen.
Miintinga, Gerhard, 2013, Architekt, Bad Arolsen.
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Prinz-Eugen-Kaserne Arolsen
Wirtschaftsgebaude A XV

heute Firma Holz-Blume

HagenstraBe

34454 Bad Arolsen-Mengeringhausen, Hessen

Reich an der Stolpe, Siegfried: Strandlandschaft, 1961
Wandbild, Sgraffito, Putz, Anstrich, Steine, Muscheln, 1250 x 550 cm
Mannschaftsspeisesaal, Stirnwand

1983 feucht, beschmutzt, heute hinter Tafelung

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 7.600 DM

Architektur: Staatsbauamt Arolsen, 1958-1961; Abriss durch Architektenbliro Gerhard
Mintinga und Arno du Puy, 1997

Weitere Kiinstler: Arnold Schamretta (Skulptur), Greta Beck-Kleist (Wandteppich), Albrecht
Klauer-Simonis (Wandbild)
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1958-1961 erbaute das Staatsbauamt Arolsen dort einige neue Unterkunfts- und
Wirtschaftsgebadude fir die Bundeswehr. Es waren schlichte zwei- und dreigeschossige
Backsteinbauten aus gelbem Ziegel mit Satteldach. Die Stadt Bad Arolsen war lange
Militarstandort. Bereits im Firstentum Waldeck wurde sie 1870 Garnisonsstadt. Die ersten
Truppenunterkiinfte in Mengeringhausen entstanden 1883 und 1905; sie stehen heute
unter Denkmalschutz. Nach der Erweiterung und Nutzung durch SS-Einheiten im Zweiten
Weltkrieg waren bis 1951/52 belgische NATO-Truppen hier untergebracht. Die
Bundeswehr nutzte den Standort bis 1995.

Fur das neue Wirtschaftsgebaude der Kaserne schuf der expressionische Maler Siegfried
Reich an der Stolpe 1961 ein Wandbild, das er als Sgraffito in farbigem Putz ausfiihrte. Auf
der Stirnwand des Speisesaals entstand eine mediterrane Strandszene. Der Anstrich und
die eingearbeiteten Steine nehmen die Farbigkeit des Raumes auf. Neben Blau und Griin
dominieren gedeckte Farben, die von dunklem Braun tber Beige zu matten Orange- und
Gelbtonen reichen. Drei aufgestanderte Segelboote sind zu sehen, eine aufgehangte Reuse
rechts und ein Trockengestell mit Netzen. Dessen Stangen rahmen einen Steg so, dass der
Eindruck eines Tores entsteht. Das Moment von Scheinarchitektur taucht noch einmal auf.
Ein Stand mit Baldachin wirkt wie ein Fenster. Auf einem Tisch mit nach oben geklappter
Tischflache steht eine Schale mit Friichten, ein Krug und drei Trinkbecher. Warum diese
mediterrane Meeresszene mitten in Hessen? Mit stilisierten Details eine idealisierte,
stilllebenartige Landschaft zu schaffen, war typisch fir diese Zeit. Verhaltene, dekorative
Stimmungsbilder galten als angemessen fiir einen Speisesaal.

Reich von der Stolpe entwarf mit seiner Komposition ein Art Bithnenbild mit ausgekltgelt
inszenierter Bewegung. Die verstreuten Einzelmotive werden durch die Horizontlinie in der
Mitte des Bildes verbunden. Damit schuf er ein Gegengewicht zur Dynamik der unteren
Bildhalfte. Wellenlinien Gberkreuzen sich und bilden so Flachen, die der Maler nicht
naturalistisch, sondern mit kontrastierenden Farben gestaltete.

Siegfried Reich an der Stolpe fiihlte sich der modernen, expressiven Malerei der Gruppe
CoBrA und dem Informel verbunden. In diesem Werk aber ist er einer eher gefalligeren,
graphisch abstrahierenden Bildsprache verpflichtet. Motivisch und durch die
perspektivische Anordnung knlpfte er an die damals sehr populdren Zeichnungen von
Picasso und Matisse an.

Das Wandbild blieb auch nach der Konversion der Kaserne erhalten. Nachdem die
Garnison 1995 geschlossen wurde, sind einige Gebaude abgerissen, andere an
Handelsunternehmen und Handwerksbetriebe verkauft worden. Das Wirtschaftsgebaude
beherbergt heute eine Holzhandlung, die den ehemaligen Speisesaal als Verkaufsraum
nutzt. Da das Bild nicht zur Nutzung passte, verschwand es vorerst hinter einer Tafelung.
CB

Kiinstler

Siegfried Reich an der Stolpe (1912 Stolp - 2001 Altea) war ein abstrakter Maler. Er
studierte 1930 an der Kunstakademie Berlin und schuf in den dreiBiger Jahren
surrealistische und abstrakte Arbeiten. Nach Kriegsdienst und Gefangenschaft orientierte
er sich an der expressiv-abstrakten Malerei der Kiinstlergruppe CoBrA, mit der er 1951 im
Palais des Beaux-Arts in Littich ausstellte. In Frankfurt war er 1948-53 Mitbegriinder der
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Zimmergalerie Franck, die die informelle Malerei in Deutschland forderte. Wandbilder
kommen in seinem Werk nur selten vor.

Literatur

Thwaites, John Anthony, 1957: Reich an der Stolpe, Olbilder, Mischtechnik, Montagen,
Resopalbilder, Zeichnungen, Monotypien. Frankfurter Kunstkabinett. Frankfurt am Main.
Tenge-Lyazami, Bettina (Hg.), 1999: Reich an der Stolpe. Retrospektive von 1946-1999.
Frankfurt am Main.

Quellen

Archiv BMVg, Manske.

Hantke, Karl-Heinz, 2013, ehem. Bauleiter Staatsbauamt Arolsen.
Miintinga und Puy, 2013, Architekten, Bad Arolsen.
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Bundesbahn-Betriebskrankenkasse Bad Malente-Gremsmiihlen
heute Kurklinik Buchenholm

Ploner Stral3e 20

23714 Bad Malente-Gremsmiuhlen, Schleswig-Holstein

Kunau, Walther: Ohne Titel, 1972

3 Wandgestaltungen, Speisesaal: Resopal-Unterdruck, H.:400 x 1.000 cm; Schwimmbad:
Fliesen

Speisesaal und Schwimmbad

2 Wandgestaltungen im Speisesaal bei Umbauarbeiten nach der Privatisierung zerstort (ca.
1999)

Vergabe: Direktvergabe
Kosten: ca. 20.000 DM

Architektur: Bundesbahndirektion Hamburg (Herbert Westerwelle), Fertigstellung 1972

Die Anfange der Bundesbahn-Kurklinik reichen bis 1895 zuriick. Im Jahr 1966 beschloss die
Bundesbahndirektion Hamburg das lberalterte Heim der Bundesbahn-
Betriebskrankenkasse abzubrechen und durch eine erweiterte, moderne Kneipp-Klinik zu
ersetzen (Herbert Westerwelle 1972, S. 564). Der Architekt Herbert Westerwelle plante den
Neubau, der 1972 fertiggestellt wurde. Die Kurklinik bot den damals 390.000 Versicherten
der Betriebskrankenkasse Gesundheitskuren, die der Vorbeugung und Genesung dienten.
Der Speisesaal und das Schwimmbad wurden im Rahmen der BaumaBnahme mit Kunst am
Bau ausgestattet. Walther Kunau erhielt die Einladung seinen Entwurf zu realisieren,
nachdem ein bereits eingegangenes Konzept vom Auftraggeber abgelehnt worden war.
Insgesamt schuf der Kiinstler drei Wandgestaltungen fiir den Speisesaal und das
Schwimmbad.

Im Speisesaal wurden auf den zwei vier Meter hohen und zehn Meter langen Stirnwanden
Resopalmalereien installiert. Bei dieser Methode wird der Entwurf direkt auf ein
Folienlaminat als Malgrund aufgetragen und danach mit Kunststoff versiegelt. Die
strapazierfahige Oberflache schiitzt gegen Kratzer und UV-Strahlung. Nach der
Privatisierung um 1999 fielen die beiden Wandgestaltungen im Speisesaal Umbauarbeiten
zum Opfer.
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Bei der Entwicklung der Gestaltung erwiesen sich erste sachgegenstandliche Versuche mit
dem Thema Speisen als Sackgasse. Ausgehend von der Rasterstruktur der ein-mal-zwei
Meter groBen Platte experimentierte der Kiinstler weiter und entwickelte kristalline
Strukturen. Kunaus Malereien im Speisesaal bildeten ein optisches Komplementarecho. Die
eine Wand war in Gelbtdnen ausgefiihrt und die andere in Blauténen. Nach Annahme der
Entwurfe flr den Speisesaal forderte der Auftraggeber Kunau zur Entwicklung eines
Verlegeplans fir eine Fliesenwand im Schwimmbad auf. Dort entstand in Gelb und Rot sein
konstruktivistisches Bild in zehn Kachelfarbténen. Die geometrisch-abstrakten Muster
stellen innerhalb des CEuvres von Walther Kunau einen materialbedingten Sonderfall dar.
Bekannt ist der Maler fir seine ausdrucksstarken Portrats, Stillleben und Landschaften.
Gepragt wurde er wahrend seiner Studien besonders von dem abstrakten Maler Joseph
FaBbender. Stilistisch ist Kunau der abstrakten Malerei und dem Expressionismus
zuzuordnen, der in Norddeutschland von der Berliner Gruppe Die Briicke und der
Kinstlerkolonie Worpswede Impulse aufnahm. CL

Kiinstler

Der Maler Walther Kunau (1933 Lohne) studierte 1953-57 an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste Hamburg bei Willem Grimm, Joseph FaBBbender, Rolf Cavael und Karl Kluth. 1959-
94 war er Kunsterzieher am Gymnasium in Bad Oldesloe und gleichzeitig tatig als Radierer
und Maler. Zu seinen Auftragswerken flr die Bundesbahn-Betriebskrankenkasse zahlen
Arbeiten in Bad Malente-Gremsmiuhlen und Rantum, Sylt (zerstort). In Hamburg gestaltete
er 1980 eine Keramikwand an der S-Bahn Haltestelle Stadthausbriicke, deren Ausfiihrung
Hans-Jurgen Merensky tGbernahm.

Literatur

Kulturforum Burgkloster Liibeck (Hg.): Walther Kunau - 60 Bilder aus 60 Jahren. Bad
Oldesloe.

Kunau, Walther, 1.12.2013: Walther Kunau. Zugriff: http://www.walther-kunau.de.
Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek (Hg.), 1986: Walther Kunau - vom Objekt zum
Raum, graphische und malerische Arbeiten 1970 — 1986. Bad Oldesloe.

Westerwelle, Herbert, 1972: Die neue Bundesbahn-Betriebskrankenkasse Bad Malente-
Gremsmuhlen. Die Bauverwaltung, 21. Jg. (11), S. 564-567.
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Biologische Bundesanstalt Berlin

heute Julius Kiihn-Institut — Bundesforschungsinstitut fiir Kulturpflanzen
Konigin-Luise-Str. 19

14195 Berlin-Dahlem, Berlin

NN: Ohne Titel, 1953

Wandbild, Sgraffito, dreifarbig
Speisesaal, Stirnwand

bei Neuanstrich der Wand verandert

Architektur: Bundesbaudirektion Berlin, 1950er Jahre

Die Biologische Bundesanstalt fir Land- und Forstwirtschaft nahm bereits 1949 am
historischen Standort der ehemaligen Reichsforschungsanstalt in Berlin-Dahlem ihre Arbeit
wieder auf. Sie beschaftigte sich mit den volkswirtschaftlich wichtigen Fragen des
Pfanzenwachstums und der Schadlingsbekampfung. Da ihre bisherigen Gebaude fiir die
Freie Universitat benotigt wurden, bezog sie zu Beginn der flinfziger Jahre Gebaude an der
Konigin-Luise-StraBe 19. Hier errichtete die Bundesbaudirektion einige neue Labore und
baute einen modernen Speisesaal an. Der schlichte Pavillonbau erhielt eine geschwungene,
schrag ansteigende Decke.

Die sich daraus ergebene Form der Wandflache nimmt ein programmatisches Wandbild
auf der Stirnwand des Speisesaals auf, indem es eine gréBere und eine Bildszene einander
gegenuberstellt. Bei dem Wandbild handelt es sich um ein einfaches, urspriinglich
zweifarbiges Putzbild, ein sogenanntes Sgraffito. Der bisher namentlich nicht ermittelbare
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Kinstler brachte eine gegenstandliche Darstellung wie einen Scherenschnitt in leicht
erhabenem, hellem Putz auf der blauen Grundflache auf. Das Thema Pflanzenbiologie
wurde von ihm dabei programmatisch behandelt: auf der rechten Seite befindet sich eine
relativ kleine Darstellung von einem Nadelbaum, einem Laubbaum und einigen anderen
Pflanzen zu sehen, wahrend auf der linken Seite eine Reihe groBer Baume, Biische, Blumen
und riesige Kornahren abgebildet sind. Beide Szenen werden durch Linien, die zwei spitz
auf einander zulaufende Dreiecke bilden, miteinander verbunden.

Urspriinglich hatten diese beiden Dreiecksflachen eine hellere Farbe als der Hintergrund —
heute sind die Linienkonturen und die beiden Flachenfarben tGbermalt. So ist heute auch
kaum mehr zu erkennen, dass die beiden Szenen einmal wie Projektionen voneinander
wirkten.

In der Mitte befindet sich eine weitere Darstellung, die inhaltlich den Schnittpunkt von
Gestern und Heute markiert. Hier sind Laborgerate wie Kolben- und Reagenzglaser sowie
eine Waage zu erkennen. Damit wird das Bild zu einer Idealdarstellung der Arbeit der
Biologischen Bundesanstalt, die mit ihrer Forschung dazu beitragt, das Pflanzenwachstum
zu steigern und Schadlinge zu bekampfen. 1949 war die bereits seit 1884 in Berlin-Dahlem
ansassige Reichsforschungsanstalt fir Pflanzenkrankheiten und -schadlinge als
,Biologische Zentralanstalt fir Land- und Forstwirtschaft” (BZA) in Berlin wiedergegriindet
worden. 1952 wurde sie, inzwischen der neuen Bundesanstalt in Braunschweig unterstellt,
zur ,Biologischen Bundesanstalt fir Land- und Forstwirtschaft”. Zu den aktuellen
Forschungsgebieten gehéren auch der 6kologische Landbau und die Gentechnik. Seit 2008
nennt sich die Bundesanstalt Julius Kiihn-Institut - Bundesforschungsinstitut fir
Kulturpflanzen.

Das Wandbild steht noch heute fur die Arbeit des Instituts. Es ist eine sehr anschauliche,
aber in der Reduzierung auf Umrisse und wenige Details auch klare und prazise
Selbstdarstellung, die trotz der aus der Mode gekommenen Sgraffito-Technik ihren Platz
und Rang behaupten konnte. CB

Kiinstler
unbekannt

Quellen

BBR Archiv, Berlin.
Hering, Olaf, Julius Kiihn-Institut - Bundesforschungsinstitut fir Kulturpflanzen, Berlin.
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Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung Berlin
Unter den Eichen 87
12205 Berlin, Berlin

Anlauf, Giinter: Lonely Wolf, 1965
Skulptur, Bronze
Innenhof des Speisesaals von Haus 6, Kantine (Stammgelande)

Architektur: Bundesbaudirektion, 1969

Weitere Kinstler: Georg Engst (Wandrelief), Karl-Heinz Krause (Skulptur), Alf Lechner
(Skulptur), Adolf Luther (Wandgestaltung), Angelika Baasner-Matussek & Friedrich Baasner
(Skulptur, Zweiggelande Adlershof)

Die Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung in Berlin hat die Aufgabe neu
entwickelte Produkte zu priifen. Das Hauptquartier der BAM ist in Steglitz im Siiden von
Berlin. Die Kantine ist ein eingeschossiges modernes Gebaude im Stdosten des BAM-
Gelandes. Das schlichte Bauwerk schlieBt einen kleinen, gepflasterten Innenhof ein, wo
Gunter Anlaufs Bronzeskulptur Lonely Wolf aus dem Jahr 1965 steht. Das Werk wurde
vermutlich bereits vor Fertigstellung des Gebaudes im Jahr 1969 aus seinen Bestanden
angekauft.

Auf einem Sockel, umgeben von Pflanzenrabatten, blicken vier kantig abstrahierte Képfe in
alle vier Himmelsrichtungen. Sie sind geformt wie ein Amboss, der aus dem quadratischen
Innern nach auBen st6Bt, gestiitzt von Beinpaaren, die den Korper wie ein Hocker tragen.
Die vierkopfige Figur ist auf die Fensterfronten ausgerichtet, weshalb die Speisenden in der
Kantine der BAM den wachsamen, emotionslosen Blick des Lonely Wolf von allen Seiten
frontal wahrnehmen. Dem Wolf wird Klugheit zugeschrieben. Der in Englisch titulierte
.einsame Wolf” kdnnte auf den Wissenschaftler anspielen, der die Einsamkeit sucht, um
GrofBes zu vollbringen. Somit stellt die Figur des Wolfs einen Bezug zur Institution her.

Auf einer Tafel im Gebaude gibt ein Gedicht Auskunft Gber die kiinstlerische Interpretation
des einsamen Wolfs: ,Das ist der lonely wolf, / pyramidenschnduzig. / schraubenkopfaugig,
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zinnenohrig / (ein feste Burg ist unser Wolf) / ein Doppeljanus, der in Vergangenheit, /
Gegenwart und Zukunft schaut / und den sechsten Sinn / in die vierte Dimension richtet, /
der auf dem achtbeinigen DreifuB / der Phythia orakelt, / ..."

Ein humorvoller Ansatz ist typisch fiir Ginter Anlauf und er wiederholt ihn in seinen
spateren Attikafiguren fiir das Schloss Charlottenburg. Anlauf arbeitete in verschiedenen
Stilen. Der Lonely Wolf steht dem Vokabular des Surrealismus nah, z. B. den Skulpturen von
Max Ernst. Wie dieser verstand es Anlauf, seinen Werken eine humorvolle Note zu
verleihen. CL

Kiinstler

Gunter Anlauf (1924 GroBhartmannsdorf — 2000 Berlin) studierte 1946-50 bei Heinrich
Drake an der Kunsthochschule Berlin Wei3ensee. 1956-83 arbeitete der Bildhauer als
Restaurator am Schloss Charlottenburg. Seit 1975 entwickelte er zeitgendssische
Bauornamente und Fassadengestaltungen aus Betongussteilen. Zu seinen Arbeiten in
Berlin zéhlen seine Skulptur Lonely Wolf 1965 fir die Bundesanstalt fir Materialforschung
und -prifung, 1975 vier Attikafiguren auf den Balustraden von Schloss Charlottenburg,
1981 die Vier Baren an der Moabiter Briicke, der Berliner Bar von 1983 am ehemaligen
Grenzlibergang Heiligensee/Stolpe (A 111) und 1984 die Uhrensaule an der Conrad-
Grundschule sowie der DreikopffuBler am Kinderspielplatz im Schillerpark.

Literatur

Arndt, Hans-Joachim: Kunst im Kloster Cismar. Berliner Bildhauer aus dem Schloss Cismar,
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Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung
Unter den Eichen 87
12205 Berlin, Berlin

Engst, Georg: Ohne Titel, 1969
Wandrelief, Stahlwinkelrahmen mit Formelementen aus Styropor, 150 x 1.600 cm
Speisesaal der Kantine an der 6stlichen Wand von Haus 6, Raum 217

Vergabe: Wettbewerb

Architektur: Bundesbaudirektion, Fertigstellung 1969

Weitere Kinstler: Glinter Anlauf (Skulptur), Karl-Heinz Krause (Skulptur), Alf Lechner
(Skulptur), Adolf Luther (Wandgestaltung), Angelika Baasner-Matussek & Friedrich Baasner
(Skulptur, Zweiggelande Adlershof)

Die Bundesanstalt betreibt Materialforschung und Materialpriifung mit dem Ziel, die
Sicherheit in Technik und Chemie weiterzuentwickeln und arbeitet am Brennpunkt von
Innovation, Wissenschaft und Wirtschaft. Das Hauptquartier der Bundesanstalt fir
Materialforschung und -prifung (BAM) ist im Bezirk Steglitz im Stiden von Berlin. Die
eingeschossige Kantine wurde 1969 fertiggestellt. Im Speisesaal der Kantine an der
Ostlichen Wand von Haus Nr. 6 in Raum Nr. 217 schuf Georg Engst einen durchgehenden,
reliefierten Wandfries, der iiber mannshoher Vertafelung zur Decke abschlie3t und einen
reizvollen Kontrast zum dunklen Holz bildet. Das plastische Wei3 des Reliefs bildet einen
Gegenpol zur Holzmaserung. Der Fries besteht aus einer geometrischen Komposition
gefertigt aus Stahlwinkelrahmen mit Formelementen aus Styropor. Unterschiedliche
Winkel, Formen und Volumen reihen sich abwechslungsreich aneinander wie ein
dreidimensionales Puzzle, das durch den Einfluss von Licht auf die Oberflache belebt wird.
Die Konturen des eineinhalb Meter hohen und 16 Meter langen Frieses werden durch die
Lichteinwirkung einer Galeriebeleuchtung besser sichtbar. Mit seiner abwechslungsreichen
Struktur bereichert das Wandrelief die insgesamt glatte Oberflachengestaltung des
Raumes.

Das ungegenstandlich abstrakte Wandrelief komplementiert zwei weitere Werke, die zum
Haus gehoren: die figurativen Skulpturen von Gilnter Anlauf im Innenhof und von Karl-
Heinz Krause im AuBenraum von Haus Nr. 6. Zur Sammlung der BAM gehdren weitere
geometrisch abstrakte Skulpturen: Eine Wandgestaltung von Adolf Luther in der Bibliothek
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und die monumentale Skulptur Halbkreis-Dreiviertelkreis von Alf Lechner vor Haus Nr. 30.
CL

Kiinstler

Georg Engst (1930 Hamburg) studierte in Miinchen an der Akademie der Kiinste bei Anton
Hiller und an der Staatlichen Hochschule fir bildende Kiinste bei Edwin Scharff. Staatliche
Auftrage fir offentliche Bauten realisierte er im In- und Ausland, vermehrt im Hamburger
Raum und in Schleswig-Holstein. Der Bildhauer wandte sich spater zur Fotografie hin. Zu
seinen Auftragswerken zédhlen ein Bodenrelief aus Marmor in der Hans-Christian-
Anderson-Schule in Libeck, eine Brunnengestaltung in der Hamburger DeichstraBe und
eine Metallkonstruktion prismatischer Raumkoérper im Mathematischen Seminar der
Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel. Fir die Bundeswehr schuf Engst das Impressionen-
Seezeichen der Moélders-Kaserne in Visselhdvede 1973 und die Skulptur Der Gerade; Der
Gestrauchelte der Hindenburg-Kaserne in Munster 1979.

Literatur

BAMinfo, 2012: Kunst am Bau oder: Was ist das fir ein Ding dort? (2), S. 21-22.
Schwerdtfeger, Wulff (Hg.), 1980: Georg Engst - Bildhauer. Hamburg, Hans Christian.
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Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung
Unter den Eichen 87
12205 Berlin, Berlin

Krause, Karl-Heinz: Archimedes, 1962
Skulptur, Bronze
Griunflache vor Haus 5 (Stammgeldnde)

Architektur: Bundesbaudirektion, ca. 1962

Weitere Kinstler: Glinter Anlauf (Skulptur), Georg Engst (Wandrelief), Alf Lechner
(Skulptur), Adolf Luther (Wandgestaltung), Angelika Baasner-Matussek & Friedrich Baasner
(Skulptur, Zweiggelande Adlershof)

Der Bundesanstalt fir Materialforschung und -prifung in Berlin ist eine technisch-
wissenschaftliche Einrichtung, deren Stammgeldnde im Stadtteil Steglitz angesiedelt ist.
Das Steglitzer Verwaltungsgebaude Haus 5 ist ein zweigeschossiger, roter Backsteinbau mit
rechteckigem Grundriss, der um 1962 fertiggestellt wurde. Das Gebdude beherbergt die
Burordume der Abteilung Z. 7 ,Innerer Dienst und Bauten”, die fiir die BaumalBBnahmen
innerhalb der Liegenschaft zustandig ist. Markantes Detail der Architektur sind die grof3en
Rasterfenster im Erdgeschoss, die den Tageslichteinfall optimieren. Das zweckmaBige
Gebaude besitzt ein Flachdach, die fir Backsteingebaude eher ungewdhnlich sind. Vor
dem Haus befindet sich eine von Baumen umstandene Rasenflache mit einer kleinen,
begehbaren Flache, die mit Platten ausgelegt ist und Zugang zur Stral3e bietet. Dort hockt
mit abgewinkelten Beinen auf einem rechteckigen Postament Karl-Heinz Krauses
Archimedes. Die abstrahiert dargestellte Figur mit manieristisch verlangerten GliedmaBen
ist eine Skulptur aus patinierter Bronze.

Die abstrahierte Formgebung der Skulptur weist Bezlige zu Naturalismus und
Expressionismus auf und steht in der Tradition seiner Lehrer Sintenis und Scheibe sowie
von Wilhelm Lehmbruck, einem seiner wichtigsten Vertreter. Wie Lehmbruck macht er tber
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die Nacktheit die Verletzlichkeit des Menschen sichtbar. Allerdings wirkt Krauses
Archimedes im Gegensatz zu Lehmbrucks leidenden Figuren dynamisch. Auf seine Arbeit
konzentriert, deutet oder zeichnet er mit dem Finger auf den Boden. Als Mathematiker,
Physiker, Ingenieur, Astronom und Erfinder stellt der Archimedes der klassischen Antike auf
dem Geldnde der BAM durch seine Prasenz eine Verbindung zum Auftrag der
naturwissenschaftlichen Forschung und Prifung neuer Materialien her. Die Archimedes-
Plastik bietet Inspiration fiir die Wissenschaftler und Angestellten in ihrem Streben nach
Einsicht und Wissen. Krause beschaftigte sich im Lauf seines Schaffens mehrmals mit der
Figur des Archimedes: er schuf mindestens drei Ausfiihrungen. Plastiken vergleicht der
Bildhauer mit Gebautem: ,Gesetze des Bauens, Stitze und getragene Last, werden an der
menschlichen Figur sichtbar gemacht” (Krause, 1969, o. S.), die damit auch den ,Gesetzen
der Statik” unterworfen ist. CL

Kiinstler

Der Bildhauer Karl-Heinz Krause (1924 Angermiinde) studierte bei Renée Sintenis und
Richard Scheibe an der Hochschule fir Bildende Kiinste in Berlin. Seit 1954 arbeitet er als
freischaffender Bildhauer in Berlin. Er erhielt 1961 den Georg-Kolbe-Preis und war 1987
Ehrengast der Deutschen Akademie Villa Massimo in Rom. Skulpturen im &ffentlichen
Raum stehen am Rheinufer in Mainz, Der Feuervogel und in Karlsruhe, Der Denkende; der
GroBe Denker ist in der Sammlung der Technischen Hochschule Baden-Wirttemberg und
die Tore am Gutenberg-Museum in Mainz stammen von Krause.

Literatur
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Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung
Unter den Eichen 87
12205 Berlin, Berlin

Lechner, Alf: Halbkreis-Dreiviertelkreis, 1991

WV 432

Skulptur, Edelstahl, 640 x 460 x 1.000 cm. Der Halbkreisradius ist der Durchmesser des
Dreiviertelradius.

AuBenraum vor Haus Nr. 30 (Stammgelande)

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbaudirektion, Fertigstellung 1991

Weitere Kinstler: Glinter Anlauf (Skulptur), Georg Engst (Wandrelief), Karl-Heinz Krause
(Skulptur), Adolf Luther (Wandgestaltung), Angelika Baasner-Matussek & Friedrich Baasner
(Skulptur, Zweiggelande Adlershof)
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Die Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung (BAM) hat den Auftrag die
Sicherheit unbekannter Materialien zu priifen. Das Stammgeldande der BAM befindet sich in
Steglitz im Stiden von Berlin. Im Zentrum der campusartigen Anlage zahlreicher Bauten
steht Haus 30 mit vorgelagerter Platzanlage. Haus Nr. 30 der Steglitzer Liegenschaft ist ein
langgestreckter, moderner Hochhausriegel, den die Bundesbaudirektion 1991 fertigstellte.
Einen Kontrast zur Rasterfassade bildet das Treppenhaus. Es schlie3t das Gebaude als
polygonal gebrochener, vorgesetzter Backsteinturm ab. Zwei vertikale Fensterbander
gliedern die Treppenhausfassade. Unter dem rechten, breiteren Fensterband befindet sich
der Eingang.

Alf Lechners minimalistisches, von der Geometrie beeinflusstes Kunstwerk auf dem Platz
vor Haus Nr. 30 weist darauf hin, dass Wissenschaft und Kunst in einer Kulturnation
untrennbar miteinander verknipft sind. Die fast sechseinhalb Meter hohe Edelstahlskulptur
Halbkreis-Dreiviertelkreis (WV 432) ist zwischen den Hausern Nr. 30 und Nr. 23 platziert, in
Nahe des Bereiches Sicherheitstechnik. Wie der Titel ,Halbkreis-Dreiviertelkreis” bereits
andeutet, handelt es sich bei der Skulptur um zwei einander entsprechende Kreissegmente,
die zusammengeschweiBt in schragem Winkel aufeinander Bezug nehmen. Der
verwendete, vierkantige Edelstahl tritt farblich in Dialog mit den Metallelementen des
zugeordneten Gebaudes. Entstanden 1989-90, wurde die Plastik 1991 hier aufgestellt und
damit ein Teilstlick der Platzgestaltung mit einer Stein- und Griinflache sowie den
umgebenden Baumen bildet. Das monumentale Werk mit seinem sechs Meter vierzig
hohen Scheitelpunkt harmonisiert mit der Architektur des Hochhauses, das innerhalb der
Liegenschaft das hochste Gebaude ist.

Alf Lechner beschéftigte sich zeitlebens mit den Grundformen der Geometrie. Halbkreis-
Dreiviertelkreis aus der Werkgruppe der Ringe, Kugeln und Scheiben gehdért dem reifen
Werk Lechners an. Er setzte sich auBerdem umfassend mit dem Kubus und der Pyramide
auseinander. Im Jahr 1977 platzierte er seine Suite der Veranderbaren
Wirfelkonstruktionen im Douaumont-Bereich der Hochschule der Bundeswehr in
Hamburg. Andere Werkgruppen bilden die Zyklen der Verformungen, Konjunktionen,
Stoérungen, Flachenabwicklungen und Teilungen. Abseits der zeitgendssischen
Kunststromungen setzte der eigenwillige Kiinstler sich grundsatzlich mit Formen im Raum
auseinander. Der Einzug in ein Atelier mit ausgedehnter Werkhalle im bayerischen
Geretsried ermdglichte seit 1982 die Arbeit an groBeren Skulpturen. CL

Kiinstler

Alf Lechner (1925 Minchen) war von 1940-50 in Ambach am Starnberger See Schiiler beim
Landschaftsmaler Alf Bachmann. 1950-60 arbeitete er als Maler, Graphiker,
Industriedesigner, Lichttechniker und Stahlverarbeiter. Seit 1961 konzentrierte er sich auf
abstrakte Skulpturen. Er erhielt eine Reihe von Auszeichnungen, darunter den Bayerischen
Verdienstorden 2008 und die Bayerische Verfassungsmedaille in Gold 2010. Lechners
Skulpturen wurden in ganz Deutschland aufgestellt, z. B. auf dem Flughafen Miinchen, dem
Universitatsgelande in Karlsruhe, dem Stadtischen Krankenhaus Wiesbaden, dem Karlsplatz
und dem Campus der Padagogischen Hochschule in Freiburg/Breisgau, dem Robert-
Schuman-Platz in Bonn und dem Kant-Park in Duisburg. Fir die Eingangsbereiche der King
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Saud University in Riad, Saudi-Arabien, schuf er 1984 und 1986 zwei Werke. Im Auftrag des
Bundes entstanden eine Skulptur im Douaumont-Bereich der Bundeswehrhochschule
Hamburg 1977 und ein Relief fur die Deutsche Bundespost in Flirth 1986.

Literatur

Alf-Lechner-Stiftung (Hg.), 2005: Alf Lechner - Feuer und Flamme. Ingolstadt.
BAMinfo, 2012: Kunst am Bau oder: Was ist das fir ein Ding dort? (2), S. 21-22.
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Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung
Unter den Eichen 87
12205 Berlin, Berlin

Luther, Adolf: Ohne Titel, 1980
Wandgestaltung, integriert; spharische Hohlspiegelwand, 250 x 1.450 cm
Haus Nr. 8, Bibliothek (Stammgelande)

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, Teilnehmer: P. Corrazolla, Berlin; E. Heerich,
Dusseldorf; W. Latsch, Berlin; Dr. A. Luther, Krefeld; E. Schmandt, Mannheim
Kosten: 135.000 DM

Architektur: Bundesbaudirektion, Fertigstellung 1980

Weitere Kinstler: Glinter Anlauf (Skulptur), Georg Engst (Wandrelief), Karl-Heinz Krause
(Skulptur), Alf Lechner (Skulptur), Angelika Baasner-Matussek & Friedrich Baasner
(Skulptur, Zweiggelande Adlershof)

Die Bundesanstalt fiir Materialforschung und -prifung (BAM) in Berlin ist fir die Sicherheit
in Technik und Chemie in Produkten zustandig. Der Hauptsitz befindet sich in Berlin-
Steglitz. Haus Nr. 8 innerhalb der groB3flachigen, campusahnlich bebauten Liegenschaft ist
die Bibliothek in Nahe des Haupteingangs gegeniliber von Haus Nr. 3. Die
Bundesbaudirektion stellte das eingeschossige Gebaude mit Untergeschoss aus Glas und
Stahl 1980 fertig. Haus Nr. 8 war urspriinglich als Bibliothek geplant, gebaut und bis vor
wenigen Jahren auch so genutzt. Hier gab es Fachzeitschiften, die Themen zur
Materialwissenschaft und Chemie beinhalteten. Da die Verlage flr Fachzeitschriften den
Forderungen der Leser immer starker nachkommen und ihre Fachpublikationen online
stellen, sind Bibliotheken mit Regalen und Lesetischen heute nicht mehr zeitgemaB. Daher
wird Haus Nr. 8 heute nur im Kellerbereich als klassische Bibliothek genutzt. Im
Erdgeschoss befindet sich ein Teil des Referates Z. 8 , Technik fiir die Offentlichkeitsarbeit”
sowie die Poststelle.
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Fir die Kunst am Bau in der Bibliothek wurde 1979 ein beschrankter Wettbewerb mit finf
Teilnehmern durchgefiihrt: P. Corrazolla aus Berlin; E. Heerich aus Dusseldorf; W. Latsch
aus, Berlin; Dr. A. Luther aus Krefeld und E. Schmandta aus Mannheim. Der Entwurf fir eine
Hohlspiegelwand von Adolf Luther wurde einstimmig ausgewahlt, Die Wand wurde 1980
neben der Treppe zum Untergeschoss platziert. Die unbetitelte lichthafte Wandgestaltung
besteht aus 38 halbtransparenten, zusammengesetzten Plexiglashauben — dabei sind auch
die Turfligel einbezogen, zwischen denen ebenfalls streifenférmige Hohlspiegel
angeordnet sind. Das Werk fungiert als Raumteiler und Schallddmpfung. Vor der
durchgehenden Fensterzeile verstarkt das Werk aufgrund seiner Durchsichtigkeit das
Tageslicht auf dem Stockwerk und ermdglicht einen optimalen Tageslichteinfall zum
Untergeschoss. Das transparente Objekt schafft durch die Variation der
Oberflachenstruktur einen zusatzlichen Blickfang innerhalb der Raumlichkeiten. Durch den
rechteckigen, prismatischen Schliff des Plexiglases wirken alle Objekte auf der jeweils
gegeniiberliegenden Seite verzerrt, weil das Licht auf der Oberflache gebrochen wird. Das
optische Spiel bereichert die sachliche Atmosphare der Bibliothek.

Plexiglas ist ein Material, das im 20. Jahrhundert entwickelt wurde. Als neuer Werkstoff
eignet sich Adolf Luthers kiinstlerische Anwendung von Plexiglas fiir Kunst am Bau in der
bundesdeutschen Prifungsanstalt fir neue Materialien. Weil Plexiglas relativ empfindlich
ist, findet es nur begrenzt Verwendung als Baustoff. Angewendet in groBer Bandbreite im
Produktbereich, stellt die Plexiglaswand in der BAM fiir den Glas- und Lichtkiinstler Luther
eine erste Anwendung des Materials in einem Kunst- am-Bau-Projekt dar. Typisch ist die
Strukturierung der Oberflache, die das Licht facettenreich bricht. Die Auseinandersetzung
mit der optischen Realitdt war Lebensinhalt des Kiinstlers, der mit den Dusseldorfer
Kinstlern der Gruppe Zero, Otto Piene und Heinz Mack, ausstellte und wie diese ein
Hauptvertreter der Optical Art und Lichtkinetik ist. Die Bestandteile Licht und Materie
erscheinen im (Euvre des Kinstlers in Form von Spiegelobjekten, als Laserkunst und als
stark texturierte Oberflachen im Friihwerk. In Berlin befinden sich auBer dem Werk in der
BAM auch die Spiegelglaselemente im Internationalen Kongresszentrum. CL

Kiinstler

Adolf Luther (1912 Krefeld — 1990 Krefeld) vollendete 1943 an der Universitat Bonn sein
Studium der Rechtswissenschaften. Seit 1942 war er als Maler tatig. 1957 legte er sein Amt
als Richter nieder. Zeitgleich begann er seine ersten Studien mit Licht. Seine
Auftragsarbeiten umfassen Werke fiir die Vorhalle des Neubaus von Schloss Nordkirchen
1971 und das Biihnenbild zu Tristan und Isolde fiir die Stadtische Oper in Frankfurt 1977.
Im Bundesauftrag schuf er Kunst am Bau fiir die Sporthalle des Olympiastadions in
Minchen 1972, die Bundesanstalt fiir Arbeit in Nirnberg 1973, das ehemalige
Bundeskanzleramt Bonn (heute Bundesministerium flir wirtschaftliche Zusammenarbeit
und Entwicklung) 1975-76, die deutsche Botschaft Brasilia um 1979, das
Bundeswehrzentralkrankenhaus, Koblenz 1983-84 und das World Conference Center Bonn
(ehem. Wasserwerk Deutscher Bundestag) 1990.

Literatur
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Bundesgesundheitsamt Berlin

heute Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Thielallee 92

14195 Berlin Dahlem, Berlin

Kliemann, Carl-Heinz: Ohne Titel, 1961
Wandgestaltung, Sgraffito, 380 x 950 cm
signiert unten rechts, ch kliemann
Wandbild nicht im WVZ aufgefiihrt
Speisesaal

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 7.000 DM

Architektur: Bundesbaudirektion Berlin, 1959-61

1952 griindete der Bundestag das Bundesgesundheitsamt (BGA) als Nachfolgeeinrichtung
des Reichsgesundheitsamts neu. Es war bis 1994 das staatliche Zentralamt mit Forschungs-
einrichtungen zu allen Fragen der Gesundheit von Mensch und Tier. Dazu gehdrten neben
Arzneimitteln, Strahlenschutz, Wasser-, Boden- und Lufthygiene, Veterinarmedizin,
Verbraucherschutz sowie Infektionskrankheiten und Seuchenbekampfung. Das Bundesamt
zog 1958 von Koblenz nach Berlin und nutzte zunachst die instandgesetzten Gebaude des
Reichsgesundheitsamtes in Berlin-Dahlem. 1961 erhielt es in der Nachbarschaft ein neues
viergeschossiges Blrogebaude mit einem eingeschossigen Anbau fir Bibliothek und
Speisesaal.

Die Bundesbaudirektion Berlin beauftragte den ortsansassigen Maler Carl-Heinz Kliemann
mit der Gestaltung der Stirnwand des von zwei Seiten durchfensterten Speisesaals.
Kliemann, der bereits mit einigen Gemalden in Botschaften der Bundesrepublik vertreten
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war, setzte seine Bildidee als Sgraffito Gber die gesamte Wandbreite um. Er schuf ein
expressives, abstraktes Landschaftsbild, das in vier Segmente gegliedert ist. Vor einem
tiefen Horizont stehen Baume mit flachen, weit ausladenden Baumkronen. Das Bild ist in
hellblau, beige, braun und schwarz gehalten. Dunkle Schatten dominieren die Komposition:
die dargestellten Himmelflachen, Felder und Gewasser konturiert der Maler durch Hell-
Dunkel-Kontraste und schwarze Flachen. Dadurch wirkt das direkt in den Putz gearbeitete
Bild plakativ und holzschnittartig, er6ffnet aber auch eine sehr bewegte, perspektivische
Sicht.

Carl-Heinz Kliemann, der von expressiven, nérdlichen Landschaften spater zu
Materialcollagen Uberging, hat mehrfach fir die Bundesbaudirektion gearbeitet und unter
anderem 1965 eine groBe Wandgestaltung fiir das Reichstagsgebdude geschaffen. Mit
seinem Sgraffito fir das Bundesgesundheitsamt schuf er eine dsthetisch avancierte Version
der in den Nachkriegsjahren populdren Stimmungslandschaften. Diese brachten meist mit
der Darstellung einer stidlich-mediterranen Landschaft und Versatzstlicken aus Stillleben
und Schaferidyllen eine heitere Stimmung an die Wande von Kantinen und Speisesalen der
Verwaltungsbauten. In hellen Pastelltdnen orientierten sie sich am figurativ-abstrakten Stil
der franzosischen Moderne. Kliemanns Sgraffito geht im Abstraktionsgrad Gber diese
gemaBigt abstrakten Darstellungen hinaus. Sowohl die Expressivitat seiner
holzschnittartigen Gestaltung als auch die gedeckte Farbigkeit geben seinem
Stimmungsbild eine ganz andere Richtung. Kliemann trégt in den lichtdurchfluteten Raum
etwas von der Weite und Melancholie einer nordisch-kiihlen Seenlandschaft mit
Kiefernwaldern. CB

Kiinstler

Carl-Heinz Kliemann (1924 Berlin) ist ein in Berlin lebender Maler. Er ist mit Gemalden in
deutschen Botschaften und Botschafterresidenzen in Ottawa, Conakry, Lomé / Togo und
Montevideo vertreten. Nach Kriegsdienst und Kriegsgefangenschaft in Norwegen studierte
er 1945-50 an der Hochschule fir Bildende Kiinste Berlin bei Max Kaus und Karl Schmidt-
Rottluff. In den flinfziger Jahren erhielt er eine ganze Reihe von Kunstpreisen. 1966-1978
hatte er den Lehrstuhl fiir Malerei und Graphik an der Architekturfakultat der TH Karlsruhe
inne. 1982 wurde ihm das Bundesverdienstkreuz am Bande verliehen. Seine wichtigsten
Auftragswerke sind ein Wandbildentwurf fir Kongresshalle Berlin 1957, ein Sgraffito in der
Eingangshalle des Bonner Bundesverteidigungsministeriums 1963, eine Wanddekoration
der MS Speyer, Hapag 1967, eine Sgraffito-Wand mit Betonteilen im Reichstag Berlin 1965
(1995 abgetragen), eine Aluminium-Collage fiir die Olympia-Basketballhalle in Miinchen
1972 und eine Metall-Collage-Wand fiir das Goethe-Institut in Tokio 1980.

Literatur

Bundesschatzministerium, Bundesbauverwaltung (Hg.), 1964: Stein auf Stein. Berlin,
Wien.

Carl-Heinz-und-Helga-Kliemann Stiftung c./o. Stiftung Stadtmuseum (Hg.), 2004: Der
Maler in der Landschaft. C.-H. Kliemann zum 80. Geburtstag. Berlin.

Kliemann, Carl-Heinz, 1.10.2013: Zugriff: http://www.c-h-kliemann.de

Kliemann, Helga, 2008: Bilder und Aluminiumcollagen von Carl-Heinz Kliemann, 1945-
2007, Werkverzeichnis. Miinchen, Berlin.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 78
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Postbank-Hochhaus Berlin

heute Deutsche Postbank AG

Hallesches Ufer 40-60 und GroBBbeerenstral3e 2
12107 Berlin, Berlin

Gruner, Gottfried: GroBer Brunnen, 1972
Brunnen, 18 Saulen, Bronze
Vorplatz vor dem Flachbau

Architektur: Oberpostdirektion Berlin (Prosper Lemoine), 1965-71

Das Hochhaus der Deutschen Postbank am Halleschen Ufer wurde von 1965 bis 1971 als
Postscheckamt Berlin West errichtet. Entwurf und Planung des Scheibenhochhauses im Stil
der klassisch modernen Architektur — auch Internationaler Stil genannt — stammt von
Oberpostdirektor Prosper Lemoine. Die Aluminium-Glas-Fassade ist an Mies van der Rohes
Seagram Building in New York orientiert. Mit einer Hohe von 89 Metern gehort das 23-
geschossige Gebaude bis heute zu den hoéchsten Bauwerken Berlins. Ein zweigeschossiges
und ein sechsstockiges Nebengebaude beherbergten die Schalterhalle, Rechenzentrum,
Heizwerk und Werkstatt.

Fur die Kunst am Bau wurde der Bildhauer und Wasserkinetiker Gottfried Gruner
verpflichtet, der 1972 den GroBen Brunnen auf dem Vorplatz installierte. Uber ein
Ensemble aus 18 Bronzesaulen verschiedener Durchmesser und Hohen rieselt das Wasser
von den Saulenkdpfen mehrere Ebenen nach unten, wo es direkt auf den gepflasterten
Platz tropft und nach unten ablauft. Das Platschern belebt den von griinen Rabatten
gesaumten Platz und vermittelt den Eindruck einer stadtischen Oase, die zum Verweilen
einladt. Die wie Kolben aussehenden Brunnenelemente gruppieren sich um ein Zentrum,
das nach vorne sanft abklingt. Die Rundungen des Bronzebrunnens bilden einen aparten
Kontrapunkt zur streng geometrisch gegliederten Glasfassade. Die Brauntdne der Patina
harmonieren farblich mit den dunkelbraunen Bandern der Fassade. Die ebenerdige
Gestaltung ohne Brunnenbecken ergibt eine starke bildhauerische Wirkung auch wahrend
der kalten Jahreszeit, wenn das Wasser abgeschaltet ist und die Bronzesaulen als
selbstwertige Objekte auf dem Platz stehen. Im Gegensatz zu Gruners spateren
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Brunnenanlagen, in die haufig bewegliche Teile integriert sind (z. B. auf der KénigstraBe in
Stuttgart), sind die Formen des Berliner Brunnen von massiver Wuchtigkeit. CL

Kiinstler

Gottfried Gruner (1923 Stolberg — 2011 Rexingen) studierte an der Hochschule fiir Bildende
Kinste Dresden, der Kunstakademie Munster und der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kinste in Stuttgart. Zu den Auftragsarbeiten des Bildhauers und Wasserkinetikers zdhlen
seine Bronzefigur Jiingling von 1958 vor dem Theodor-Heuss-Gymnasium in Heilbronn, die
Aquamobile von 1977 und 1986 auf der KdnigstraBe in Stuttgart, sowie eine Enzblume in
Bietigheim oberhalb der Enzbriicke 1989. Wasserkinetische Kunst am Bau im Auftrag der
Bundesregierung schuf er fiir das Bundesministerium des Innern in Bonn 1979, vor der
Hauptpost Reutlingen 1986, als auch vor dem ehemaligen Fernmeldeamt auf dem
Sonnenberg in Heilbronn 1986.

Literatur

Die Bauverwaltung, 1971: Oberpostdirektion Berlin, 20. Jg. (11), S. 646-49.
Museum Haus Lange (Hg.), 1974: Wasserkinetik von Gottfried Gruner. Krefeld.
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Reichstagsgebaude Berlin
heute Deutscher Bundestag
Platz der Republik 1

11011 Berlin-Tiergarten, Berlin

Heiliger, Bernhard: Kosmos 70, 1963-1969

Skulptur, Aluminium, teilweise farbig gefasst, 1.514 x 388 x 900 cm
WVZ 336

Ausfiihrung Firma Noack, Berlin, Mitarbeit Otto Wesendonck
Westfoyer, Treppenhaus vor dem Plenarsaal, 1970-94

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 375.000 DM Honorar, Gesamtkosten 750.000 DM

Architektur: Paul Wallot, 1884-1916; Umbau Fritz Baumgarten, 1963-1969
Weitere Kiinstler: Karl-Heinz Kliemann (Wandbild, zerstort), u.a.
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Das durch Brand und Kriegseinwirkungen teilweise zerstorte Reichstagsgebdude in Berlin
von Paul Wallot wurde 1959-69 von Paul Baumgarten fir eine unbestimmte zukinftige
Nutzung umgebaut. Er relativierte das neobarocke Griinderzeitpathos der Fassade durch
seine nuchterne Umgestaltung im Inneren mit viel Licht, Glaswanden und klaren Konturen.
Blaugrauer Granitboden, weie Wande und Glaseinbauten bestimmten den Eindruck. Im
Hauptgeschoss waren der Plenarsaal, die Osthalle und der westliche Saulenportikus zu
einer groBen Raumeinheit ge6ffnet und lediglich durch eine groBe Transparenz
signalisierende Glaswand getrennt worden.

Die Bundesbaudirektion Berlin beauftragte 1965 eine Reihe von Kiinstlern mit Kunstwerken
zur Ausschmickung des Gebaudes, u.a. den wichtigsten deutschen Bildhauer Bernhard
Heiliger mit dem Entwurf einer GroBskulptur. Er hatte bereits 1963 an einer Idee gearbeitet,
da er von seinem Freund, dem Architekten Baumgarten, schon in dessen
Architekturwettbewerbsentwurf fir die kiinstlerische Gestaltung des Westfoyers
vorgeschlagen worden war. Heiliger entwarf eine monumentale, ,transparente
Reliefplastik” aus Plexiglas und Aluminium. Sie sollte zunachst direkt an der groB3en
Glaswand, die den Plenarsaal von der Vorhalle trennte, angebracht werden. In den
Uberarbeitungen, fiir die der Kiinstler zwei verschiedene Modelle im MaBstab 1:20
vorlegte, wurde sie von der Wand abgerickt und zu einer frei schwebenden, zweiteiligen
Hangeskulptur aus Aluminium tber den Treppen der Vorhalle.

Der Vorschlag wurde umgesetzt, obwohl es 1966 (nach der Reduzierung der urspriinglich
fur die Kunst im Reichstag vorgesehenen 1,5 Millionen DM auf 750.000 DM) wegen der
Hohe des Kunstlerhonorars eine tber Jahren dauernde Auseinandersetzung zwischen der
Baudirektion und dem federfiihrenden Bundesschatzministerium gab. Von den zunachst
vom Kunstler veranschlagten 950.000 DM, die er spater auf 750.000 DM reduzierte,
beanspruchte Heiliger die Halfte als Honorar — das héchste Kiinstlerhonorar in der
Geschichte der Bundesrepublik. Die Bundesbaudirektion ging auf den reduzierten Preis ein.
Die Beauftragung erfolgte 1965, zwei Jahre spater begriindete sie diese Entscheidung mit
dem notwendigen Zusammenspiel von Kunst und Architektur: ,Der Entwurf Baumgarten
fur die Gestaltung der Vorhalle und des Plenarsaales im Reichstag ist angewiesen auf die
monumentale Plastik von Heiliger. Ohne diese Plastik ist der Entwurf Baumgarten kaum zu
verwirklichen. Architektur und Plastik gehen eine Einheit ein, die zwingend ist. Die bereits
getroffene Entscheidung fir die Ausfiihrung des Entwurfes Baumgarten schliet auch die
Entscheidung fur die Ausfihrung der Plastik ein. Prof. Baumgarten und Prof. Heiliger haben
von Anfang an ihre raumlichen und plastischen Vorstellungen gemeinsam erarbeitet.” Aber
auch die mit der modernen Asthetik einhergehende ideologische Bedeutung im Ost-West-
Gegensatz wurde von der Bundesbaudirektion ins Feld gefiihrt: ,Dass ein solches Beispiel
neuzeitlicher Kunstauffassung, kiihn und vital in der Konzeption, gerade in Berlin
unmittelbar an der Sektorengrenze gegeben wird, ist besonders hervorzuheben.”

1970 wurde die zweiteilige Arbeit in einigem Abstand vor der Glaswand in der Vorhalle

angebracht. Die nun Kosmos 70 genannte Skulptur wurde poliert und ihre linke Halfte
teilweise rot gefasst. Sie reichte bis zur Decke und breitete sich horizontal aus. Die gréBere
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linke Form und die kleinere rechte Form setzten sich aus vielen aus Aluminium
gegossenen, scheibenhaften Kérpern zusammen, die durch ein linienhaftes Stangensystem
verbunden und gehalten wurden. Anders als die aus Stein gehauenen oder in Bronze
gegossenen GroBskulpturen des prominenten Bildhauers wirkte die Skulptur sehr neuartig,
fragil und innovativ. Anders als die Bronzegusse ist diese Skulptur ein einzigartiges, vom
Kinstler zusammengesetztes Original. Sein aus vielen Facetten gebildetes Werk erinnert an
die Mobiles Alexander Calders.

Mit Kosmos 70 schuf Heiliger ein absolut modernes Zeichen fir die im Zentrum des
geteilten Landes spurbare Fragilitat der Freiheit und der Demokratie. Solange Bonn als die
Bundeshauptstadt diente und Berlin unter alliiertem Recht einen Sonderstatus einnahm,
wurde der Reichstag lediglich in Ausnahmefallen fiir hoheitliche Aufgaben wie
Sondersitzungen des Deutschen Bundestages genutzt. Neben dem Plenarsaal nahm seit
1971 die 6ffentliche Dauerausstellung Fragen an die deutsche Geschichte einen grof3en
Raum im Gebaude ein. Nach der deutschen Wiedervereinigung 1990 wurde 1994 das
Reichstagsgebaude fir die Nutzung als Parlamentsgebaude des Deutschen Bundestags in
der neuen Hauptstadt Berlin von Sir Norman Foster umgebaut. Auf Wunsch des
Architekten wurde die Skulptur von Bernhard Heiliger entfernt. 2005 war sie bei einer
Heiliger-Retrospektive im Berlin Gropiusbau nochmals zu sehen. Zukinftig wird Kosmos 70
im Eingangsbereich des Marie-Elisabeth-Liders-Hauses angebracht werden, in dem von
Stephan Braunfels entworfenen Parlamentsbau auf der Ostseite der Spree, gegeniiber dem
Reichstag. CB

Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) war der bedeutendste deutsche Bildhauer
der Nachkriegszeit. Nach einer Steinbildhauerlehre in Stettin und dem Besuch der Stettiner
Werkschule fiir Gestaltende Arbeiten studierte er 1938-41 an der Vereinigten Staatsschule
fur Freie und Angewandte Kunst in Berlin bei Arno Breker. Nach Aufenthalt in Paris, wo er
Aristide Maillol und Charles Despiau begegnete, leistete er 1941-42 Kriegsdienst. 1943
arbeitete er in Wriezen fir Arno Breker, bevor er, erneut einberufen, 1944-45 flichtete.
1947-49 lehrte er an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in (Ost-)Berlin-Weiensee,
1949-1986 war er Professor an der Staatlichen Hochschule fir Bildende Kiinste in (West-
)Berlin-Charlottenburg. Seit 1950 wurde er mit vielen Kunstpreisen geehrt: auf den
Kunstpreis der Stadt Berlin folgte Kéln 1952, die Bundesregierung 1953 u.v.a. Er nahm
1955, 1959, 1964, 1968 an der documenta in Kassel teil. 1956 vertrat er Deutschland auf
der XXVIIL Biennale in Venedig. 1974 erhielt er das GroBe Verdienstkreuz des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland. Seine wichtigsten &ffentlichen
Auftragswerke, von denen viele im Auftrag des Bundes entstanden, sind die Reliefwand im
Schillertheater Berlin 1951, die Bronzeskulptur auf der Neckarbriicke in Esslingen 1956, die
Skulptur fir den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Briissel 1958, die Skulptur vor
der Oberpostdirektion in Kiel 1961, die Skulptur auf dem Ernst-Reuter-Platz in Berlin 1963,
die Skulpturen in und vor der Philharmonie in Berlin 1963, das Relief in der Deutschen
Botschaft in Paris 1964, die Bronzeskulptur am Germanischen Nationalmuseum in
Nirnberg 1966, die Skulpturen an der Neuen Nationalgalerie in Berlin 1966-67 sowie die
(1968 geschaffene) Skulptur im Park der Villa Hammerschmidt Bonn 1972.
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Schloss Charlottenburg Berlin, Stiftung PreuBBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg

Spandauer Damm 20-24

14059 Berlin, Berlin

Anlauf, Giinter; Bobek, Karl; Dunkel, Joachim; Haacke, Harald; Ihle, Hans Joachim: 20
Attika-Skulpturen, 1978

Skulpturen Aluminium, hellgrau gestrichen, H: 220 cm

auf den Dachbalustraden

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Schloss Charlottenburg Bau der Sommerresidenz Sophie Charlotte von
PreuBens durch die Architekten Arnold Nering und Martin Griinberg, 1696-99 mit
mehreren Erweiterungen. Mittelbau, Kapelle und GroBe Orangerie durch Johann Friedrich
Eosander von Gothe, 1709-12. Neuer Fligel durch Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff,
1744-47

Weitere Kiinstler: Hann Trier (Wandarbeiten), Richard Scheibe (Skulptur), Peter Schubert
(Wandarbeiten)

Das Schloss Charlottenburg im gleichnamigen Berliner Ortsteil gehort zur Stiftung
PreuBische Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg. Der Erstbau von 1699 fiir Sophie
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Charlotte, Ehefrau Friedrich L. von PreuBen, wurde 1701 durch Johann Friedrich Eosander
von Gothe erweitert. Dieser plante eine mit Skulpturen versehene Balustrade. Unter ihrem
Sohn Friedrich Wilhelm I. wurden die Plane vorerst nicht realisiert (Knappe 2000, S. 46).
Obwohl die Steinplastiken im Laufe des 18. Jahrhunderts geschaffen wurden, wurden sie
nicht installiert. Friedrich der GroBBe beauftragte 1740 Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff
mit dem Bau des Neuen Fliigels als Gegenstlick zur 1709-12 erbauten GroBen Orangerie
Eosander von Gothes. Schloss Charlottenburg wurde wahrend des 2. Weltkriegs
weitgehend zerstort. Die Schldsserverwaltung entschied beim Wiederaufbau nach dem
Studium der Quellen, die historische Architektur mit den im 18. Jahrhundert vorgesehenen
Attikaskulpturen zu vervollstandigen; u.a. lag ein Gutachten des beriihmten PreuBischen
Baumeisters Karl Friedrich Schinkels aus dem 19. Jahrhundert vor, man solle
.verlorengegangene Attikafiguren, wenn auch nicht in Stein, so doch als Zinkgusse
nachbilden und wieder aufstellen, um das spezifische Geprage eines Barockbaus zu
erhalten” (Arndt 1980, S. 100).

Im Auftrag der Verwaltung schufen die Bildhauer Guinter Anlauf, Karl Bobek, Joachim
Dunkel, Harald Haacke und Hans-Joachim Ihle 1971-78 unter Bezug auf die urspriinglichen
Plane fir die Balustraden der gesamten Gartenfassade zwanzig etwa zwei Meter groB3e
Attikafiguren. Die funf Kinstler realisierten je vier der hellgrau gestrichenen
Aluminiumgusse als Adaptionen barocker Figuren in moderner Interpretation. Das
ikonografische Programm umfasst auf den beiden Ostlichen Risaliten die sieben freien
Kiinste, in der Mitte vier Allegorien der Kiinste und Wissenschaft, auf den westlichen
Risaliten die Musen. Gerahmt wird das Ensemble im Osten von Maecenas, dem
Kunstgénner der Antike, und dem Helden Herkules im Westen. Insgesamt legen die
Skulpturen die flr das Barock typische Absicht der Verkniipfung des Himmels mit der
Architektur dar.

Glnter Anlaufs Plastiken zeigen den Kunstmazen Maecenas, die Allegorie der Geometrie,
die Allegorie der Arithmetik und die Allegorie der Grammatik. Hans-Joachim Ihle schuf die
Allegorie der Rhetorik, die Allegorie der Dialektik, die Allegorie der Musik und die Allegorie
der Astronomie. Harald Haackes Figuren sind Pomona, die Gartenkunst, Apollo, der Huter
der Musen, Minerva, die Gottin der Wissenschaft, und Perspektive, die Baukunst. Joachim
Dunkel tbernahm die Muse der Geschichtsschreibung Klio, die Muse der Tragodie
Melpomene, die Muse der Hymnendichtung Polyhymnia und die Muse des
Heldengedichtes Kalliope. Karl Bobeks Werke prasentieren die Muse der Lustspieldichtung,
Thalia, die Muse des Tanzes, Terpsichore, die Muse des Liebesliedes, Erat und die Statue
des Herkules, Musarum.

Die funf Kinstler realisierten ihre Figurengruppen mit unterschiedlichen Ansatzen, die
stilistisch unterschiedliche kiinstlerische Haltungen zeigen: Rechts auBen weisen Bobeks
Musen eine stark expressive, vielfach gekerbte Oberflachengestaltung auf, wogegen
Anlaufs Figuren am entgegengesetzten Ende ironisierte Haltungen einnehmen. Ihles
Gruppe der betont weiblichen Allegorien von Rhetorik, Dialektik, Musik und Astronomie
charakterisiert eine ausladende Gestik. Haackes zentrale Skulpturen auf der Attika des
Mittelbaus orientieren sich enger an barocken Vorbildern. Daneben wirken die Posen der
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Figuren Joachim Dunkels dramatischer. Insgesamt bieten die 20 grau gestrichenen
Aluminiumgtisse einen Gegenpol zum Einzelstatus der vergoldeten Kuppelfigur der
Fortuna von Richard Scheibe, die bereits seit 1957 wieder auf der Kuppel des Mittelbaus
thront. CL

Kiinstler

Gunter Anlauf (1924 GroBhartmannsdorf — 2000 Berlin) studierte 1946-50 bei Heinrich
Drake an der Kunsthochschule Berlin Wei3ensee. 1956-83 arbeitete der Bildhauer als
Restaurator am Schloss Charlottenburg. Seit 1975 entwickelte er zeitgendssische
Bauornamente und Fassadengestaltungen aus Betongussteilen. Zu seinen Arbeiten in
Berlin zéhlen seine Skulptur Lonely Wolf fur die Bundesanstalt fir Materialforschung und -
prifung 1965, die Vier Baren an der Moabiter Briicke 1981, der Berliner Bar von 1983 am
ehemaligen Grenzubergang Heiligensee/Stolpe (A 111) und die Uhrensdule an der Conrad-
Grundschule 1984 sowie der DreikopffiiBler am Kinderspielplatz im Schillerpark.

Karl Bobek (1925 Berlin — 1992 Maroth) war Meisterschiiler von Renée Sintenis wahrend
seines Studiums 1949-55 an der Hochschule fir Bildende Kiinste Berlin. Seit 1963 war er
Professor an der Kunstakademie Dusseldorf. Fiir den Bund schuf er 1975 vier Attikafiguren
auf den Balustraden von Schloss Charlottenburg.

Joachim Dunkel (1925 Berlin — 2002 Berlin) studierte in Berlin an der Hochschule fir
Angewandte Kunst Berlin-Weiensee und der Hochschule fiir Bildende Kiinste. Er war
Meisterschiler von Bernhard Heiliger. Dunkel wurde mit dem Rompreis der Villa Massimo,
dem Georg Kolbe-Preis und dem Preis des Nationalen Olympischen Komitees geehrt. 1974
erhielt er eine Professur an der Hochschule fir Bildende Kiinste Berlin. Zu seinen
Auftragsarbeiten in Berlin gehoren eine Spiellandschaft mit Fabeltieren in der Lankwitzer
Kindertagesstatte Frobenstrale 1975, seine Plastik Europa und der Stier im
Gewerbezentrum Pankow und sein Werk in der von Hans Scharoun entworfenen Siedlung
Heilmannring in Charlottenburg Nord.

Harald Haacke (1924 Wandlitz — 2004 Berlin) war Meisterschtiler von Richard Scheibe an
der Hochschule der Kiinste in Berlin. In den siebziger Jahren war er Restaurator am Schloss
Charlottenburg. Zu seinen Auftragswerken zahlen 1988 die Nachbildung des historischen
Ganselieselbrunnens von Cuno von Uechtritz am Nikolsburger Platz in Berlin, eine Replik
der Annchen von Tharau am Theaterplatz von Klaipéda/Litauen 1989, die Replik des
ehemaligen Kant-Denkmals von Christian Daniel Rauch in Kénigsberg 1992 und die Pieta
an der Neuen Wache in Berlin 1993 nach einer Kleinplastik von Kathe Kollwitz aus dem Jahr
1938.

Hans Joachim Ihle (1919 Berlin — 1997 Burgdorf) studierte bei Wilhelm Gerstel und Richard
Scheibe Bildhauerei. Als Restaurator rekonstruierte er die Goldene Galerie im Knobelsdorff-
Fliigel von Schloss Charlottenburg und gestaltete vier Attikafiguren auf den Balustraden.
Von 1966-85 schuf er als Tierdarsteller eine Reihe von Werken im 6ffentlichen Raum von
Berlin, darunter ein Fischreiher, ein Rentier und Zwei Fullen in Alt-Moabit 12, einen Gepard
in der PestalozzistraBe, einen Moschusochsen, einen Dinosaurier und Panzernashdrner. Die
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frihe Portraitbiste von Paul Lincke aus dem Jahr 1953 befindet sich in der Oranienstral3e.
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Schloss Charlottenburg Berlin, Stiftung PreuBBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg

Spandauer Damm 20-24

14059 Berlin, Berlin

Scheibe, Richard: Fortuna, 1954
Skulptur, Aluminium, vergoldet, H: 250 cm
auf der Kuppel

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Schloss Charlottenburg Bau der Sommerresidenz Sophie Charlotte von
PreuBens durch die Architekten Arnold Nering und Martin Griinberg, 1696-99 mit
mehreren Erweiterungen. Mittelbau, Kapelle und GroBe Orangerie durch Johann Friedrich
Eosander von Gothe, 1709-12. Neuer Fligel durch Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff,
1744-47

Weitere Kiinstler: Hann Trier (Wandarbeiten), Peter Schubert (Wandarbeiten), Glinter
Anlauf, Karl Bobek, Joachim Dunkel, Harald Haacke, Hans Joachim Ihle (Skulpturen)

Das Schloss Charlottenburg liegt im Berliner Bezirk Charlottenburg-Wilmersdorf. Es gehort
zur Stiftung PreuBische Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg. Der Kernbau des
Schlosses wurde 1699 eingeweiht und fir Kénigin Sophie Charlotte errichtet. Von 1709 bis
1712 wurde der zurlckspringende Mittelbau von Johann Friedrich Eosander von Géthe
erbaut und die markante Schlosskuppel dartber errichtet. Die Kuppel inklusive der
Kuppelfigur wurde 1943 durch einen Bombenangriff zerstort.
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Im Rahmen des Wiederaufbaus gab die Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Garten
PreuBischer Kulturbesitz 1952 die Erganzung der Fortuna in zeitgendssischen Formen bei
Richard Scheibe in Auftrag. Die Entscheidung einer Neuinterpretation wurde getroffen, weil
eine Darstellung des Originals nicht vorhanden war. Die am 30. April 1956 aufgestellte
Skulptur Scheibes zeigt Fortuna als Sinnbild des menschlichen Schicksals auf einer Kugel
balancierend. Die vom Wind bewegte, drehbare Fortuna-Skulptur balanciert auf einem
Bein und dient zugleich als Wetterfahne. Die seit dem Beginn des Rdmischen Reichs
nachgewiesene Gottin Fortuna verteilt laut der Sage die Gaben ihres Fillhorns, gutes als
auch schlechtes Schicksal ohne Ansehen der Person.

Die Fortuna am Schloss Charlottenburg gehort zu Scheibes Spatwerk. Stilistisch ist die
Form einfach gehalten und in der realistischen Tradition der klassizistischen Berliner
Bildhauerschule von Gottfried Schadow und seinem Schiiler Christian Daniel Rauch zu
sehen. Als Bildhauer der akademischen Kunstlertradition stellte Scheibe die Figur in den
Mittelpunkt seines Schaffens, CL

Kiinstler

Richard Scheibe (1879 Chemnitz — 1964 Berlin) wurde 1879 als Sohn eines Offiziers
geboren. Er studierte Malerei und beschéftigte sich erst seit 1907 nach seinem Umzug
nach Berlin mit Bildhauerei. 1913 schloss er sich der Berliner Secession an. Im Ersten
Weltkrieg wurde Scheibe als Leutnant der Reserve an die Front abberufen. 1923 erhielt er
eine Professur am Stadelschen Kunstinstitut. Als Konsequenz politischer Anfechtungen
durch die Nationalsozialisten ging er 1934 nach Berlin, wo er an der Hochschule der
Bildenden Kiinste Berlin die Bildhauerklasse leitete. Zu seinen Auftragswerken gehdoren fiir
die IG-Farbenwerke in Hochst 1923 das Ehrenmal fiir die Gefallenen und Die befreite Saar
1936, sein Denkmal fir Friedrich Ebert an der Paulskirche in Frankfurt/Main von 1926, das
1933 von den Nationalsozialisten zerstort wurde (Neuschaffung durch Richard Scheibe
1950). In Berlin schuf er fiir den Bund das Ehrenmal fir die Opfer des 20. Juli 1944 im
Bendlerblock 1952. Berlins Schéneberger Rathaus ziert seine Gedenktafel fiir John F.
Kennedy anlasslich seines Besuchs 1964.
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Schloss Charlottenburg Berlin, Stiftung PreuBBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg

Spandauer Damm 20-24

14059 Berlin, Berlin

Schubert, Peter: Ohne Titel, 1977
2 Deckenbilder, Mineralfarbe auf Putz, ca. 150 Quadratmeter
Decke und Vouten, Mittelsalon, GroBe Orangerie

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: 1696-99 Sommerresidenz des PreuBischen K&nigshauses von Arnold Nering
und Martin Griinberg mit mehreren Erweiterungen: Mittelbau, Kapelle und GroB3e
Orangerie durch Johann Friedrich Eosander von Géthe, 1709-12. Neuer Flugel von Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff, 1744-47

Weitere Kiinstler: Hann Trier (Wandbilder), Richard Scheibe (Skulptur), Glinter Anlauf, Karl
Bobek, Joachim Dunkel, Harald Haacke, Hans Joachim Ihle (Skulpturen)

Das Schloss Charlottenburg im gleichnamigen Ortsteil von Berlin ist Teil der Stiftung
PreuBische Schldsser und Garten. Der 1699 fertiggestellte Kernbau wurde fiir Kénigin
Sophie Charlotte errichtet. Erweiterungsbauten einschlieBlich des Westbaus der GroBen
Orangerie wurden unter Sophie Charlotte 1709-12 von Johann Friedrich Eosander von
Goéthe errichtet. Die Orangerie diente urspriinglich nicht nur der Uberwinterung von
Pflanzen, sondern wurde auch fir Konzerte, Theater- und Opernauffiihrungen benutzt,
weshalb der Mittelsalon eine festliche kiinstlerische Ausstattung erhielt. Diesem
urspriinglichen Zweck dient das Gebaude auch heute. Der flinfachsige Mittelpavillon von
Gothes langgestrecktem Bau ist an den Fassaden durch dorische Doppelpilaster
strukturiert. Innen dominieren gekuppelte Porphyr-Saulen mit vergoldeten Kapitellen und
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Basen die Wandgliederung. Licht empfangt die Empore des kleinen Obergeschosses mit
Stichkappengewdlbe durch drei querovale Fenster. Der Mittelsalon Schloss
Charlottenburgs vom Anfang des 18. Jahrhunderts war mit einem Deckenbild als
Scheinarchitektur — Figuren vor offenem Himmel — ausgestattet, das 1886 von Karl
Wendling neubarock tbermalt wurde (Dehlinger 1997, S. 109). Wegen der Zerstérung im 2.
Weltkrieg und mangels Dokumentation der urspriinglichen Farbigkeit entschied sich die
Stiftung PreuBische Schldsser und Garten fir die Neukonzeption des Deckenspiegels mit
zeitgenossischen Stilmitteln.

Der auf Wandgemalde spezialisierte Kiinstler Peter Schubert wurde mit der
Neuinterpretation von zwei Deckenspiegeln in der GroBen Orangerie von Schloss
Charlottenburg beauftragt. Zudem war er ein Vertreter der informellen Malerei nach 1950,
die sich durch ihren expressiven Stil auszeichnet und auch figurative Elemente beinhalten
kann. Zu Schuberts Lehrern zahlten der dem Bauhaus verbundene Willi Baumeister und der
vom Kubismus beeinflusste Fernand Léger. Schuberts Auftrag in der Orangerie war sein
erstes Deckengemalde, bei dem er eine Silikattechnik mit Mineralfarben einfiihrte. Diese
zeichnet sich durch hohe Transparenz und Helligkeit aus. Er wahlte diese Technik nach
Studium der Arbeit Hann Triers im Knobelsdorff-Flligel, dessen Anwendung der eher
opaken Eitempera von den dort vorteilhafteren Lichtverhaltnissen profitiert hatte
(Dehlinger 1997, S. 106). Schuberts Aufgabe in der GroBen Orangerie bestand darin, eine
illusionistische Wirkung zu erzeugen und in die architektonische Gliederung einzufligen. Er
erreichte dies durch die integrative Einfihrung von Scheinarchitektur, die sich geometrisch
an den Vouten bzw. Endwanden aufbaut. Der Deckenspiegel 6ffnet sich zum Himmel. Ein
umgestoBener Krug, aus dem Wasser flieBt, weist auf Zerstérung und Lebenszyklen hin
und damit symbolisch auch auf die Zerstérung und den Wiederaufbau von Schloss
Charlottenburg. CL

Kiinstler

Peter Schubert (1929 Dresden) ist ein fur seine Wandbilder bekannter Maler. Er studierte
an der Dresdner Akademie der Kiinste mit dem Landschafts- und Portratmaler Wilhelm
Rudolf. 1949 ging er auf Einladung Willi Baumeisters an die Akademie in Stuttgart und
verbrachte danach in Paris einen einjahrigen Studienaufenthalt bei Fernand Léger. Seinen
Abschluss machte er an der Hochschule der Kiinste in Berlin. Seit 1957 arbeitete er
freischaffend in Berlin. Zahlreiche Decken- und Wandbilder sind von seiner Hand, darunter
die Ausmalung von Decke und Vouten in der GroBen Orangerie von Schloss
Charlottenburg in Berlin 1977, zwei Deckengemalde in der Deutschen Botschaft zum
Heiligen Stuhl in Rom 1983, Deckengemalde in der Lobby eines Blirohochhauses in
Vancouver, Kanada 1985, ein dreiteiliges Wandgemalde im Foyer des neuen
Justizgebaudes in Freiburg 1986, zwei Kuppelausmalungen im neuen Priesterseminar von
Augsburg 1986, drei Deckenspiegel im Festsaal der Karlsburg in Durlach bei Karlsruhe
1987, Wandgestaltungen im GroBen Saal und im Treppenhaus des Bundeshauses in Berlin
1989 und ein Deckengemalde in der Kirche St. Joseph in Marienloh 2013.
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Schloss Charlottenburg Berlin, Stiftung PreuBBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg

Spandauer Damm 20-24

14059 Berlin, Berlin

TN |

Trier, Hann: Ohne Titel, 1974

Wandbilder, Deckenbilder, Eitempera auf Putz, 120 Quadratmeter
WeiBer Saal und Treppenhaus, Knobelsdorff-Fligel

Restaurierung 2013

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bau der Sommerresidenz des PreuBischen Kénigshauses durch die Architekten
Arnold Nering und Martin Griinberg, 1696-99 mit mehreren Erweiterungen. Mittelbau,
Kapelle und GroBe Orangerie durch Johann Friedrich Eosander von Gothe, 1709-12. Neuer
Fligel durch Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, 1744-47

Weitere Kiinstler: Richard Scheibe (Skulptur), Peter Schubert (Wandbilder), Glinter Anlauf,
Karl Bobek, Joachim Dunkel, Harald Haacke, Hans Joachim Ihle (Skulpturen)

Das Berliner Schloss Charlottenburg gehért zur Stiftung PreuBische Schldsser und Garten
Berlin-Brandenburg. 1699 wurde der Kernbau des Schlosses fertiggestellt und von Kénigin
Sophie Charlotte bezogen. Seit 1740 residierte dort Friedrich der GroB3e, der das Schloss
durch Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff im Stil des Rokoko erweitern lie. Der
Knobelsdorff-Fliigel, auch der Neue Fligel genannt, wurde als Gegenstiick zur GroBen
Orangerie in Auftrag gegeben. Der Weile Saal befindet sich im Mittelpavillon des Neuen
Fligels. Die reich gegliederte Fassade zeigt sechs gekuppelte toskanische Saulenpaare im
Parterre und besitzt im Obergeschoss einen Balkon, der von fiinf groBen Fenstertiiren
flankiert ist. Die flachgewdlbte Stuckdecke mit groBem Mittelspiegel war urspriinglich mit
einem Deckenspiegel von Antoine Pesne geschmiickt, der seit 1711 am PreuBischen Hof
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als Hofmaler tatig war. Pesnes Deckenbild, das ,Hochzeitsmahl von Peleus und Thetis", war
ein Festmahl und entsprach der Funktion des Raumes als Speisesaal des Konigs.

GrofBe Teile von Schloss Charlottenburg wurden im 2. Weltkrieg durch Bomben zerstort.
Obwohl viele Deckengemalde fotografisch in Farbe dokumentiert waren, gibt es keine
Farbaufnahmen des WeiBen Saals im Originalzustand (Roters 1981, S. 14). Aus diesem
Dilemma entstand beim Wiederaufbau von Schloss Charlottenburg nach dem 2. Weltkrieg
ein viel beachteter, restauratorischer Diskurs, da man vor die schwierige Frage gestellt war,
ob die Decke puristisch weil3 gehalten werden sollte oder in zeitgendssischem Stil neu
geschaffen werden kdnnte. Letztere bestimmte die nach intensiver Diskussion getroffene
Entscheidung zur Neuinterpretation des Deckengemaldes. Hann Trier, ein Vertreter der
informellen Malerei, wurde 1965 direkt beauftragt, das Deckengemalde des Weien Saals
mit seinem eigenen Entwurf zu gestalten. Seine Referenzen wiesen ihn als idealen
Kandidaten fir das Projekt aus: Trier war dreimaliger documenta-Teilnehmer und seit 1957
Professor an der Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin. Die Wandmalereien im Schloss
Charlottenburg fihrte Trier in klassischer Eitempera aus, die seit dem Altertum um 100 vor
Christus verwendet wird. Die Farben werden zu gleichen Teilen Eigelb, Leindl, Wasser und
Pigmenten hergestellt. Ein groBerer Anteil an Pigmenten erhdht die Deckkraft.

Triers Losung fir das Deckenbild im Weilen Saal baut stilistisch auf Antoine Pevnes
Konzept der Scheinarchitektur im zentralen Deckenspiegel auf. Der rechteckigen Form des
Raumes entspricht im Deckenspiegel ein zentrales Oval, das sich zum Himmel 6ffnet. In
diesem Bildfeld sind goldene, abstrakte Formen asymmetrisch angeordnet. Triers Offnung
zum Himmel im zentralen Oval schafft zugleich eine raumliche Unendlichkeit. Um das
zentrale Bildfeld gliedern sich elegant geschwungene Rocaillen, Muschelformen und
Bandelwerk, die Zierformen des Rokoko aufgreifen. Farblich ist die Malerei von zartem
Beige, kraftigem Braun und satten Griintdnen gepragt. Die locker gegliederte
Formensprache der zeitgendssischen Malerei bildet einen Kontrast zur symmetrischen
Architektur des Raumes. In der Orangerie malte Peter Schubert den zweiten, der
informellen Richtung verpflichteten Deckenspiegel. Ein weiteres Restaurierungsprojekt
wurde von dem Maler Manfred Blessmann in der Eosanderkappelle und dem
Audienzzimmer durchgefiihrt. Dort war es auf Grund von Farbaufnahmen maoglich, die
Originale von Antoine Pesne zu rekonstruieren. CL

Kiinstler

Hann Trier (1915 Kaiserswerth — 1999 Castiglione della Pescaia, Italien), der altere Bruder
des Kunsthistorikers Eduard Trier, studierte 1934-38 an der Kunstakademie Dusseldorf und
legte 1939 in Berlin sein Staatsexamen ab. Der Aquarellist und Grafiker diente im 2.
Weltkrieg und hatte einige Jahre eine Atelierwohnung auf Schloss Bornheim bei Bonn.
1955, 1959 und 1964 nahm er in Folge an der documenta in Kassel teil. 1957-80 war er
Professor an der Hochschule fiir bildende Kiinste in Berlin. 1975 erhielt er das GroBe
Verdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland. Seine groBen Deckengemalde schuf er fiir
die Rathaushalle in K&ln 1980 und die Deutsche Botschaft in Rom 1984. Grof3formatige
Wandarbeiten entstanden fur das Wallraf-Richartz-Museum/Museum Ludwig in K&In
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1985-86 und das Treppenhaus des Von-der-Heydt-Museums in Wuppertal 1990.
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Hauptpostamt Bochum

heute Hausser-Bau-Bautragergesellschaft mbH
(Buddenbergplatz) Wittener Stral3e 2

44789 Bochum, Nordrhein-Westfalen

Meller, Willy: Weltkarte mit Hermes, 1960
Wandrelief, Ziegel und Bronze, H. 350 cm, Plinthe: 25 cm
ErzgieBerei Priessmann, Bauer und Co

Fassade Hochhaus

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 31.000 DM

Architektur: Oberpostdirektion Dortmund (Gustav Schmitz, Mitarbeit K.H. Méllendorf, J.
Schreier), 1958-62, Teilumbauten 2007
Weitere Kiinstler, Willi Meller (zwei Wandreliefs innen)

Gustav Schmitz errichtete fiir die Oberpostdirektion Dortmund 1958-62 das neue
Hauptpostamt Bochum neben dem Hauptbahnhof als sechsgeschossiges Hochhaus mit
zwei dreigeschossigen Fligeln sowie Werkstattgebdauden und Packhof. Wahrend die
Stahlbetonanbauten viel Glas und helle Aluminiumblenden erhielten, wurde das Hochhaus
mit dunklem Ziegelstein verblendet.

Die Oberpostdirektion Dortmund beauftragte den bekannten NS-Bildhauer Willy Meller
mit drei groBeren kiinstlerischen Arbeiten. In Bochum war Meller durch Kriegerdenkmaler
wie das Lowendenkmal bekannt, auBerdem hatte er zuvor ein Werk fiir die
Oberpostdirektion in Bonn und 1955 in Dortmund eine GroBplastik vor dem
Postscheckamt geschaffen.
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Die dreigeschossige, fensterlose Stirnseite des Hochhauses an der Wittener Stral3e
gestaltete der Kiinstler mit einem Relief in Ziegelstein. Dabei wurde das Relief nicht
gesondert geschaffen, sondern Meller entwarf ein Bild, dessen zackige Konturen von
Maurern mit erhaben in die Mauer gesetzten Ziegelsteinen geschaffen wurden. Zusatzlich
lieB Meller in Hohe des dritten Geschosses eine dreieinhalb Meter hohe Bronzefigur auf
einem Vorsprung anbringen.

Das flache Fassadenrelief aus dunkelrotem Ziegelstein zeigt eine Weltkarte mit den
merkwurdig stilisierten Umrissen Amerikas, Afrikas, Europas, Asiens und Australiens. Die
Darstellung erscheint wie aus der Mitte der Fassade nach rechts verrutscht, Neuseeland
und Indonesien sind nur angeschnitten zu erkennen. Im oberen Bereich verschwimmen die
Konturen, Skandinavien und Sibirien im Norden sind kaum zu erkennen und die Antarktis
im Slden fehlt ganz. Auf der Hohe Mitteleuropas befindet sich der in die Wand
eingelassene Sockel fiir eine vor der Wand angebrachte, monumentale Bronzeskulptur des
Gotterboten Hermes. Dieser ist bekleidet mit Lendenschurz und gefiedertem Helm, halt in
der erhobenen Linken den Heroldsstab und steht frontal vor der Wand. Mit der Wahl des
Hermes als Zeichen fir die Post nutzte die Oberpostdirektion — in Rickgriff auf die Antike —
ein neues, unbelastetes Sinnbild fiir die Ubermittlung von Botschaften und den Schutz
derselben. Der Hermes als Schutzpatron fand sich deshalb in den flinfziger Jahren haufig
an Postgebauden, aber auch an Handels- und Versandhéausern.

Willy Mellers Gestaltung der Fassade unterscheidet sich aufgrund des Materials Ziegelstein
auf den ersten Blick sehr von seinen Arbeiten im Nationalsozialismus. Das Ziegelsteinrelief
ist eher aus den modernen Bauten der zwanziger Jahre bekannt; Hamburg betonte damit
die handwerkliche Backsteintradition. Auch die Bronzeskulptur konnte inhaltlich als ein
bewusster Akt der Entpolitisierung des Bauschmucks gesehen werden. Mellers Figur ist
gegentiber seinen frilheren, muskelbepackten Mannerdarstellungen eher zuriickhaltend.
Hermes ist zwar breitschultrig, zeigt aber wenig Kérperspannung. Die starre Haltung der
Figur, ganz anders als alle anderen bekannten, eher dynamischen Darstellungen des
gefligelten Gotterboten, erinnert jedoch an Mellers statuarische Darstellungen wie
beispielsweise seiner Deutsche Nike auf dem Olympiageldnde in Berlin. Mellers Hermes
versinnbildlicht eher den Wachter als den Boten.

Relief und Skulptur sind — anders als die Reliefs im Inneren — auch nach der Privatisierung
der Post und dem Verkauf des Gebaudes noch vorhanden. CB

Kiinstler

Willy Meller (1887 KoIn — 1974 Rodenkirchen-WeiB) war einer der bekannteren Bildhauer
der nationalsozialistischen Zeit. Nach einer Lehre in der Kélner Bildhauerwerkstatt von
Hugo Rothe arbeite er 1905-07 am Bau. Dann besuchte er 1907 die Kunstgewerbeschule in
K6In. Mit einem Stipendium der Stadt Koln studierte er 1911-14 an der Akademie der
bildenden Kiinste in Miinchen bei Erwin Kurz. 1915 leistete er Kriegsdienst an der
Westfront. Zu seinen &ffentlichen Werken gehdren der Rdmerbrunnen in Kéln 1914, die
Kriegerdenkmaler des 1. Weltkriegs in Bochum (Lowendenkmal und Schwerterdenkmal)
1927, in Neuss 1927, in Waldniel 1933, in Viersen 1934 und in Lidenscheid 1935. Uber
seinen Jugendfreund, den Architekten Clemens Klotz, kam er an die ersten staatlichen
GroBauftrage fur Kunst am Bau. Seine wichtigsten Arbeiten entstanden fir
Reprasentationsbauten der Nationalsozialisten wie die Siegesgéttin im Olympiastadion
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Berlin 1936, Sportlerrelief 1936, Fackeltrager und Der deutsche Mensch fiir die NS-
Ordensburg Vogelsang 1936, der Adler mit Hakenkreuz in der Reichsschulungsburg Erwitte
1938. Seit 1955 schuf er wieder Mahnmale, nun fir die Opfer des Zweiten Weltkriegs in
Gutersloh und fir Frauen und Manner des lokalen Widerstandes in Oberhausen 1962. Von
der Bundesbaudirektion erhielt er nach dem Krieg Auftrage wie die Liegende mit Kind in
Bonn 1950, das Hoheitszeichen des Palais Schaumburg, Sitz des Bundesprasidenten 1953,
die Gartenskulptur und Brunnen fiir Wohnungen des Bundes in Bonn 1953. Fir die
Bundespost gestaltete er einen Brunnen vor dem Fernmeldeamt Bonn 1954, eine
Pferdeskulptur vor dem Postscheckamt Dortmund 1955 und einen Wagenlenker vor der
Hauptpost Hagen 1968.
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Hauptpostamt Bochum

heute Hausser-Bau-Bautragergesellschaft mbH
(Buddenbergplatz) Wittener Stral3e 2

44789 Bochum, Nordrhein-Westfalen

Meller, Willy: Ohne Titel, 1962

Wandrelief, roter Michelnauer Basaltlava-Tuffstein, 15 teilig, 360 x 400 x 17 cm
Bergisch- Markische Stein-Industrie

Briefschalterhalle, Erdgeschoss

2007 entfernt

Vergabe: Direktauftrag
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Kosten: 12.500 DM

Architektur: Oberpostdirektion Dortmund, Gustav Schmitz, Mitarbeit K.H. Mdéllendorf, J.
Schreier, 1958-62, Teilumbauten 2007

Weitere Kinstler, Willy Meller (Wandrelief Fassade, Gefallenenehrenmal)

Das Hauptpostamt Bochum neben dem Hauptbahnhof wurde 1958-62 neu errichtet.
Gustav Schmitz von der Oberpostdirektion Dortmund entwarf hierfir ein
sechsgeschossiges Hochhaus mit zwei dreigeschossigen Fliigeln sowie Werkstattgebauden
und Packhof. Wahrend das Hochhaus mit dunklem Ziegelstein verblendet wurde, wirken
die Anbauten aus Stahlbeton, Glas und Aluminiumblenden sehr modern.

Auch die Briefschalterhalle wurde hell und transparent gestaltet: GroBe Glasflachen vom
Boden bis zur Decke lassen den Raum schlicht und modern erscheinen.

Einen deutlichen Kontrast zu dieser Ausstattung bildete ein mehrteiliges Wandrelief aus
rotlichem Tuffstein, das an der verklinkerten Stirnwand angebracht wurde. Es wurde wie die
Fassade und ein Gefallenenehrenmal von dem bekannten Bildhauer Willy Meller gestaltet,
der trotz seiner nationalsozialistischen Vergangenheit von der Dortmunder
Oberpostdirektion mehrere Auftrage erhielt. Bereits 1955 hatte er in Dortmund eine
monumentale Skulptur fir das dortige Postscheckamt geschaffen.

Das vier Meter hohe und drei Meter sechzig lange Wandbild in der Postschalterhalle in
Bochum zeigt eine Allegorie der Stadt Bochum. Die wirtschaftlichen Ressourcen der
Ruhrstadt sind im Relief deutlich hervorgehoben. Oben links ist ein Chemiker im Labor zu
erkennen, rechts der Arbeiter in der Eisenhtitte vor auflodernder Flamme, unten links
arbeitet sich der behelmte Bergarbeiter kniend durch einen Stollen. Auf einem
kreuzformigen Flachrelief sind die musischen Bereiche der Stadt, Theater, Musik und
Wissenschaft, abgebildet. Im Zentrum ist das Theater zu sehen, dargestellt durch eine
liegende weibliche Figur mit Maske in der Hand. Zu ihren Fissen ist die Musik zu erkennen,
im Putto mit FI6te. Oben schaut ein weiterer Putto durch ein Fernrohr. Er steht vermutlich
fur die Wissenschaft. Auf diese — und damit auf die neue Universitat der Stadt — verweist
auch eine Eule auf einem Buch unten auf dem Relief. Diese Stadtallegorie ist eine typische
Aufgabenstellung der fiinfziger Jahre und findet sich vor allem in Bahnhofen wie zum
Beispiel im benachbarten Duisburg, wo die Krafte der Stadt allerdings nicht durch Berufe
sondern Gebaude charakterisiert werden.

Willy Mellers Relief ist in relativ grober holzschnittartiger Manier gearbeitet. Das Werk
entfernt sich damit von seinen friiheren, plastischeren Reliefs fiir die Nationalsozialisten,
beispielsweise in der NS-Ordensburg Vogelsang.

Das Relief wurde bei einem Umbau 2007 abgenommen, sein Verbleib ist unbekannt. CB

Kiinstler

Willy Meller (1887 KoIn — 1974 Rodenkirchen-WeiB) war einer der bekannteren Bildhauer
der nationalsozialistischen Zeit. Nach einer Lehre in der Kélner Bildhauerwerkstatt von
Hugo Rothe arbeite er 1905-07 am Bau. Dann besuchte er 1907 die Kunstgewerbeschule in
K6ln. Mit einem Stipendium der Stadt KoIn studierte er 1911-14 an der Akademie der
bildenden Kiinste in Miinchen bei Erwin Kurz. 1915 leistete er Kriegsdienst an der
Westfront. Zu seinen &ffentlichen Werken gehdren der Rdmerbrunnen in Kéln 1914, die
Kriegerdenkmaler des 1. Weltkriegs in Bochum (Lowendenkmal und Schwerterdenkmal)
1927, in Neuss 1927, in Waldniel 1933, in Viersen 1934 und in Lidenscheid 1935. Uber
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seinen Jugendfreund, den Architekten Clemens Klotz kam er an die ersten staatlichen
GroBauftrage fur Kunst am Bau. Seine wichtigsten Arbeiten entstanden fiir
Reprasentationsbauten der Nationalsozialisten wie die Siegesgéttin im Olympiastadion
Berlin 1936, Sportlerrelief 1936, Fackeltrager und Der deutsche Mensch fiir die NS-
Ordensburg Vogelsang 1936, der Adler mit Hakenkreuz in der Reichsschulungsburg Erwitte
1938. Seit 1955 schuf er wieder Mahnmale, nun fur die Opfer des Zweiten Weltkriegs in
Gutersloh und fir Frauen und Manner des lokalen Widerstandes in Oberhausen1962. Von
der Bundesbaudirektion erhielt er nach dem Krieg Auftrage wie die Liegende mit Kind in
Bonn 1950, das Hoheitszeichen des Palais Schaumburg, Sitz des Bundesprasidenten 1953,
die Gartenskulptur und Brunnen fiir Wohnungen des Bundes in Bonn 1953. Fir die
Bundespost gestaltete er einen Brunnen vor dem Fernmeldeamt Bonn 1954, eine
Pferdeskulptur vor dem Postscheckamt Dortmund 1955 und einen Wagenlenker vor der
Hauptpost Hagen 1968.
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Hauptpostamt Bochum
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Meller, Willy: Gefallenendenkmal, 1962

Wandrelief, roter Michelnauer Basaltlava-Tuffstein, 270 x 85 x 15 cm
Bergisch-Markische Stein-Industrie

Verbleib unbekannt

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 12.500 DM

Architektur: Oberpostdirektion Dortmund, Gustav Schmitz, Mitarbeit K. H. Méllendorf, J.
Schreier, 1958-62, Teilumbauten 2007
Weitere Kinstler: Willy Meller (Wandrelief Fassade, Schalterhalle)

Das neue Hauptpostamt in Bochum errichtete Gustav Schmitz 1962 als sechsgeschossiges
Hochhaus mit zwei dreigeschossigen Flligeln sowie einem fiir die Oberpostdirektion
Dortmund. Diese stattete das dunkel verklinkerte Gebaude mit den
Glasarchitekturanbauten direkt neben dem Hauptbahnhof auch mit Kunst aus.

Neben zwei weiteren Auftragen (ein Fassadenrelief mit Weltkarte und Hermesskulptur
sowie ein Wandrelief in der Schalterhalle mit einer Allegorie auf die Stadt Bochum)
beauftragte sie den Bildhauer Willy Meller auch noch mit einem Gefallenenehrenmal. Der
fur seine Kriegerehrenmale des Ersten Weltkriegs aus den dreiBiger Jahren bekannte
Kinstler war auch nach dem Zweiten Weltkrieg wieder als Denkmalgestalter gefragt, aber
auch umstritten. Von Hitler 1939 zum Professor ernannt, gehorte er zu den wichtigsten
Bildhauern des Nationalsozialismus, der mit heroischen Arbeiten am Olympiastadion Berlin
und an den NS-Ordensburgen hervortrat. Wahrend die Stadt KéIn Meller nach dem Krieg
nicht mehr beschaftigte, wurde er von der Bundesbaudirektion fiir Bonner Bundesbauten
und vor allem von der Post fiir Bauten der Bundespost mit groBen Auftragen bedacht. Fir
sie schuf er in Bochum ein zwei Meter siebzig langes Wandrelief aus Tuffstein ,Den
Gefallenen des Postamtes zum Gedenken”, wie die Majuskel-Inschrift am unteren
Reliefrand lautet.
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Dargestellt sind vier von rechts nach links ins Bild stirmende Krieger, deren Pferde
straucheln. Der Reiter in ihrer Mitte auf einem sich aufbdumenden Pferd ist der als Gerippe
mit Sense gekennzeichnete Tod. Mit diesem seit dem Mittelalter bekanntem Bild des
apokalyptischen Reiters machte der Kiinstler die altertimliche Kriegsdarstellung zu einer
allegorischen Szene. Der zweite Weltkrieg wird zum unentrinnbaren Schicksal, zur
Apokalypse stilisiert. Das Motiv wirft einige Fragen auf: Warum zeigt das Bild Kavallerie, die
doch im Zweiten Weltkrieg keine Rolle mehr spielte? Sollte hier an die Postbeamten als
Postreiter erinnert werden? Und warum werden die als Zivilisten umgekommenen Manner
und Frauen ausgeschlossen? Die Anbringung spezieller Mahnmale fiir die Mitglieder von
Verwaltungen, Amtern oder Schulen ist in den fiinfziger Jahren durchaus Gblich. Diese
ahistorische Gestaltung ist in diesem Zusammenhang jedoch ungewdhnlich.

Meller schuf diese Arbeit nach Beauftragung 1961 und rechnete sie 1962 ab. Wo genau
das Relief am Hauptpostamt angebracht wurde, ist bisher nicht ermittelt. Auch sein
Verbleib ist unbekannt. CB

Kiinstler

Willy Meller (1887 KoIn — 1974 Rodenkirchen-WeiB) war einer der bekannteren Bildhauer
der nationalsozialistischen Zeit. Nach einer Lehre in der Kélner Bildhauerwerkstatt von
Hugo Rothe arbeite er 1905-07 am Bau. Dann besuchte er 1907 die Kunstgewerbeschule in
K6In. Mit einem Stipendium der Stadt KoIn studierte er 1911-14 an der Akademie der
bildenden Kiinste in Miinchen bei Erwin Kurz. 1915 leistete er Kriegsdienst an der
Westfront. Zu seinen &ffentlichen Werken gehdren der Rdmerbrunnen in Kéln 1914, die
Kriegerdenkmaler des 1. Weltkriegs in Bochum (Lowendenkmal und Schwerterdenkmal)
1927, in Neuss 1927, in Waldniel 1933, in Viersen 1934 und in Lidenscheid 1935. Uber
seinen Jugendfreund, den Architekten Clemens Klotz kam er an die ersten staatlichen
GroBauftrage fur Kunst am Bau. Seine wichtigsten Arbeiten entstanden fiir
Reprasentationsbauten der Nationalsozialisten wie die Siegesg6ttin im Olympiastadion
Berlin 1936, Sportlerrelief 1936, Fackeltrager und Der deutsche Mensch fiir die NS-
Ordensburg Vogelsang 1936, der Adler mit Hakenkreuz in der Reichsschulungsburg Erwitte
1938. Seit 1955 schuf er wieder Mahnmale, nun fir die Opfer des Zweiten Weltkriegs in
Gutersloh und fir Frauen und Manner des lokalen Widerstandes in Oberhausen1962. Von
der Bundesbaudirektion erhielt er nach dem Krieg Auftrage wie die Liegende mit Kind in
Bonn 1950, das Hoheitszeichen des Palais Schaumburg, Sitz des Bundesprasidenten 1953,
die Gartenskulptur und Brunnen fiir Wohnungen des Bundes in Bonn 1953. Fir die
Bundespost gestaltete er einen Brunnen vor dem Fernmeldeamt Bonn 1954, eine
Pferdeskulptur vor dem Postscheckamt Dortmund 1955 und einen Wagenlenker vor der
Hauptpost Hagen 1968.
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Schmitz, Gustav, 1963: Postamt Bochum, Die Bauverwaltung, 12. Jg. (11), S. 574-577.

Quellen
Nachlass Willy Meller, Kunstarchiv, Germanisches Nationalmuseum Nurnberg.
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Ausbildungsstitte fiir den auswartigen Dienst Bonn

seit 2013 zum Verkauf durch die Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Gudenauer Weg 134 - 136

53127 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Baumann, Hans Theo: Ohne Titel, 1973
Wandteppich

Erdgeschoss, Foyer

Verschmutzungen, Handabdrucke sichtbar

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbaudirektion mit Ernst van Dorp und Karl-Rudolf Hautz, Bonn, Neubau
1970-73; Fertigstellung der Erweiterung 1995

Weitere Kiinstler: Wilhelm Loth (Skulptur), Johannes Schreiter (Glasgestaltung), Bernd
Damke mit Franz Rudolf Knubel (Wandgestaltungen mit der Innenarchitektur der 1. Etage
integriert)

Die inzwischen geschlossene Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst in Bonn-
Ippendorf bereitete die Anwarterinnen und Anwarter des mittleren, gehobenen und
hoheren Auswartigen Dienstes auf Aufgaben im Ausland vor. Sie wurden in den
Fachbereichen Recht, Wirtschaft, Verwaltung, Jura und Sprachen unterrichtet. Das Gebadude
bot Lehrsdle und Versammlungsraume im Erdgeschoss sowie Unterkiinfte in den drei
Obergeschossen. Der viergeschossige, kreuzférmige Bau der Bonner Architekten Ernst van
Dorp und Karl-Rudolf Hautz wurde 1970-73 erbaut und 1995 erweitert.

Im Foyer hing Hans Theo Baumanns Wandteppich, der den Farbklang des farblichen
Leitsystems flr das gesamte Gebaude Gbernahm. Das Werk ist ein stilistisches
Komplementarstiick zu den groB3formatigen, monochromen Wandarbeiten der
anerkannten Gruppe System Design, gegriindet von Bernd Damke und Franz Rudolf
Knubel. Die Anwendung der Leitfarben Gelb und Orange ist auf Wandarbeiten und Mébeln
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im gesamten Erdgeschoss zu finden. Parallel zu den Leitfarben dominiert in Hans Theo
Baumanns Teppich auBer Gelb ein sattes Griin auf hellem Grund. Kreis und Rechteck teilen
die Flache und werden durch Vierteilung zu kleineren Abschnitten reduziert

Baumanns Stil zeichnet sich grundsatzlich durch klare Linien und hohe Funktionalitat aus.
Er ist vor allem als Designer u.a. fur Lufthansa bekannt, ibernahm aber auch
Textilgestaltungen, darunter die beiden Wandteppiche von 1973 fir die Ausbildungsstatte
fur den auswartigen Dienst in Bonn und die Deutsche Botschaft in Brasilia. Neben
Baumanns bunter Kreation fur die Botschaft in Brasilia ist der Teppich in Bonn in eher
gedampfter, daflir aber umso eleganterer Farbgebung ausgefiihrt. Der Wandteppich in der
Ausbildungsstatte zeigt miteinander verwobene Kreissegmente und Rechtecke, wogegen
der Teppich der Deutschen Botschaft mit Quadraten und Rechtecken spielt. Beide sind
Zeugnis der Kreativitat Baumanns, der in allen Designbereichen und mit zahllos
verschiedenen Materialien arbeitete. Vergleichbar an internationalem Renommee ist die
Teppich-Designerin Sigrid Wylach, die 1977 fur den Bund im Bonner Presseclub einen
Gobelin schuf. Im Gegensatz zu Wylachs engerem Repertoire erstreckt sich Baumanns
Wirken auf alle Bereiche des taglichen Lebens, anzutreffen in Kiichen, Ess- und
Wohnzimmern in Form von Md&beln, Geschirr, Glas, Besteck und anderen Accessoires. Philip
Rosenthal nannte ihn einen ,Grenzgdnger zwischen Design und Kunst”. Seine Entwirfe
wurden weltweit von fiihrenden Unternehmen umgesetzt, und sein Wirken als Prasident
des Verbandes Deutscher Industriedesigner pragte maBgeblich das Berufsbild des
Designers.

Zum aktuellen Zustand des Bonner Kunstwerkes ist auf Verschmutzungen durch
unsachgemabBe Behandlung hinzuweisen: Gelb in Gelb sind auf zwei gegeniberliegenden
Kreissegmenten Handabdrucke sichtbar. CL

Kiinstler

Hans Theo Baumann (1924 Basel) unterhalt seit 1973 eine Professur fir Industriedesign an
der Kunstakademie Berlin. Fiir den Bund gestaltete er 1973 Teppiche fiir die Deutsche
Botschaft in Brasilia, Brasilien und die Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst in
Bonn. Als Designer gestaltete Baumann Porzellan fir Rosenthal, Hutschenreuther, Thomas,
Arzberg, Schénwald, Limoges und KPM. Baumanns Design in Glas bestellte Gral-Glas,
StBmuth, Rheinkristall, Ruhrglas und Daum. Mdbel entwarf er fir Vitra, Stoll, Domus, Knoll
sowie Wilde + Spieth. Baumann-Besteck gibt es bei Rosenthal, als Bordbesteck der
Singapur-Airlines und als Service-Geschirr der Lufthansa.
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Ausbildungsstitte fiir den auswartigen Dienst Bonn

seit 2013 zum Verkauf durch die Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Gudenauer Weg 134 - 136

53127 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Damke, Bernd; Knubel, Franz Rudolf | System Design: Ohne Titel, 1973
Wandarbeiten, groBformatige, monochrome Wandpanele in Gelb/Orange mit der
Innenarchitektur harmonierend

Erdgeschoss

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbaudirektion mit Ernst van Dorp mit Karl-Rudolf Hautz, Bonn, Neubau
1970-73; Fertigstellung der Erweiterung 1995

Weitere Kiinstler: Hans Theo Baumann (Wandteppich), Wilhelm Loth (Skulptur), Johannes
Schreiter (Glasgestaltung)

In Zusammenarbeit mit der Bundesbaudirektion errichteten die Bonner Architekten Ernst
van Dorp und Karl-Rudolf Hautz das Gebdude von 1970-73 und vollendeten 1995 den
Erweiterungsbau der Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst in Bonn. Im
Erdgeschoss des viergeschossigen, kreuzformigen Baus in Sichtbetonbauweise befanden
sich die Lehrséle, wahrend die drei Obergeschosse als Unterkunft dienten.
Beamtenanwarter des mittleren, gehobenen und héheren Dienstes nahmen in der
inzwischen geschlossenen Liegenschaft an Lehrgangen in den Bereichen Recht, Wirtschaft,
Verwaltung, Jura und Sprachen teil. Die Gruppe System Design Gbernahm im Erdgeschoss
die Aufgabe der kiinstlerischen Gestaltung als Direktauftrag, nachdem das urspriingliche
Konzept des Kiinstlers Otto Herbert Hajeks die zur Verfligung stehenden Mittel Gberschritt
und deshalb nicht zur Ausfiihrung gekommen war. Die kiinstlerische Ausstattung der
Ausbildungsstatte fir den auswartigen Dienst erfolgte durch weitere Direktauftrage an
Wilhelm Loth, Hans Theo Baumann und spater Johannes Schreiter.
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Das Leitsystem in der Ausbildungsstatte besteht aus gro3formatigen, monochromen
Wandpanelen und farblich abgepasster, moderner Méblierung in Gelb / Orange. Die
aufeinander abgestimmte Innenausstattung erzielte eine Gberaus freundliche, warme
Atmosphare in den lichten Raumlichkeiten. WeiBe Vorhdnge vor den durchgangigen
Glasfassaden und eine helle Farbgebung trugen zum gemitlichen Gesamteindruck der
Gemeinschaftsraume bei. So entstand durch den Zusammenklang von Architektur und
Kunst eine ganzheitliche, untrennbare Idealverbindung. Die Innenarchitektur im
ErdgeschoB entwickelte System Design gemeinschaftlich mit den federfiihrenden
Architekten als Ubergreifendes Gesamtkonzept flir environmental design. Licht und Farbe
als Grundelemente visueller Wahrnehmung bilden in dem modernen Bau die zentralen
Bausteine des Systems.

System Design wurde 1969 von dem Maler und Designer Bernd Damke und dem Bildhauer
Franz Rudolf Knubel zusammen mit dem Kunsthistoriker Eckart Heimendahl gegriindet. Als
Grundprinzip von System Design kann gelten, dass Licht, Farbe und Form Grundelemente
visuellen Wahrnehmungsverstehens sind. Parallel dazu werden sozialpsychologische und
asthetische Kriterien fir die Beurteilung der Raum- und Materialgestaltung in die
Konzeption einbezogen. Kernidee war auBerdem die fachiibergreifende Gestaltung von
Raumen in integrativer Zusammenarbeit. Ende der 1960er-Jahre entstand dieses Konzept
als Gegenstromung zum traditionellen Verstandnis der Kunst am Bau als objektorientierte
Kunst, die im Nachfeld der architektonischen Gestaltung an vorbestimmten Orten platziert
wird. Ein offenes Verstdandnis der Kunst auch im Sinne von Design ermdglichte in der
Bonner Liegenschaft neue Wege. Die Gruppe System Design realisierte das Konzept des
visuellen Leitsystems erstmalig fir die Padagogische Hochschule in Miinster und brachte
es in der 1975 eroffneten Evangelischen Deutschen Schule in Kairo zur Perfektion. Obwohl
die System Design 1973 offiziell aufgeldst wurde, leben die Grundgedanken in Werk und
Lehre der Mitglieder weiter. CL

Kiinstler

Bernd Damke (1939 Grafendorf) absolvierte in den sechziger Jahren sein Studium an der
Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin. 1969 war der Maler Mitgriinder der
Kinstlergruppe B 1 und erhielt einen Villa-Romana-Preis. Die Gruppe System Design, eine
1969-73 aktive Planungsgruppe fir visuelle Leitsysteme, umfasste auBer Damke den
Bildhauer Franz Rudolf Knubel und den Kunsthistoriker Eckart Heimendahl.
Wandgestaltungen und Leitsysteme, teilweise in Zusammenarbeit mit der System Design,
gestaltete Damke fiir die Padagogische Hochschule in Miinster 1970, die Deutsche
Evangelische Oberschule in Kairo / Agypten 1973, die Ausbildungsstéatte fir den
auswartigen Dienst in Bonn 1973, das Bundessprachenamt in Hirth 1973 und die
Ingenieurschule in Daressalam / Tansania 1974. Von 1972-2004 war Damke Professor im
Fachbereich Design an der Fachhochschule Munster.

Franz Rudolf Knubel (1938 Miinster) war mit dem Maler Bernd Damke und dem
Kunsthistoriker Eckart Heimendahl Mitglied bei System Design, einer Planungsgruppe fur
visuelle Leitsysteme, die 1969-73 bestand. Knubel horte 1960-61 Vorlesungen in
Kunstgeschichte und Germanistik in Tibingen. Dann wechselte er zur Hochschule fir
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bildende Kiinste in Berlin, wo er bis 1966 Malerei und Plastik bei Ludwig Gabriel Schrieber,
H. Kogler und Fred Thieler studierte.

Ab 1965 arbeitete er als Kunsterzieher in Berlin. 1968 war er Griindungsmitglied der
Kinstlergruppe B 1, einer Ausstellungs- und Kunst-AG. An der Werkkunstschule Munster
lehrte er seit 1969 und erhielt spater eine Professur flir Design an der Universitat Miinster.
Fir ESSO entwarf Knubel 1977 zusammen mit Gernot Nalbach, Jan und Bernd Rave einen
neuen Tankstellentyp. Kunst am Bau fir den Bund entstanden als Wandgestaltung fir die
Sténdige Vertretung der DDR in Berlin 1975, als Larmschutzwand an der BAB 2 in Bielefeld-
Altenhagen 1983 und in Zusammenarbeit mit Heinz Schulten als Zufahrtsbereich des
Bundesministeriums fiir Wirtschaft in Bonn 1983.
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Ausbildungsstitte fiir den auswartigen Dienst Bonn

seit 2013 zum Verkauf durch die Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Gudenauer Weg 134 - 136

53127 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Loth, Wilhelm: Ohne Titel, 1973
Skulptur, Aluminium, H: ca. 200 cm
AuBenbereich Haupteingang

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbaudirektion mit Ernst van Dorp und Karl-Rudolf Hautz, Bonn, Neubau
1970-73; Fertigstellung der Erweiterung 1995

Weitere Kiinstler: Hans Theo Baumann (Wandteppich), Johannes Schreiter (Glasgestaltung),
Bernd Damke mit Franz Rudolf Knubel (Wandgestaltungen mit der Innenarchitektur der 1.
Etage integriert)

Die Ausbildungsstatte fir den auswartigen Dienst in Bonn wurde 1970-73 nach dem
Entwurf der Architekten Ernst van Dorp und Karl-Rudolf Hautz gebaut und 1995 durch die
Bundesbaudirektion erweitert. Die inzwischen geschlossene Einrichtung bildete Beamte des
mittleren, gehobenen und hoéheren Dienstes aus. Die internatsartig strukturierte Anlage
konnte bis zu 200 Personen aufnehmen. Der viergeschossige, kreuzférmige Bau mit einer
Nutzflache von 8.250 Quadratmetern gliederte sich in Lehrsdle sowie 6ffentliche
Funktionen im Erdgeschoss und bot in den oberen Wohnetagen zahlreiche
Einzelappartements mit jeweils 15,4 Quadratmetern Wohnflache. Durch eine Stufung der

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 112

Gebaudefliigel nimmt das Bauwerk formal Bezug auf die Topografie des angrenzenden
Naturschutzgebiets Kottenforst. Die Obergeschosse der Anlage sind in Schottenbauweise
in Stahlbeton mit vorgehangten Fassadenfertigbauteilen aus Sichtbeton konstruiert.
Durchgehende Terrassentiiren mit dartiber liegenden Lichtblenden im Erdgeschoss
optimieren den Lichteinfall und den Zugang zum AuBenraum im Erdgeschoss. Die
durchlaufenden, dunkel gerahmten Fensterreihen aus Leichtmetall bilden einen Kontrast zu
den hellen Wanden.

Den Haupteingang zur Ausbildungsstatte markiert eine groBformatige Skulptur von
Wilhelm Loth. Sie besteht aus einer zirka zwei Meter hohen, anthropomorphen
Aluminiumfigur, die in einen Betonrahmen eingestellt ist. Zentrale Merkmale des mutigen
Werks sind sowohl feminine als auch maskuline Geschlechtsmerkmale. Alle Konturen der
Skulptur gleiten weich flieBend vom Sockel zum oberen Abschluss. Uberdimensionierte,
leicht gedffnete Lippen deuten auf den sprachlichen Austausch hin, der im diplomatischen
Umgang von hochster Bedeutung ist. Innerhalb von Loths CEuvre stellt die Skulptur eine
Ausnahme dar, da der Kinstler in erster Linie die weibliche Form und insbesondere den
Torso modellierte. Als Mitbegriinder der Neuen Figuration kehrte Loth sich vom abstrakten
Ansatz in der Bildhauerei der sechziger und siebziger Jahre ab, zusammen mit Horst Antes,
Ralf Beier und Rainer Kriester. CL

Kiinstler

Wilhelm Loth (1920 Darmstadt — 1993 Darmstadt) war ein bekannter Bildhauer. Nach einer
Ausbildung zum Vermessungstechniker und Privatstudien bei Fritz Schwarzbeck trat er
1937 in Briefkontakt mit Kathe Kollwitz. Wahrend des 2. Weltkriegs wurde er 1940 zum
Arbeits- und Kriegsdienst verpflichtet und besuchte daneben Toni Stadlers Bildhauerklasse
an der Stadelschule in Frankfurt. Nach zweijahriger Kriegsgefangenschaft setzte er 1947
seine Studien bei Fritz Schwarzbeck fort. Von 1958-86 hatte er eine Professur fiir die
Bildhauerklasse an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste in Karlsruhe. 1964 war
er Teilnehmer der documenta 3 und 1979 wurde er mit dem Bundesverdienstkreuz am
Bande ausgezeichnet. Die Wilhelm-Loth-Stiftung wurde 1992 in Karlsruhe gegriindet. Fir
den Bund flihrte er mehrere Auftrage aus, darunter Arbeiten fir die Deutsche Botschaft
Lissabon 1970 und das Deutsche Krebsforschungszentrum in Heidelberg 1972.

Literatur
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Ausbildungsstitte fiir den auswartigen Dienst Bonn

seit 2013 zum Verkauf durch die Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Gudenauer Weg 134 - 136

53127 Bonn, Nordrhein-Westfalen
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Schreiter, Johannes: Fazit 3/1994/F, 1995

Glasgestaltung, 2 Fenster, opalisierende und opake farbige und weiBe Echtantikglaser,
Schwarzlot und Schmelzfarben; Bleiverglasung; je 212 x 414 cm

Ost- und Westfenster im Verbindungstrakt zwischen Alt- und Erweiterungsbau

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: DM 115.000

Architektur: Bundesbaudirektion mit Ernst van Dorp und Karl-Rudolf Hautz, Bonn, Neubau
1970-73; Fertigstellung der Erweiterung 1995

Weitere Kiinstler: Hans Theo Baumann (Wandteppich), Wilhelm Loth (Skulptur), Bernd
Damke mit Franz Rudolf Knubel (Wandgestaltungen mit der Innenarchitektur der 1. Etage
integriert)

Die inzwischen geschlossene Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst in Bonn bildete
Beamte des mittleren, gehobenen und héheren Dienstes aus. Die internatartig strukturierte
Liegenschaft besteht aus einem viergeschossigen Gebaude mit kreuzférmigem Grundriss.
Der Entwurf der Bonner Architekten Ernst van Dorp und Karl-Rudolf Hautz wurde 1970-73
in Zusammenarbeit mit der Bundesbaudirektion realisiert und 1995 erweitert.
Direktauftrage fir Kunst am Bau fuhrten Hans Theo Baumann, Wilhelm Loth sowie Bernd
Damke mit Franz Rudolf Knubel aus.

Im Verbindungsgang zwischen Alt- und Neubau gestaltete der bedeutende Glaskunstler
Johannes Schreiter zwei Glasfenster von je 212 mal 414 Zentimetern, die geometrische
Muster und lineare Spannung harmonisch vereinen. Die Komposition mit dem Werktitel
,Fazit 3/1994/F" besteht aus opalen und opaken Glaselementen, die trotz der Muster den
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Blick nach auBen erméglichen. Rechteckige Scheiben bilden das Grundraster. Eine Sequenz
von Zeichnungen konterkariert das Raster mit wenigen, ungegenstandlich abstrakten
Formen auf weiBem Grund. Sie erstrecken sich dynamisch lber die Fensterflache und
schaffen damit Bewegung im Raum. Die insgesamt sachlich wirkende Komposition
entspricht der Aufgabenstellung der Institution als Ausbildungsstatte. Farbe findet als
eingeschobener Balken von sattem Grin nur minimalen Einsatz. Die Helligkeit der
Fenstergestaltung harmoniert mit den weil3 getlinchten Wanden des Verbindungstrakts
und schafft eine freundliche Atmosphare.

Die Bonner Fenster enthalten Schreiters wichtige Innovation in der zeitgendssischen
Glasmalerei: die offen im Glas endende Bleirute ohne technische Funktion, die eine
grundsatzlich von der Zeichnung bestimmte Glasgestaltung auf groBerer Flache
ermaoglicht. Stilistisch vereint Johannes Schreiter die wichtigsten abstrakten Strémungen
der zeitgendssischen Kunst von Informel zu Hard Edge. Sein glasbildnerisches Werk erzielt
eine Symbiose von informeller und geometrischer Linienfihrung, deren reduzierte
Farbigkeit ins Monochrome tendiert. Wichtiges Anliegen des Glaskiinstlers ist das optimale
Zusammenspiel zwischen Architektur und Glasgestaltung. In der Arbeit vor Ort zeigt sich
diese Absicht in der harmonischen Verbindung der modernen Architektur mit seiner
reduzierten, zeitgendssischen Bildsprache. Die Bonner Fenster zeigen ein dhnliches
Rasterprinzip wie Schreiters Glasarbeiten fir die Kirche Notre Dame in Douai, Frankreich.
Zusammen mit Georg Meistermann gehdrt Johannes Schreiter zu den wichtigsten,
international renommierten deutschen Glaskiinstlern der Moderne. CL

Kiinstler

Johannes Schreiter (1930 Buchholz) studierte 1949-57 in Mlnster, Mainz und Berlin. Als
einer der

fuhrenden Glaskiinstler Deutschlands stattete er zahlreiche Sakral- und Profanbauten aus
und kreierte Arbeitszyklen im Atelier, darunter auch Zeichnungen, Druckgraphik und die
von ihm entwickelten Brandcollagen. Unter den friihen Arbeiten sind die Kirchenfenster fir
die Melanchthonkirche in Osnabriick 1962 und der Kapellenraum des
Johannesbundklosters in Leutesdorf/Rhein 1966. Zu den Werken der 1980er-Jahre zdhlen
die Fenster der Mariahilf-Kirche in Frankfurt/Main, der Heiliggeistkirche in Heidelberg und
der St. Nicolai-Kirche in Lineburg. Neuere Arbeiten sind das Weltgefahrdungsfenster und
das Weltvollendungsfenster im Ulmer Minster von 2001, ein zwdlfteiliger Glasfensterzyklus
im Haus der Begegnung Buchloe von 2002, der Raum der Stille 2006 in der Nikolaikirche
zu Kiel und das Parusie-Fenster des Westchors im Mariendom von Augsburg 2010. Fur die
Heidelberger Universitatskirche St. Peter schuf er zwischen 2006 und 2012 eines seiner
bedeutendsten Werke, einen Zyklus mit neun Fenstern. Von 1960-63 leitete Johannes
Schreiter die Abteilung ,Flache” der Staatlichen Kunsthochschule in Bremen. Danach
Ubernahm er eine Professur an der Stadelschule in Frankfurt/Main, war 1971-74 Rektor und
emeritierte 1987. Er erhielt 1979 das Verdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland.

Literatur

Gercke, Hans; Volp, Rainer, 1988: Johannes Schreiter, Glasbilder. Verlag Das Beispiel,
Darmstadt.
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Johannes-Schreiter-Stiftung, 6.12.2013: Die Johannes-Schreiter-Stiftung. Zugriff:
http://www.neue-stadthalle-langen.de/lang-de/GlasWerke/Die-Johannes-Schreiter-
Stiftung/c214.html.

Johannes-Schreiter-Stiftung Langen (Hg.), 2012: Johannes Schreiter. Glasbilder,
Collagen, Zeichnungen 1995-2012. Kempten.

Johannes-Schreiter-Stiftung Langen (Hg.), 2008: Wortfenster. Johannes Schreiter —
Schriften (2 Bd.). Regensburg.

Quellen
Johannes-Schreiter-Stiftung, Joachim Kolbe, 2013.
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Bundesbedienstetenwohnungen in Bonn
Dromersheimer Str. 1
53175 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Frey, Martin: Ohne Titel, 1953
Wandbild, Drahtrelief
Treppenhausfassade

Vergabe: Direktauftrag
Architektur: Alfred Gerschler, 1952-53

Die Bundesregierung errichtete in Bonn seit 1949 neben Regierungs- und
Verwaltungsgebauden auch viele Wohnungen fiir die neuen Bundesbediensteten. Nach
Instandsetzungen und Umbauten entstanden vor allem in Bad Godesberg sowie den
Bonner Stadtteilen Tannenbusch und Venusberg neue Wohnsiedlungen. Die seit 1951 von
der Bundesrepublik wieder in Kraft gesetzte Verordnung, auch Kunstauftrage an bildende
Kinstler zur Gestaltung 6ffentlicher Bauten zu vergeben, setzte die Bundesbaudirektion
hier um. Neben Skulpturen auf den Grinflachen der Wohnsiedlungen wurden
Wandgestaltungen wie Fresken, Sgraffiti, Reliefs und Mosaiken an den Fassaden
geschaffen.

Die Wohnsiedlung fiir Bundesbedienstete in der Dromersheimer Strale besteht aus zwei-
bis finfgeschossigen Mauerwerksbauten, die in Zeilenbebauung parallel oder diagonal
zum StraBenverlauf inmitten weiter Griinflachen errichtet wurden. Das dreigeschossige

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 117

Wohnhaus Dromersheimer StraBe 1 ist ein verputzter Mauerwerksbau mit Satteldach und
vorgerucktem Treppenhaus.

Zur Akzentuierung des Gebaudes wurde ein Wandbild fiir die Treppenhausfassade tber
einem Eingang in Auftrag gegeben. Das Wandbild mit vorgesetztem Metallrelief gestaltete
der Bad Godesberger Maler und Bildhauer Martin Frey, der auch fiir andere
Wohnungsbauprojekte der Bundesbaudirektion Wandgestaltungen und Skulpturen schuf.
Fir die Fassade des Wohnhauses entwarf er eine farbenfrohe ungegenstandliche
Komposition. Vertikale Linien, die auf runde Formen im oberen Bildteil zulaufen,
strukturieren die Flache. Sie werden begleitet von schwungvollen Rundbégen und
kurvenreichen Linien. Die dynamischen Bogen sind als Drahtgeflecht vor farbige Rauten,
Rechtecke und einem Kreis gesetzt. Zusammen ergeben sie eine spannungsvolle
Komposition, die an Kandinskys Werke oder Willi Baumeisters Arbeiten erinnert.

Wahrend die Siedlungen sonst weitgehend mit figurativen, vielfach traditionellen,
naturalistischen Tierskulpturen auf den Griinflachen ausgestattet wurden, entstand hier
eine rein abstrakte, sehr moderne Malerei. Interessanterweise ist es der Wohnungsbau, der
friher als die erst zogerlich mit modernen Kunstformen an Fassaden ausgestatteten
Reprasentationsbauten des Bundes, der die avancierte, moderne Malerei in den Stadtraum
trug.

Das Wandbild ist noch heute erhalten. CB

Kiinstler

Martin Frey (1907 Menden — 1991 Bad Godesberg) war ein gegenstandlich-abstrakter
Maler, Buhnenbildner und spater auch Bildhauer. Er studierte an der Werkkunstschule in
K6In und an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen. 1933-1942 arbeitete er als
Blhnenbildner an der Kdlner Oper. 1943-1945 lebte er in Prag und Bayern und kam 1946
nach Bad Godesberg. Er war Mitbegriinder des Bad Godesberger Kunstrings. In den
funfziger Jahren schuf er Wandbilder, Mosaiken, Glasfenster und Skulpturen, mehrere
davon fiir Wohnbauten des Bundes in Bonn, 1956 ein Glasmosaik im Stabsgebdude des
Bundesgrenzschutzes in Bonn und eine Wandgestaltung am Hauptzollamt Mitte in KéIn
sowie 1957 zwei Wandbilder an der deutschen Schule in Mailand. In den siebziger Jahren
realisierte er Skulpturen wie eine Stele im 6ffentlichen Raum in Sankt Augustin und ein
Werk fur die Sparkasse in Pennefeld.

Literatur

Klein, H., 1999: Katalog der Kunstwerke in der Kunstsammlung des Deutschen
Bundestages. Bonn.

MeiBner, Gunter (Hg.), 1991 ff : Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kunstler aller
Zeiten und Volker. K. G. Saur. Minchen / Leipzig.

Spiegel, Hans,1953: Die GeschoBwohnung im Raume Bonn, Die Bauverwaltung, 2. Jg. (11),
S. 335-351.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 1674.
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Bundeshaus (Bundestag und Bundesrat) Bonn
heute UN-Klimasekretariat

GorresstralBe 15, heute Platz der Vereinten Nationen 2
53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen
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Miiller-Ortloff, Edith: Farbfuge, 1957

Wandteppich, Knlpfteppich, selbst gefarbte Wolle, handgekniipft, 400 Knoten/10 cm, 150
x 450 cm

Foyer Plenarsaal

Verbleib unbekannt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb 1957, weitere Teilnehmer: Karl Heinz Dallinger,
Miinchen, und Walter Miiller, Worpswede
Kosten: 12.000 DM
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Architektur: Hans Schwippert, Plenarsaal, Erweiterungen 1949; Bundesbaudirektion,
Erweiterungen 1951-53, Fraktionsbau, Abgeordnetenhochhaus 1953, unter Denkmalschutz
Weitere Kinstler: Gerhart Schreiter (Wandrelief), Hannes Schulz-Tattenpach (Wandrelief)
Die 1933 von Martin Witte im Bauhausstil erbaute Padagogische Hochschule in Bonn
diente 1949-1999 als Sitz von Bundestag und Bundesrat. Hans Schwippert erweiterte das
sogenannte Bundeshaus 1949 um einen Plenarsaal als Stahlkonstruktionsbau und zwei
Fliigel. Die Bundesbaudirektion fligte 1951 einen Zwischenfliigel und 1953 den
sogenannten Fraktionsbau hinzu. Dann errichtete sie 1953 das achtgeschossige
Abgeordnetenhochhaus auf den Fundamenten eines zweigeschossigen Luftschutzbunkers
aus dem Zweiten Weltkrieg.

Der Sitz der Bundesregierung erhielt Kunst-am-Bau-Werke. Fiir einen Wandteppich im
Vorzimmer des Plenarbereichs wurde erst 1957 ein beschrankter Wettbewerb mit dem
Thema ,Das Gesetz” durchgefiihrt. Die drei Einladungen gingen an Karl Heinz Dallinger aus
Munchen, der neben dem Haus der Kunst in Miinchen das Oberkommando der
Wehrmacht ausgestattet hatte, an Walter Miller aus Worpswede und Edith Miller-Ortloff
aus Meersburg am Bodensee. Die aus fiinf Verwaltungsbeamten bestehende Jury
entschied sich fir einen der elf ungegenstandlich-abstrakten Entwiirfe von Edith Muller-
Ortloff mit der Begriindung: ,Der Kiinstler [fir die Jury noch anonym] hat sich bei einigen
Entwirfen (im Gegensatz zu den beiden anderen Wettbewerbsteilnehmern) weitgehend
vom Figurlichen bzw. Gegenstandlichen gel6st. Auch er bemdht sich, neben dem vom
Menschen geschaffenen Gesetz auch das Gesetz des Mikro- und Makrokosmos zu
symbolisieren.” Das Preisgericht kam insgesamt zu dem Ergebnis, Edith Muller-Ortloff zu
beauftragen, obwohl es feststellen musste: ,Nach den vorliegenden Ideenskizzen scheint
eine strenge Bindung an das Thema ,Das Gesetz’ zu keiner dem Raum entsprechenden und
dem heutigen kinstlerischen Empfinden befriedigende Lésung zu fihren. Dem Auslober
wird vorgeschlagen, eine abstrakte Darstellung etwa in der Art des Entwurfs 12345 F zu
wahlen.”

Die Uberarbeitete Fassung Miiller-Ortloffs zeigt eine ungegenstandliche Farbkomposition
mit kraftigen Farben, starken Kontrasten und amorphen Formen. Eine dunkle Flache breitet
sich um das Zentrum aus und wird durch eine wellenartige, horizontale Linie gebrochen.
Fur die Kiinstlerin war es gleichwohl eine konkrete Darstellung der geforderten Aufgabe.
Sie wollte mit der farbigen Komposition das Gegenulber von Chaos und Ordnung, welche
durch die Gesetzgebung geschaffen wird, darstellen. Die dunklen Vertikalen stehen fiir die
Lunerbittliche Ordnung”, die ,unsere Wunschwelt” beschranken, welche ,im Inneren dieses
Kunstwerks, ahnlich einem groBen Tier — ganz ihren dunklen Drang nach grenzenlosem
Wachstum lebt”. So Uberliefert die Tochter die liberraschend prazisen Erlauterungen
Muller-Ortloffs: ,Ein hintergriindig-transparentes Licht umfangt das Ganze und 16st die
harten Dissonanzen auf. Hier scheint ein hdheres Prinzip auf, das unsere Verfassung nur
dem Bundesprasidenten vorbehalt, ,Gnade vor Recht ergehen lassen™. Doch auch ohne
diesen Bezug auf das Auftragsthema ist der Teppich eine zeitlos ansprechende und als
handgefertigtes Werkstlick auch kostbare Raumausstattung. Edith Miller-Ortloff schuf mit
ihren figurativ-abstrakten, aber auch rein formalen Kompositionen sehr avancierte
Bildwerke fiir das Bundeshaus und in der Folge fiir viele Reprasentationsbauten der
Bundesrepublik.
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Das Werk steht fir die vielen anderen Textilkunstwerke der Nachkriegszeit, die — trotz ihres
hohen kunstlerischen Rangs in direkter Tradition von Werkbund und Bauhaus - keine
ihnen geblhrende Beachtung in der Kunstgeschichte erfahren haben. Die Wiirdigung der
Textilkunst blieb gerade in Deutschland aus, daran anderte auch ihre Bedeutung in den
funfziger Jahren und die zeitgendssische Anerkennung nichts, bevor sie dann auch diese
als Kunstgattung verlor. Ein Grund daflir mag gewesen sein, dass sich Gberwiegend Frauen
damit beschaftigten. CB

Kiinstlerin

Edith Muller-Ortloff (1911 Schéningen — 1995 Meersburg) war eine der bekanntesten
deutschen Teppichkinstlerinnen. 1911 studierte sie Architektur an der Technischen
Hochschule Miinchen und dann Kunst an der Akademie der Bildenden Kiinste in Mlnchen
bei Emil Pretorius und Sigmund von Weech. 1935-1943 hatte sie ein Atelier in Magdeburg
und baute nach ihrer Flucht 1948 eine Werkstatt in der Alten Meersburg am Bodensee auf.
1948 machte sie die Meisterprifung. Sie entwarf und fertigte vor allem abstrakte
Bildteppiche in den klassischen Techniken: Gobelin-Weberei, Kniipferei, Seidenbatik, Relief-
Stickerei, Applikation und Seidenmalerei. Zu den zahlreichen Auftragen des Bundes
gehdren Werke in der Villa Hammerschmidt, im Bundesfinanzministerium, in der Residenz
des deutschen Botschafters in Canberra, im Landesarbeitsamt Hannover, im Fliegerhorst
Kaufbeuren, in der Residenz des deutschen Botschafters in New Delhi, im Goethe-Institut
Teheran und in der Nato-Kaserne Trier. In Kirchen, Amtern, Unternehmen wie auch in der
Dortmunder Westfalenhalle, in der Diusseldorfer Industrie- und Handelskammer, im Nato-
Kasino Fontainebleau, im Stuttgarter Kultusministerium und Wirtschaftsministerium und an
vielen anderen Orten finden sich ihre Bildteppiche. Heute fiihrt ihre Tochter Baya Schultze-
Ortloff die Bildteppichwerkstatten in Meersburg weiter.

Literatur

Badberger, Karl, 1953: Architekturplastik am Bundeshaus, Die Bauverwaltung, 2. Jg. (5), S.
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Quellen

BArch, B 157 / 90.

BArch, B 157 / 1669.

BBR Archiv Bonn.

Schultze-Ortloff, Baya-Renate, Nachlass Edith Mller-Ortloff, 2013, Meersburg.
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Bundeshaus (Bundestag und Bundesrat) Bonn
heute UN-Campus

GorresstralBe 15, heute Platz der Vereinten Nationen 2
53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen
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Schulz-Tattenpach, Hannes: Aufsteigender Phonix, 1953
Wandrelief, Kalkstein
Fassade, Eingangsbereich

Vergabe: Offener Wettbewerb 1953, weitere 333 Einreichungen, drei erste Preise: Glinther
Lossow, Fritz Koenig und Josef Hontgesberg
Kosten: 28.000 DM
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Architektur: Hans Schwippert, Plenarsaal, Erweiterungen 1949; Bundesbaudirektion,
Erweiterungen 1951-53, Fraktionsbau, Abgeordnetenhochhaus 1953, unter Denkmalschutz
Weitere Kinstler: Edith Miller-Ortloff (Wandteppich), Gerhart Schreiter (Wandrelief)

Das Bundeshaus besteht aus insgesamt neun Gebauden, die 1949-99 vom Parlament
genutzt wurden. Den Kern der Anlage bilden die Rdume der Pddagogischen Hochschule,
die 1933 von Martin Witte im Bauhausstil erbaut worden war. Hans Schwippert baute 1949
einen Plenarsaal als Stahlkonstruktionsbau an und erweiterte das Gebaude 1949 um zwei
FlGigel fir Bundesrat und Bundestag. Danach ergénzte die Bundesbaudirektion noch einen
Zwischenfliigel 1951 und einen Fraktionsbau 1953. Zuletzt baute sie 1953 das
Abgeordnetenhochhaus. Es ist ein achtgeschossiges Gebaude auf den Fundamenten eines
zweigeschossigen Luftschutzbunkers aus dem Zweiten Weltkrieg. Hier wurde unter
anderem die Abgeordnetenbibliothek untergebracht.

Der Sitz der Bundesregierung sollte nicht nur im Inneren mit mehreren Kunstwerken
ausgestattet werden, sondern auch im reprasentativen Eingangsbereich eine
Wandgestaltung erhalten. Die Bundesbaudirektion schrieb 1952 dazu den ersten offenen
Kunstwettbewerb fiir einen Bau der Bundesrepublik aus. Zu dem ,Preisausschreiben fiir
einen plastischen Schmuck am Erweiterungsbau des Bundeshauses in Bonn” fiir die
Wandflache von vier mal sechs Metern am Haupteingang wurden 333 Arbeiten
eingereicht. Das Preisgericht setzte sich zusammen aus vier Bundestagsabgeordneten, zwei
Beamten von Bundesbaudirektion und Finanzministerium sowie sieben bildenden
Kinstlern. Es vergab drei erste Preise an Glnther Lossow, Fritz Koenig und Josef
Hontgesberg. Zur Ausfiihrung kam jedoch einer von zehn Entwurfsankaufen, die man
darlber hinaus tatigte.

Der sachsische Maler Hannes Schulz-Tattenpach hatte den Entwurf zum Relief eines
aufsteigenden Kranichs eingereicht. Hannes Schulz-Tattenpach war (unter dem Namen
Odo Tattenpach) fiir seine Glasfensterentwiirfe an der modernen Verséhnungskirche in
Leipzig-Gohlis (1932) bekannt. Die abstrakt-expressiven Fensterbilder waren von den
Nationalsozialisten als ,entartet’ diffamiert worden. Sein Entwurf fir das Bundeshochhaus
wurde als besonders gelungen erachtet. Er setzte an der modernen, abstrakten Figuration
an und zeigt eine sehr elegant-geschwungene Darstellung des Vogels vor einer
Sonnenscheibe.

Die Jury kritisierte diese Gestaltung 1952 in ihrer Begriindung ein wenig, indem sie
einrdumte: ,Die Eleganz der Linienfiihrung geht zum Teil auf Kosten des kiinstlerischen
Ernstes”, gleichwohl bescheinigte sie dem Kunstler: ,Besonders gliicklich erscheint an
diesem Entwurf die leicht ornamentale Belebung der Flachen und das Thema. Eine
Ausfiihrung in Sgraffito wiirde am ersten die dort notwendige Wirkung erzielen.” Das Relief
wurde in Kalkstein an der Fassade neben dem Eingang umgesetzt.

Der Entwurf war sofort symbolisch gedeutet worden, als der aus der Asche aufsteigende
Phonix, der wie das Land wieder zu Kraft und Leben gelangt. Damit wurde das Bild zu
einem positiven Signal des Aufbruchwillens und der frischen Energie des Neubeginns. Die
mythologisch-metaphorische Motivwahl war ein zeittypisches Phanomen. Es ging darum,
nach dem Helden- und Germanenkult des Nationalsozialismus eine neue, ideologisch
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unbesetzte Bildsprache zu schaffen und dabei trotzdem allgemeinversténdlich zu bleiben,
was vor allem gegenstandlich hieB.

Das Phonixrelief des Bundeshauses wurde zum Signet der Bundesrepublik. 1974 wurde es
auf der 25-Jahre-Jubilaumspostkarten-Briefmarke verewigt. CB

Kiinstler

Hannes Schulz-Tattenpach, auch Odo Tattenpach, eigentlich Hans Wilhelm Schulz (1905
Lannesdorf b. Godesberg — 1953 Braunschweig) war Maler und Bildhauer. Er hatte die
Kunstgewerbeschule und die Staatliche Kunstakademie in Dusseldorf besucht. 1928-45
lebte er in Berlin, dann in Stdfrankreich und Griechenland. 1946 lie3 er sich in
Braunschweig nieder. Das wichtigste Werk des expressionistisch inspirierten Kiinstlers, das
ihm aber bei den Nationalsozialisten auch das Verdikt der ,Entartung” eintrug, war das
Fenster der in sachlicher Architektursprache errichteten Verséhnungskirche in Leipzig-
Gohlis 1932. Er schuf eine Reliefwand fir das Funkhaus KéIn 1953, arbeitete auch im
Auftrag der U-Bahn in Berlin und gestaltete das Kruzifix in St. Bonifatius in Bad Dirrenberg.
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Bundesministerium der Justiz, fiir Bildung und Wissenschaft, fiir Forschung und
Technologie Bonn

heute Bundesministerium fiir Forschung und Technologie - , Kreuzbauten”
HeinemannstraB3e 2

53175 Bonn, Nordrhein-Westfalen
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Nierhoff, Ansgar: Plastische Kreuzung, 1977

Skulptur, rostfreier Edelstahl, 92 x 1.930 x 1.825 c¢m, Stahlhohlkdrper: 75 cm Querschnitt.
Rasenmulde: 100 cm im Mittelpunkt x 500 cm Durchmesser

Innenhof B

Vergabe: Direktankauf

Architektur: Planungsgruppe Stieldorf (Architekten M. Adams, R. Glatzer, G. Hornschuh, G.
Pollich, P. Turler), Kénigswinter, 1969-75

Weitere Kiinstler: Victor Bonato (Skulptur), Karl Dierkes (Lichtwand), Haus-Rucker-Co
(Pavillon), Hansjiirgen Grimmer (Skulptur), Erich Hauser (Skulptur), Matschinsky-
Denninghoff (Skulptur), Glinther Ferdinand Ris (Skulptur), Ursula Sax (Skulptur), Robert
Schwarz (Wandgestaltung), Petra Siering (Skulptur), Joachim Spies (Skulptur), Rolf
Szymanski (Skulptur)

Im Jahr 1975 wurden in der HeinemannstraBBe zwei kreuzférmige Hochhduser mit 12 bzw.
15 Geschossen fertiggestellt, das Bonner Bundesministerium der Justiz und das
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Bundesministerium fir Bildung und Wissenschaft, fir Forschung und Technologie.
Stadtebaulich bilden die Gebdude Orientierungs- und Identifikationspunkte an der
HauptverbindungsstraBe des Regierungsviertels von Bonn nach Bad Godesberg. Geplant
und ausgefuhrt wurde das Projekt 1969-75 von der in Kdnigswinter angesiedelten
Planungsgruppe Stieldorf, bestehend aus den Architekten M. Adams, R. Glatzer, G.
Hornschuh, G. Pollich und P. Turler. Wegen ihres kreuzférmigen Grundrisses werden die
Gebaude ,Kreuzbauten” genannt. Bei der Planung war Transparenz ein grundlegendes
Designprinzip, das in der Architektur durch die auf vier Betonpfeilern ruhende Baumasse
sichtbar wird. Die Anwendung von Sichtbeton auBen und innen geht ebenfalls auf diesen
Ansatz zurlick. Das Bauprogramm sah urspriinglich sieben Kreuzbauten als zentralen
Standort fir alle Bundesministerien vor. Die Liegenschaft besteht heute aus den zwei
Hochhausern, vier kleineren Basisgebauden, drei kleinen Pavillons und aus zwei
Grunflachen zwischen den Gebduden, die ebenerdig mit der zweigeschossigen
Unterkellerung liegen. Der urspriinglich geplante offene Zugang zum Gelande ist
inzwischen aus Sicherheitsgriinden auf zwei gesicherte Zugange reduziert.

Auf dem weitldufig begriinten Geldnde bietet ein Skulpturengarten Raum fir Werke
wichtiger Kunstler der 1970er und 80er-Jahre.

Fur die kiinstlerische Gestaltung des Gelandes wurden zahlreiche beschrankte
Wettbewerbe ausgelobt. Entstanden sind Werke von Victor Bonato, Karl Dierkes, Haus-
Rucker-Co, Hansjirgen Grimmer, Erich Hauser, Matschinsky-Denninghoff, Giinther
Ferdinand Ris, Ursula Sax, Robert Schwarz, Petra Siering, Joachim Spies und Rolf Szymanski.
Fir die zentrale eingetiefte Flache zwischen Hochhaus Al und A2 entschied man sich fir
den Ankauf von Nierhoffs Plastische Kreuzung. In ihrer Gesamtheit schaffen die Werke eine
gelungene Wechselwirkung von bedeutenden Kunstwerken und qualitatvoller Architektur.

Im Innenhof B befindet sich Ansgar Nierhoffs Werk, das auf der documenta 6 in Kassel
international Beachtung gefunden hatte und danach vom Bund angekauft wurde. Mit 20
Metern Lange und Breite beeindruckt die Plastische Kreuzung allein schon durch die
GroBe. Die weit ausgreifenden Arme laufen in perfekten Parallelen zur umlaufenden
Betonmauer des Platzes und korrespondieren mit dem Treppenaufgang. Der silbern
schimmernde Edelstahl greift die Fassadengestaltung der Kreuzbauten auf. Obwohl die
Arbeit nach der documenta als Direktankauf erworben wurde, steht Form und Asthetik in
vollendeter Ubereinstimmung mit dem baulichen Umfeld. Die landschaftliche Gestaltung
der Plastischen Kreuzung ist ungewdhnlich fir Nierhoff und zeugt von seinem Interesse an
der popularer werdenden Land Art. Unter dem Mittelpunkt der zwei sich kreuzenden, zirka
ein Meter hohen Stahlhohlkérper liegt eine kreisrunde Mulde von einem Meter Tiefe und
funf Metern Durchmesser. Die Tiefe im Zentrum der Rasenmulde entspricht der
Gesamthdhe. Mit den verformten End- und Mittelsegmenten treibt Ansgar Nierhoff seine
Serie von Skulpturen mit Quetschungen ins Extrem. Kleinere Werke dieses Typs, die vom
Bund in Auftrag gegeben wurden, findet man an weiteren Standorten in Bonn, sowie
Hamburg und Berlin. CL
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Kiinstler

Ansgar Nierhoff (1941 Meschede — 2010 KoéIn) machte 1960 seinen Gesellenbrief flr das
Maurerhandwerk und anschlieBend Abitur. Er studierte 1964-69 an der Kunstakademie
Dusseldorf und war Meisterschiler von Norbert Kricke. Er erhielt den Villa-Romana-Preis
und nahm 1977 an der documenta 6 teil. Nierhoff wirkte 1988-2008 als Professor an der
Akademie fir Bildende Kiinste der Johannes Gutenberg-Universitdt in Mainz. Der Bildhauer
schuf einige wichtige Werke im Bauzusammenhang: fir die Universitat der Bundeswehr
Hamburg 1976, in Bonn fiir das Bundesministerium fir Erndhrung, Landwirtschaft und
Verbraucherschutz 1978, das Bundesministerium fiir Umwelt, Naturschutz und
Reaktorsicherheit 1980 und das Bundesministerium der Verteidigung 1988, in Berlin fiir das
Robert Koch-Institut 1980 und die Staatsbibliothek 1982 sowie die Physikalisch-Technische
Bundesanstalt in Braunschweig 1992. Nierhoffs letztes Werk war das 2010 posthum
enthillte Mal der KZ-Gedenkstatte Ladelund.
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Bundesministerium des Inneren Bonn
heute Statistisches Bundesamt, 2. Dienstsitz
(Dippelkaserne)

(Grau) Rheindorfer StraBe 198

53117 Bonn, Nordrhein-Westfalen

I T ]

Sohl, Will: Ohne Titel, 1955
Wandbild, Mosaik, Naturstein, bemalt
Bundeshauptkasse, Kassenraum

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: ehem. Duppelkaserne, erbaut 1912/13, zwei Erweiterungen durch die
Bundesbaudirektion 1951 und 1952

Weitere Kiinstler: Fritz Melis (Barenskulptur)

Das Bundesinnenministerium wurde 1949 im viergeschossigen Mannschaftsgebdaude und
einem zweigeschossigen Wirtschaftsgebdaude der ehemaligen Polizeikaserne, der
Duppelkaserne von 1912 untergebracht. Das Wirtschaftsgebaude erhielt 1951 und 1952
zwei Erweiterungsbauten. Spater Gibernahm das Bundesinnenministerium zusatzlich zwei
zuvor vom Finanzministerium genutzte Gebaude.
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Fir den Eingangs- bzw. Kassenraum der Bundeshauptkasse beauftragte die
Bundesbaudirektion den Heidelberger Maler Will Sohl mit einem Mosaik fir die
Eingangshalle. Auf dem oben und unten mit perspektivisch anmutenden Halbkreisen
gefassten Bild sind menschliche Figuren und ein alles Gberragender, fliegender Adler
dargestellt. Zwei weibliche, in flieBende Gewander gehiillte Gestalten stehen und sitzen am
linken Bildrand und schauen auf den rechts ins Bild kommenden, unbekleideten Mann mit
langem Stab. Der von hinten dargestellte Mann steht vor einer vierten mannlichen Gestalt,
die frontal auf den Betrachter gerichtet ist. Ihr nackter Kérper endet auf Kniehdhe in einem
perspektivisch dargestellten Podest aus dem kubische Formen wie Bauklotze ragen. Die
lineare Zeichnung der Figuren kommt mit wenigen Konturlinien aus. Sie wird erganzt von
vertikalen Linien, die im Hintergrund eine spitz nach oben zulaufende, perspektivische
Dreieckskonstruktion ergeben. Sie lauft oben auf mehrere Kreise zu.

Das einzige detailreich ausgefiihrte Motiv ist der naturalistisch dargestellte Adler, der mit
weit ausgebreiteten Schwingen von rechts nach links Gber den Mannern schwebt. Der
Bildinhalt ist uneindeutig. Handelt es sich um die Darstellung einer mythologischen Szene?
Betrachten die Frauen einen Kiinstler bei der Erschaffung seines Ebenbildes? Ist das Ganze
eine dem Ministeriumskontext angepasste Allegorie auf den Wiederaufbau unter dem
Bundesadler?

Das durch den Naturstein und seine gedeckten Farben nobel wirkende Bild wird veredelt
durch das Lineament, das nicht nur in Schwarz, sondern auch in Gold ausgefihrt ist.

Die nicht genau zu entschlisselnde Ikonographie ist symptomatisch fiir eine Zeit, in der die
Kinstler auf keine glltige Staatsdoktrin mehr zurtickgreifen konnten und ihre
Kompositionen aus allgemeinverstandlichen Symbolen und Motiven vermeintlich
unbelasteter, antiker Mythologie, Marchen oder der Astrologie zusammenstellten. Neben
dem alten, neuen Adler wurde Phonix aus der Asche, Hermes, und Allegorien der
Tugenden zu popularen Motiven.

Auch in der etwas unentschiedenen stilistischen Gestaltung ist Sohls Wandbild beispielhaft.
Einerseits waren die Auftraggeber in der Bauverwaltung und vor allem die Nutzer in
offentlichen Gebduden relativ konservativ und besonders in kiinstlerischen Fragen noch
auf dem Stand der Vorkriegspropaganda. Ihnen mussten die Kinstler, selbst wenn sie sich
an neuen kiinstlerischen Vorbildern orientierten, mit figurativer — am besten
naturalistischer — Gestaltung bekannter Motive entgegenkommen. Andererseits
orientierten sich viele Kinstler an ihren Kollegen in Paris, an der abstrakten Moderne, fir
die Matisse und Picasso standen. Kuinstler wie Sohl brachten aber in ihren Wandbildern nur
zaghaft Neues ein, wie die abstrakten Formen im Hintergrund. CB

Kiinstler

Will (Wilhelm Albert Friedrich Leonhard) Sohl (1906 Ludwigshafen — 1969 Heidelberg) war
ein expressionistischer Maler und Bihnenbildner. Er studierte an der Kunstakademie
Dusseldorf Architektur und Malerei, sowie Kunstgeschichte und Archaologie in KéIn, Zirich
und Berlin. 1928 wurde er Meisterschuiler von Heinrich Nauen, dem wichtigsten Vertreter
des ,Rheinischen Expressionismus” und blieb selbst dem Expressionismus verpflichtet. Er
war Mitglied der Kiinstlergemeinschaft Freie Gruppe in Heidelberg und 1946
Grindungsmitglied der Pfalzischen Sezession. In den dreiBiger Jahren wurde er von Gustav
Friedrich Hartlaub, dem Direktor der Mannheimer Kunsthalle, durch Ausstellungen

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 129

gefordert. 1950 begann seine Zusammenarbeit mit dem Architekten Otto Bartning, dessen
Kirchen er mit Wandbildern aus Naturstein-Mosaiken und Glasfenstern ausstattete.
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Bundesministerium des Inneren Bonn
heute Statistisches Bundesamt, 2. Dienstsitz
(Grau-)Rheindorfer Stral3e 198

53117 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Melis, Fritz: Baren, 1955

Brunnen, Bronzeguss, signiert auf der Platte: FM 55, Guss W. Wolfle, Stuttgart
Ausfiihrung Firma W. Wélfle, Stuttgart

AuBenraum

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Duppelkaserne, 1912/13, zwei Erweiterungen Bundesbaudirektion, 1951 und
1952
Weitere Kinstler: Will Sohl (Wandbild)

Nach Griindung der Bundesrepublik wurde das neu eingerichtete Bundesministerium des
Inneren 1949 in der Diippelkaserne, im viergeschossigen Mannschaftsgebdaude und einem
zweigeschossigen Wirtschaftsgebaude der ehemaligen Polizeikaserne von 1912
untergebracht. 1951 und 1952 wurden zwei Erweiterungsbauten errichtet. Spater
Ubernahm das Bundesinnenministerium noch zwei zuvor vom Finanzministerium genutzte
Gebaude.

Die Bundesbauverwaltung vergab erste Auftrage fiir kiinstlerische Ausstattung des
umgebauten Gebdudes. In der Eingangshalle schuf der Heidelberger Will Sohl Frey 1953
ein figuratives Wandbild und in den Griinanlagen zwischen den Bauten entstand 1955 ein
Brunnen mit einer Barenskulptur des bekannten Stuttgarter Bildhauers Fritz Melis.

Das nierentischférmige Brunnenbecken ist kniehoch aus Naturstein gemauert und mit
breiten Platten bekront. Auf einer Seite lassen fiinf gebogene Metallrohren diinne
Wasserstrahlen in das Becken flieBen. Auf einem erhdhten Podest an einer Ecke des
Brunnens befindet sich eine naturalistische Bronzeskulptur. Sie zeigt einen stehenden und
einem ihm zugewandten, auf dem Ricken liegenden Baren. Die Béren sind in der
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Grundform kubisch-kantig gestaltet, aber in allen Details genau wiedergegeben. Ein sehr
ahnliches, spielendes Barenpaar hatte Melis 1954 aus Naturstein fir die Osterfeldschule in
Stuttgart geschaffen. Fritz Melis war mit seinen naturalistischen Tierskulpturen im
Stdwestdeutschen Raum populdr geworden. Seine unverfanglichen Skulpturen pragten
zusammen mit vielen dhnlichen Arbeiten anderer Kinstler die Vorplatze offentlicher
Bauten und die Griinanlagen in den fiinfziger Jahre.

Durch einen kleinen, nicht vom Kiinstler verantworteten Zusatz erhielt die nette
Barenskulptur im Garten des Bundesministeriums des Inneren doch noch eine politische
Dimension. In den Brunnenrand war in Majuskeln eingraviert worden: VON HIER 473 KM
BIS BERLIN REICHSMINISTERIUM DES INNEREN. Diese undatierte, vor allem aber eine Zeit
lang verschwundene und in den letzten Jahren erneuerte, heute fast revanchistisch
wirkende Inschrift verweist auf die bereits 1945 in Berlin aufgeldste Vorgangerinstitution,
das Innenministerium des Deutschen Reiches. Sie macht auch Melis Barenskulptur zum Teil
einer vom Berlinbeauftragten der Bundesregierung Gerd Bucerius 1954 gestarteten
Kampagne. Danach sollten an verschiedenen Orten der Bundesrepublik, auf den
Autobahnen sogar alle 100 Kilometer, sogenannte Berliner Meilensteine mit dem Baren als
dem Wappentier der ehemaligen Reichshauptstadt Berlin aufgestellt werden. Organisiert
wurde die Kampagne vom bereits 1951 gegriindeten Bund der Berliner und Freunde
Berlins, der sich erst 1989 nach der Wiedervereinigung wieder aufloste. Von den aus
Bundesmitteln finanzierten Wahrzeichen wurden bis in die achtziger Jahre 100 errichtet.
Neben den Betonzeichen mit Barenmosaik wurden vielerorts auch Bronzebaren,
Nachgusse einer Skulptur der Berliner Bildhauerin Renée Sintenis, mit der
Kilometerangaben, wie weit Berlin entfernt war, aufgestellt. Die Kampagne verstand sich als
Geste der Verbundenheit mit der seit dem Mauerbau eingeschlossenen Stadt.

Renée Sintenis hatte 1932 mit ihrem Jungen Baren eine niedliche Figur geschaffen, die sie
1956 als Berliner Baren neugestaltete. In einer weiteren Imagekampagne, diesmal der
Wirtschaft Berlins, wurde dieser Berliner Bar als neues, wenig herrschaftlich erscheinendes
Hoheitszeichen der Stadt und in seiner Miniatur auch als Berlinale-Preis in die Welt
getragen. 1956 wurde Sintenis Barenskulptur erstmals auch als Kilometerstein an der
Autobahn im Norden Berlins aufgestellt.

Mit der Inschrift wurde auch aus Melis Barenskulptur ein Propagandainstrument, als das sie
vermutlich weder vom Kiinstler noch vom Auftraggeber urspriinglich gedacht war. CB

Kiinstler

Fritz Melis (1913 Berlin — 1982 Bietigheim-Bissingen) war ein erfolgreicher, siddeutscher
Bildhauer. Er studierte 1933-1936 an der Akademie der Kiinste Berlin bei Ludwig Gies und
Hugo Lederer. Seit 1950 war er Dozent fiir Freies Zeichnen an der Technischen Hochschule
Stuttgart. Er schuf vor allem naturalistische Tierskulpturen. Zu seinen wichtigsten
offentlichen Werken, von denen allein in Stuttgart 26 zu finden sind, gehdren Intarsien in
der Eingangshalle der Kaufménnischen Schule, eine Barenskulptur vor der Osterfeldschule
in Stuttgart-Vaihingen 1954, der Schwanenbrunnen und eine Bronzetur im Rathaus, der
Pelikanbrunnen 1961, der Flamingobrunnen im Schlossgarten, und der Adler am Rathaus
Heilbronn. Fir die Bundesbaudirektion schuf er 1954 ein Relief in Zusammenarbeit mit
Bernhard Heiliger fiir das Auswartige Amt in Bonn.
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Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft, Forsten Bonn

heute Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft und Verbraucherschutz
RochusstraBe 1

53123 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Hajek, Otto Herbert: Ohne Titel, 1976

Platzgestaltung und Innengestaltung Platzmal, Brunnen, 2500 Quadratmeter, Beton, Steine,
Farbasphalt; Platzzeichen: Stahl, 535 x 220 x 220 cm: Innengestaltung: Wandfarbe und
Holzreliefs

zwischen den Gebauden E 1 bis E 4 und dem Hochhaus H 1-2; Innengestaltung 1. und 2.
OG.V

Teilbereiche 2000-01 restauriert

Architektur: Kasernengebdude 1936; Sep Ruf, Miinchen, Erweiterungsbauten 1967-76,
Renovierung des Kasernenbaus 1979, Sanierung 2001
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Weitere Kinstler: Bernhard, Heiliger (Skulptur), Ansgar Nierhoff (Skulptur)

Kasernenbauten aus dem Jahr 1936 an der RochusstraBe 1 in Bonn wurden in den fiinfziger
Jahren fur Ministerien umgenutzt und 1967-76 durch den Minchner Architekten Sep Ruf
ausgebaut. Es handelte sich um das Bundesministerium fir Arbeit und Sozialordnung, das
Bundesministerium flr Erndhrung, Landwirtschaft und Forsten und das Bundesministerium
der Verteidigung. Die Gebaude wurden bis 1980 gemeinsam genutzt und danach allein
vom Bundesministerium fur Erndhrung, Landwirtschaft und Verbraucherschutz (BMELV).
Die Liegenschaft besteht aus einem vier- bzw. flinfgeschossigen, dreifliigeligen
Gebaudetrakt und einem Hochhaus, die einen grofziigig angelegten Platz umschlieBen.
Der Auftrag fiir die Platzgestaltung wurde an den flihrenden Kiinstler und Gestalter
farbenfroher Raume Otto Herbert Hajek vergeben, wodurch die Bundesbaudirektion ein
Zeichen als fortschrittliche, zukunftsorientierte Institution setzte. Im Rahmen der
Erweiterung realisierte der Kiinstler seine umfangreiche, geometrisch abstrakt gestaltete
Stadtlandschaft, Farbwege sowie Reliefstrukturen auf dem 2500 Quadratmeter groBen,
gepflasterten Platz und in den Gangen der ersten zwei Geschosse des Gebaudes. Sein
Gesamtkonzept zwischen den Gebauden E 1 bis E 4 und im Hochhaus umfasst die
Freiraumgestaltung sowie Boden, Wand und Decke im Inneren.

Geometrische Muster in Weil3 und den fiir Hajek typischen Primarfarben Gelb, Rot und
Blau schaffen positive Grundstimmung. Intensiv heben sich Streifen, Kreise und Rechtecke
aller Art gegen kontrastreiche Wandfarben bzw. Pflastersteine ab. Im Innenraum kommt
neben Wandfarbe auch Holz zum Einsatz, das die geometrischen Muster im Relief
zelebriert. Auch die dazu passenden Teppichmuster entwarf Hajek.

Zentrales Element der Platzgestaltung bildet ein Gber finf Meter hohes Platzmal aus zwei
dreieckigen, gezackten Stelen unterschiedlicher Hohe. Sie ragen Uber einer triangularen
Brunnenanlage auf, die im rechten Winkel zu den umliegenden Gebauden angeordnet ist.
Die Winkel in den Ecken des Platzes werden durch vertikale Farbbander markiert, die sich
vom Boden bis zur Traufe erstrecken. Die gebanderten Fassaden wiederholen sich in den
Streifen der einfassenden Brunnensitzmauer. Von diesem zentralen Ort wird die
Strukturierung der Gesamtkomposition sichtbar, die auf dem Dreieck aufbaut und in den
Randbereichen durch Kreisformen akzentuiert ist. Hajek schuf hier einen 6ffentlichen Platz
als ansprechenden Raum fir alle. Er verstand sich als Kiinstler der Demokratie, fir die er
sich engagierte. Kiinstler sah er als notwendige ,Unruhungsgruppe”, die Missstande
aufwiesen. In seinem Demokratieverstandnis stand er Willy Brandt nah, zusammen mit
Klaus Staeck, Guinther Grass und weiteren Kiinstlern. Die Gestaltung von &ffentlichen
Raumen mit intensiven Farben und geometrischen Strukturen sind eine durchgreifende
Neuerung. GemaB seiner Weltanschauung tragt Hajek damit zur aktiven Wahrnehmung
und kritischen Auseinandersetzung des Einzelnen mit der Umwelt bei.

O. H. Hajek befand sich am Zenit seiner kiinstlerischen Laufbahn, als er den Auftrag fir die
bundeseigenen Liegenschaften RochusstraBe 1 annahm. Ein paar Jahre vorher hatte er fir
die Deutsche Botschaft Montevideo ein dhnlich geschlossenes Gesamtkonzept der AuBen-
und Innenrdume verwirklicht, allerdings in viel kleinerem Malstab. Seit den flnfziger

Jahren hatte Hajek eine fihrende Stellung bei der Verknipfung von Kunst und Architektur
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inne, die er im Laufe der Jahre zu immer komplexeren Gestaltungen ausbaute. Dabei wurde
die unbeschrankte Verbindung von Innen- und AuBenraum ein wichtiges Anliegen — eine
parallele Entwicklung zu modernen Architekturstromungen initiiert von Philip Johnson und
Frank Lloyd Wright. CL

Kiinstler

Otto Herbert Hajek (1927 Kaltenbach — 2005 Stuttgart) war ein abstrakter Maler, Grafiker
und Bildhauer. Er studierte 1947-54 Bildhauerei an der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kinste in Stuttgart. In der deutschen Kunstgeschichte nimmt Otto Herbert Hajek einen
gesicherten Platz ein. Bereits als 31-Jahriger nahm er 1958 an der Biennale in Venedig teil.
Im Jahr darauf stellte er seine Raumknoten und Raumschichtungen auf der documenta in
Kassel aus, gefolgt von der Prasentation der Farbwege bei seiner zweiten Teilnahme 1964.
1978-92 war er Professor an der Akademie in Stuttgart. Als Vorsitzender des Deutschen
Kinstlerbundes setzte er sich in den 1970er-Jahren fiir die soziale Absicherung von
Kinstlern ein. Das Verdienstkreuz 1. Klasse der Bundesrepublik Deutschland 1982 ist eine
seiner zahlreichen Wirdigungen. Er war ein auBerordentlich erfolgreicher und produktiver
Kinstler, der umfassende raumliche Konzepte fiir AuBen- und Innenrdume entwickelte.
Wichtige Kunst-am-Bau-Projekte finden sich auf zahlreichen Platzen im In- und Ausland. Er
war vielfach tatig fir die Kunst am Bau, u.a. fir das Auswartige Amt in Dortmund 1952, fir
die Physikalisch-Technische Bundesanstalt in Braunschweig 1964, fir das
Bundesministerium flr wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung 1980, und
mehrmals flr das Bundesministerium fir Verkehr, Bau und Stadtentwicklung in den Jahren
1971-73/1980 und 1989. Postbauten in Mannheim 1971-87, Disseldorf 1973-77,
Frankfurt/Main 1977, Reutlingen 1985 und Frankfurt/Main 1987 zeigen seine Werke. Im
Ausland besitzen die Deutschen Botschaften in Montevideo / Uruguay, 1974; Lomé / Togo,
1981, und Kabul / Afghanistan Kunst am Bau von Otto Herbert Hajek.
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Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft, Forsten Bonn

heute Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft und Verbraucherschutz
RochusstraBe 1

53123 Bonn, Nordrhein-Westfalen
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Heiliger, Bernhard: Balance I (Panta Rhei, Departure), 1979
WV 461

Skulptur, Edelstahl, Bronze, poliert, 650 x 300 x 150 cm
Vorplatz

Architektur: Kasernengebdude 1936; Sep Ruf, Miinchen, Erweiterungsbauten 1967-76,
Renovierung des Kasernenbaus 1979

Weitere Kiinstler: Otto Herbert Hajek (Platzgestaltung und Innengestaltung), Ansgar
Nierhoff (Skulptur)

Von 1967 bis 1979 erweiterte und renovierte der Miinchener Architekt Sep Ruf die
urspriingliche Kaserne des Bundesministeriums fiir Erndhrung, Landwirtschaft und Forsten
(BMELF) aus den 1930er-Jahren und errichtete das Hochhaus fiir das Bundesministerium
der Verteidigung (BMVQ). Bis Ende der siebziger Jahre waren in der Rochusstralle 1 das
Bundesministerium fir Arbeit und Sozialordnung, das Bundesministerium fiir Ernahrung,
Landwirtschaft und Forsten und das Bundesministerium der Verteidigung angesiedelt.
Letzteres bezog um 1980 seinen Neubau auf der Hardthdhe. Fiir die Kunst am Bau wurden
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mit Bernhard Heiliger, Otto Hajek und Ansgar Nierhoff drei der wichtigsten abstrakt
arbeitenden Kiinstler gewonnen. Alle drei waren vielfach fiir den Bund tatig. Bernhard
Heiliger und Ansgar Nierhoff schufen Skulpturen im Griinbereich des BMVg-Hochhauses.
Deren ungegenstandlich-abstrakte GroBplastiken entsprachen der modernen Architektur in
Stahl und Glas. Otto Hajek entwickelte fir das BMELF ein umfassendes Gesamtkonzept.

Bernhard Heiligers Werk, Balance I, wurde kurz vor seiner Platzierung 1979 auf der damals
in Bonn ausgerichteten Bundesgartenschau gezeigt. Die Skulptur wurde innerhalb der
Liegenschaft auf der Griinflache vor dem Hochhausbau platziert, wo der Edelstahl des
Kunstwerks mit der silbernen Rasterfassade in Dialog tritt. Die schmale, aufwarts strebende
Form harmoniert mit der rechteckigen Silhouette des aufragenden Bezugsgebaudes. Die
Form des Objekts erinnert an einen Zirkel oder eine Stimmgabel. Die beiden Enden am
Scheitelpunkt erscheinen wie ein Messinstrument fiir den Raum. Ein langgestrecktes
Pendel in Form einer abgewinkelten Gabel tragt am unteren Ende als Gegengewicht eine
polierte Bronzekugel. Die aufwarts strebenden Linien setzen den kontrapunktischen
Gegenpol zur Spharenform am Ende der verbindenden Diagonale. Vom Boden losgel&st
schwebt die Figur auf ihrem schlanken Podest. Balance I (Panta Rhei, Departure — WV 461)
ist Heiligers Umarbeitung seiner Plastik GroBes Pendel aus dem Jahr 1977. Das
urspriinglich V-foérmig ausfachernde, eher gedrungene Postament ersetzte der Bildhauer
durch eine Edelstahlsdule in zweifacher Hohe, wobei der Arbeitstitel ,Departure” (Engl.
Abweichung, Abschied) auf die Umarbeitung des Werks hinweist. Im Kontext der
zugehdrigen Werkgruppe Panta Rhei eroffnet das Zitat des griechischen Philosophen
Heraklit mit der Bedeutung ,Alles flieBt" den Sinn der standigen Weiterentwicklung des
Lebens. Den Auftakt des Zyklus bildete das 1963 ebenfalls im Auftrag des Bundes
entstandene, groformatige Bronzerelief fir die Deutsche Botschaft in Paris. Dem
Gedanken der Antike folgend setzte Bernhard Heiliger sein Leben unter das Motto der
standigen Veranderung und Weiterentwicklung. Das CEuvre Heiligers, eines der wichtigsten
Kinstler der deutschen Nachkriegszeit, fliihrte wie das vieler fiihrender Kiinstler von der
figurativen Kunst zur reinen Abstraktion. Bis zu den sechziger Jahren hatte sich dieser
Wandel komplett vollzogen. CL

Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) begann sein auBerordentlich produktives
bildhauerisches Lebenswerk mit einer Steinbildhauer Lehre 1930-33 und einer Ausbildung
bei dem Bauhaus-Schiler Kurt Schwerdtfeger 1933-36 an der Stettiner Werkschule fiir
Gestaltende Arbeiten. Er studierte 1938-41 Bildhauerei bei Arno Breker an der Staatlichen
Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin und lehrte dort von 1949-86. Als junger Kiinstler
portraitierte er eine Reihe renommierter Kiinstler (Karl Hofer 1951, Alexander Camaro,
1953, Ernst Reuter 1955) und Politiker (Bundesprasident Theodor Heuss 1960,
Bundeskanzler Ludwig Erhard 1962). Heiliger nahm 1955 und 1959 an der documenta in
Kassel teil. Er arbeitete an zahlreichen 6ffentlichen und privaten Auftragswerken. Im
Auftrag der Bundesrepublik installierte der Bildhauer zahlreiche Skulpturen, u.a. fur die
Briisseler Weltausstellung 1958 (heute im Bonner Park am Kanzlerbungalow), die Deutsche
Botschaft in Paris 1963, das Germanische Nationalmuseum in Nirnberg 1966,, die
Oberpostdirektion Kiel 1961, die Villa Hammerschmidt in Bonn 1968 / 1972, das
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Reichstagsgebdude in Berlin 1969 und das Bundesministerium fiir Erndhrung,
Landwirtschaft, Forsten in Bonn 1979.
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Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft, Forsten Bonn

heute Bundesministerium fiir Erndhrung, Landwirtschaft und Verbraucherschutz
RochusstralBe 1

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Nierhoff, Ansgar: Sechs Assoziationstrager, 1978
Sechs Skulpturen, Edelstahlblech, Holz, bis zu 200 x 80 x 80 cm
AuBenraum, zwischen Haus 2 und Haus 3

Architektur: Kasernengebdude 1936; Sep Ruf, Miinchen, Erweiterungsbauten 1967-76,
Renovierung des Kasernenbaus 1979

Weitere Kiinstler: Otto Herbert Hajek (Platzgestaltung und Innengestaltung), Bernhard
Heiliger (Skulptur)

Die Bonner Liegenschaft RochusstraBBe 1 beherbergte bis Ende der 1970er Jahre das
Bundesministerium fir Arbeit und Sozialordnung, das Bundesministerium fiir Ernahrung,
Landwirtschaft und Forsten und das Bundesministerium der Verteidigung (BMVg), das
1980 auf die Hardthdhe umzog. Seit 1980 ist das Bundesministerium flr Erndahrung,
Landwirtschaft und Verbraucherschutz (BMELV) der alleinige Nutzer. Der Architekt Sep Ruf
erweiterte 1967-76 die urspringlichen Kasernenbauten der Troilo-Kaserne aus dem Jahr
1936.

Ansgar Nierhoffs Serie der Sechs Assoziationstrager von 1978 reiht sich bogenférmig
entlang des 6ffentlichen FuBwegs zum Hochhausbereich des Verteidigungsministeriums
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zwischen Haus 2 und Haus 3. Die moderne, streng gegliederte Hochhausarchitektur bildet
einen Kontrast zu den eher informell anmutenden Formen der Kunst am Bau, die Ansgar
Nierhoff realisierte. Im Aufbau ahmen die zwei Meter hohen Holzkonstruktionen mit den
Edelstahlaufsatzen eine Schussanlage nach, wo das ZielschieBen trainiert wird. Die
Zielscheiben sind fur das AuBenraumprojekt aus stabilem Edelstahl gefertigt. Wie
vergessene Requisiten hangen sie im Griinbereich vor dem BMVg verbraucht und verbeult
an den Gestellen. Damit bezieht sich die Arbeit eindeutig auf die militarische Nutzung des
Gelandes durch die ehemalige Troilo-Kaserne und als Standort des neuen, 13-
geschossigen Verteidigungsministeriums. Im Vergleich zum Gesamtwerk des
minimalistisch arbeitenden Kunstlers ist die Arbeit eher ungewohnlich, weil er mit dem
bildlichen Verweis auf SchieBscheiben von seiner iblicherweise ungegenstandlich
abstrakten Formsprache abweicht.

Die Quetschungen der Edelstahlaufsdtze auf den Holzgestellen der Sechs
Assoziationstrager sind verwandt mit Nierhoffs gro3formatigem Raumknoten aus
gequetschten Stahlhohlkdrpern, den er bereits 1976 flr die Universitat der Bundeswehr in
Hamburg geschaffen hatte. Die zerbeulten Hohlkorper weisen auf die Auswirkung von
Gewalt hin. Im tUbertragenen Sinne kdnnen sie am Standort des BMVg als menschliche
Verletzungen interpretiert werden. Damit auBert sich der Kiinstler indirekt als Kriegsgegner,
womit er einer breiten Stromung in der Bevolkerung entsprach. Wie die Hamburger
Skulptur belegen Nierhoffs Sechs Assoziationstrager eine offene und selbstkritische
Auseinandersetzung des Auftraggebers mit Gesellschaftskritik und Kunst. Der documenta-
Kinstler ist ein fihrender Bildhauer der abstrakten Moderne, der fir den Bund eine Reihe
von Arbeiten in Berlin, Bonn und Braunschweig schuf. Nierhoffs Lebenswerk charakterisiert
ein ausdrucksstarker Minimalismus, der u.a. auch in den Réhrenplastiken von Hans Nagel
zu finden ist. CL

Kiinstler

Ansgar Nierhoff (1941 Meschede — 2010 KoéIn) machte 1960 seinen Gesellenbrief flr das
Maurerhandwerk und anschlieBend Abitur. Er studierte 1964-69 an der Kunstakademie
Dusseldorf und war Meisterschiler von Norbert Kricke. Er erhielt den Villa-Romana-Preis
und nahm 1977 an der documenta 6 teil. Nierhoff wirkte 1988-2008 als Professor an der
Akademie fir Bildende Kiinste der Johannes Gutenberg-Universitdt in Mainz. Der Bildhauer
schuf einige wichtige Werke fir die Kunst am Bau: fur die Universitat der Bundeswehr
Hamburg 1976, in Bonn fir die Kreuzbauten 1977, das Bundesministerium fur Erndhrung,
Landwirtschaft und Verbraucherschutz 1978, das Bundesministerium fir Umwelt,
Naturschutz und Reaktorsicherheit 1980 und das Bundesministerium der Verteidigung
1988, in Berlin fiir das Robert Koch-Institut 1980 und die Staatsbibliothek 1982 sowie die
Physikalisch-Technische Bundesanstalt in Braunschweig 1992. Nierhoffs letztes Werk war
das 2010 posthum enthullte Mal der KZ-Gedenkstatte Ladelund.
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Deutscher Akademischer Austauschdienst, Zentrale Bonn
Am Frankengraben, heute Kennedyallee 50
53175 Bonn-Bad Godesberg, Nordrhein-Westfalen

Gerster, Otto H.: Ohne Titel, 1962

Wandbild, Mosaik, Marmor, 251 x 459 cm, weitere 251 x 636 cm

Signiert unten rechts: Entw. Otto Gerster Mosaikwerkstatten August Wagner Berlin 1962
Ausfiihrung Fa. August Wagner Berlin

Empfangshalle

Veranderungen bei Neugestaltung des Eingangsbereichs mit zwei neuen Tirdurchbriichen

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb 1962, weitere Teilnehmer: K. W. von Borries, KoIn; Hans
Karl Burgeff, Koln; Elmar Hillebrand, Koln; Josef Jaekel, KoIn
Kosten: Wettbewerb: 4.000 DM

Architektur: Bundesbaudirektion, 1962; Anbau Schmitz & Hautz Architekten

Der Deutsche Akademische Austauschdienst e.V. (DAAD) wurde 1925 gegriindet, spater
von den Nationalsozialisten gleichgeschaltet und 1945 aufgeldst. Um den internationalen
Austausch von Studierenden und Wissenschaftlern wieder férdern zu kénnen, wurde er
schon 1950 von den Hochschulen und Studierendenverbanden neugegriindet. Seine
Finanzierung erfolgt durch die 6ffentliche Hand, Gberwiegend durch das Auswartige Amt.
Die DAAD-Zentrale in Bonn erhielt 1962 einen fiinfzig Meter langen Neubau am
Frankengraben. An dem viergeschossigen Stahlbetonskelettbau wurden die Bristungen
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und die Giebelwande mit stark profilierten, wei-grauen GroBplatten aus italienischem
Nagelfluh verkleidet. Fir die Empfangshalle schrieb man einen beschrankten
Kunstwettbewerb unter finf Kélner Kiinstlern aus, am dem K. W. von Borries, Hans Karl
Burgeff, Otto H. Gerster, Josef Jaekel und Elmar Hillebrand teilnahmen. Gewinner war der
Leiter der Wandbildklasse an der Koélner Werkschule, Otto H. Gerster. Er entwarf fir die
Eingangshalle eine Uber zehn Meter lange griinlich-bunte Mosaikwand aus
Marmorintarsien. Das Preisgericht sah nur bei Gerster die Beriicksichtigung der gesamten
Raumgestaltung: ,Sehr gliicklich scheint der Gedanken die Wande in Vorhalle und
Treppenhaus aus dem gleichen Material aufzubauen und den an der Vorhallenwand
geschaffenen kinstlerischen Akzent sich in die Ubrigen Wande ausspielen zu lassen. Die
Grundidee des Entwurfs ist einleuchtend.” Die knapp fiinf Meter lange Hauptwand zeigt
eine abstrakte Komposition aus farbigen Flachen, Zeichen und Ziffern, die auf eine Welt
der Geisteswissenschaften und Sprachen verweist. Zum einen sehen wir ganz konkrete
Objekte, aufgeschlagene Biicher und im Zentrum auf einer Weltkugel die Konturen
Europas, Amerikas und Afrikas. Zum anderen finden sich kreuz und quer verteilt Begriffe
wie Research, Cienca, Doctrinae und Logos in lateinischer und griechischer Schrift,
auBerdem Woérter in arabischer Schrift, Sanskrit und einer asiatischen Schrift. Gerster, der
sich als Graphiker und Plakatgestalter einen Namen gemacht hat, vereint hier Wandbild
und Reklame: Er setzt aus den schimmernden, edlen Marmorintarsien und den Schriften
eine plakative Collage zusammen. Damit umreil3t er die Welt des Akademischen
Austauschdienstes und schafft ein unverwechselbares Entree. CB

Kiinstler

Otto Herbert Gerster (1907 Berlin — 1982 Wassen / Schweiz) war ein bekannter Maler und
Zeichner. Er lernte 1922-28 im Textilhandel und studierte 1928-36 an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste in Berlin. 1933 erhielt er den Albrecht-Durer-Preis der Stadt Nirnberg.
1940 wurde er Leiter der Monumentalbildklasse an der Kélner Werkschule als Nachfolger
von Jan Thorn-Prikker. 1941-45 leistete er Kriegsdienst und kam in Kriegsgefangenschaft.
Seit 1947 lehrte er wieder an den Kdlner Werkschulen und war dort 1965-1974 Professor.
Gerster illustrierte Blicher und Zeitschriften, machte Modezeichnungen und schuf seit den
dreiBiger Jahren Wandgestaltungen bei Ausstellungen und Messen. Nach dem Krieg
zeichnete er Werbegraphiken, gestaltete u.a. Publikationen des Bundespresseamts und
Plakate mit Politikerportrats fiir den Bundestagswahlkampf der CDU 1957. Wandbilder
realisierte er an der Fassade der Kammerspiele Koln 1948, im Hauptbahnhof Duisburg
1950, an der Landeszentralbank K&éln 1951, im Postamt Bonner StraBe in K6ln 1951 und an
der Fassade des Postamts Bad Godesberg 1955. Ein Glasfenster schuf er in St. Bonifatius in
Dusseldorf-Bilk 1961.
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Quellen
Nachlass Otto Gerster, Historisches Archiv der Stadt KoIn, Nr. 1409 (z. Z. nicht zuganglich).
BArch Koblenz, B 212/34598.
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Deutsches Rotes Kreuz, Prasidium Bonn

heute Office Port Bonn der Deutschen Telekom AG
Friedrich-Ebert-Allee 71

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Zimmermann, Kurt: Der Helfer / Barmherziger Samariter, 1954
Skulptur, Bronze, H.: 250 cm

Seit 2001 vor dem Prasidium im ehemaligen Rittberg-Krankenhaus,
CarstennstraBe 58, 12205 Berlin-Lichterfelde

Vergabe: Direktauftrag
Architektur: Hans Schwippert, Stefan Leuer, 1954, Abriss 2007

Fir das Generalsekretariat des Deutschen Rotes Kreuzes, das 1950 neugegriindet wurde,
baute der bekannte deutsche Architekt Hans Schwippert 1954 zusammen mit Stefan Leuer
einen modernen dreieinhalbgeschossigen Stahlbetonbau im Bonner Regierungsviertel. Der
Zuwendungsbau des Bundes wurde auch mit Kunst am Bau ausgestattet.

Fur die Grunflache vor dem gelb verklinkerten Verwaltungsbau hat der Dusseldorfer
Bildhauer Kurt Zimmermann mit dem Barmherzigen Samariter ein Sinnbild flr die karitative
Arbeit des Roten Kreuzes geschaffen. Die UiberlebensgroBe Bronzeskulptur neben der
kleinen Freitreppe zum Haupteingang besteht aus zwei eng aneinandergeschmiegten
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mannlichen Figuren in langen Gewandern. Die hintere, groBere Figur wird durch Schuhe,
ordentliche Kleidung und eine leitende Geste der Hande als der barmherzige Helfer
gekennzeichnet. Die kleinere Figur, barful3, mit ergeben geschlossenen Augen, hangenden
Armen und zerrissener Kleidung lasst sich von der gréBeren fiihren. Das Gleichnis des
Barmherzigen Samariters aus dem Lukasevangelium 10, 25-37 ist ein Uber den christlichen
Kontext hinaus bekannter Appell zu Nachstenliebe und Unterstitzung der Kranken und
Bedurftigen. Es galt als perfektes Sinnbild fiir den Anspruch der Hilfsorganisation.
Zimmermann, der stilistisch Georg Kolbe nahestand, wurde flr den sensiblen,
menschlichen Ausdruck seiner Werke geriihmt. Dieser findet sich auch in dieser Arbeit
wieder. Sein Samariter benétigt keine groBe Geste der Verwundetenhilfe, wie sie in vielen
Samariterskulpturen dargestellt wird. Zimmermann zeigt den schlichten Akt des Beistands,
wenn er die Figuren zusammenriickt und nebeneinander gehen lasst. Damit schafft er eine
wirkungsmachtige Figur.

Nach der Wiedervereinigung verlegte auch das Deutsche Rote Kreuz (DRK) sein
Generalsekretariat in die Hauptstadt und zog 2001 in das ehemalige Rittberg-Krankenhaus
in Berlin-Lichterfelde. Das Bonner Gebaude wurde an die Deutsche Telekom verkauft und
diese lieB das unter Denkmalschutz stehende Gebaude 2007 abreiBen. Heute befindet sich
auf dem Geldande das neu errichtete Office Port Bonn der Deutschen Telekom AG.

Die Skulptur von Zimmermann durfte als eines der wenigen Kunstwerke der ehemals fir
Bundesinstitutionen errichteten Bauten von Bonn nach Berlin umziehen. Auch wenn die
Skulptur ohne den modernen Bau im Riicken ein wenig verloren in den Berliner
Grunanlagen des neuen DRK-Standortes wirkt, hat es sich in den Jahrzehnten seine
Bedeutung fur den Verband bewahrt und kann asthetisch auch heute noch tberzeugen. CB

Kiinstler

Kurt Zimmermann (1910 Dusseldorf — 1961 Dusseldorf) war ein figurativer Bildhauer. Der
Dusseldorfer machte eine Ausbildung als technischer Zeichner, studierte an der
Maschinenbauschule, 1929-32 an der Kunstakademie Disseldorf bei Alexander Zschokke
und 1932-33 an der Hochschule der Kiinste in Berlin. 1936 erhielt er ein Staatsstipendium
fur ein Meisteratelier an der Akademie Kassel und 1937 den Cornelius Preis der Stadt
Dusseldorf. 1940-1943 leistete er Kriegsdienst in Frankreich und Russland. Zu seinen
wichtigsten 6ffentlichen Skulpturen zahlen das Madchen vom Niederrhein fir die Stadt
Neuss 1948, der St. Nepomuk fiir die Stadt Diiren 1951, der Totenengel in der Herz-Jesu
Kirche in Dusseldorf 1953, die Artistin in Bonn 1956 und die Sitzende Madonna auf der
Weltausstellung Briissel 1958.

Literatur

Prasidium des DRK Bonn (Hg.), 1957: Humanitati et Paci - Das Haus des Deutschen Roten
Kreuzes. Bonn.

Zimmermann, Kurt, 1.12.2013: Zugriff: http://www.krauskopf-gemmert.de/zimmermann

Quelle
BBR Archiv.
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Presseclub Bonn

heute Presseclub der Deutsche Post AG
Heinrich-Brining-Str. 20

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

=l

Hansing, Ernst Giinter: Ohne Titel, 1977
Skulptur, Edelstahl

Terrasse, AuBBenbereich

Verbleib des Werks ist 2013 unbekannt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Eberhard Schultz 1975-77; Manstein Architekten, Aachen, Sanierung 2009
Weitere Kiinstler: Josef Partykiewicz (Karikaturen), Hella Santarossa (Glasgestaltung), Sigrid
Wylach (Gobelin)

Zum 25jahrigen Jubildum des Presseclubs Bonn wurde 1975-77 eine bestehende
denkmalgeschitzte Villa in der Heinrich-Briining-StraBe 20 des Bonner Parlaments- und
Regierungsviertels erweitert. Der Presseclub war bis 1989 Begegnungsstatte von
Journalisten mit Bundespolitikern, Diplomaten und Wirtschaftsvertretern. Der Entwurf des
Presseclubs in Bonn-Ippendorf stammt von dem Architekten Eberhard Schultz, der den
dreigeschossigen Altbau von Julius Rolffs in der ehemaligen ,Villenkolonie Gronau” mit
einem einseitigen, von der StraBBe zurlickgesetzten Anbau versah. Dadurch blieb die
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Fassadenwirkung der historischen Bausubstanz erhalten. Die gerundete Gebaudeecke
charakterisiert den Erweiterungsbau und den Grundriss, wodurch der halbrunde Vorbau
der historischen Villa nachempfunden wurde. Der Kreis erscheint mehrmals im Grundriss
des Gebdudes. Er kann als Symbol flr die gesellige Runde gelten, die fiir den Presseclub
angestrebt war. Der Presseclub wurde zeitgemal im Stil der siebziger Jahre ausgestattet.
Fur die kiinstlerische Ausgestaltung des Presseclubs wurden mehrere Kiinstler
herangezogen. Ernst Glinter Hansing schuf eine Edelstahlskulptur fur die Terrasse. Weitere
Direktauftrage gingen an Josef Partykiewicz, Hella Santarossa und Sigrid Wylach. Der
Verbleib dieser Werke ist derzeit unbekannt. Der Presseclub Bonn wurde 2010 infolge des
Umzugs der Bundesregierung nach Berlin von der Deutsche Post AG als
Betriebsgastronomie fir die Mitarbeiter der Post eingerichtet. Die Sanierung des
1.300Quadratmeter groBen Gebdudes wurde von der Aachener Firma Manstein Architekten
tubernommen.

Passend zur zeitgendssischen Einrichtung setzte die lebendige ungegenstandlich abstrakte
Edelstahlskulptur von Ernst Glinter Hansing einen kiinstlerischen Akzent. Das Werk hing im
AuBenbereich von der holzverkleideten Terrasseniiberdachung. Hansings ausschweifende
Form greift in den Raum. Strahlenférmig sind Geraden um ein dynamisches Zentrum
angeordnet, dessen Kern sich aus irregular geschnittenen Sichelformen zusammensetzt.
Das WeiB der Terrassenwand bildet einen neutralen Hintergrund, vor dem das
ungegenstandlich-abstrakte Werk zur Wirkung kommt. Die spharische Gestaltung der
Plastik bezieht sich in ihrer Form auf die gerundeten Wande des Gebdudes. Hansing war im
Bonner Raum tatig und geschatzt. 1989 installierte er eine ahnliche GroBskulptur in den
Beueler Griinanlagen am Bonner Rheinufer. CL

Kiinstler

Ernst Glnter Hansing (1929 Kiel — 2011 Bad Honnef) war Maler, Grafiker und Bildhauer.
1948-52 absolvierte er eine Ausbildung zum Goldschmied. Ein Stipendium der
franzosischen Regierung ermdglichte ihm 1952-53 ein Studium bei Fernand Léger.
Hansings CEuvre ist durch ein breites Spektrum an Ausdrucksformen gepragt. Er schuf
groBformatige Auftragswerke im 6ffentlichen und sakralen Raum in Form von Skulpturen,
Mobiles und einer Reihe von Glasfenstern. Als Portratmaler verewigte er Konrad Adenauer,
Charles de Gaulle, Francois Mitterrand, Papst Paul V1. und Johannes Paul II,, Mutter Teresa,
Anne-Sophie Mutter und Marc Chagall. Zu seinen friihen Auftragswerken zahlen Fenster
und Glasgestaltungen fir das Stadtische Museum Flensburg 1961, die Dietrich-Bonhoeffer-
Kirche in Hamburg 1968 und die Grundschule Stift in Kiel 1966. Stahlskulpturen aus seiner
spateren Entwicklungsphase von 1971 und 2000 stehen in Kiel-Altenholz und aus dem Jahr
1989 am Beueler Rheinufer in Bonn.
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Presseclub Bonn

heute Presseclub der Deutsche Post AG
Heinrich-Brining-Str. 20

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

o D,
g

Partykiewicz, Josef: Politikerzoo, 1977
Wandbilder, Karikaturen

Medienecke

Verbleib des Werks ist 2013 unbekannt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Eberhard Schultz 1975-77; Manstein Architekten, Aachen, Sanierung 2009
Weitere Kiinstler: Ernst Glinter Hansing (Skulptur), Sigrid Wylach (Gobelin), Hella
Santarossa (Glasgestaltung)

Der Presseclub in Bonn diente von 1952 bis 1989 als Begegnungsstatte von Journalisten
mit Bundespolitikern, Diplomaten und Wirtschaftsvertretern. Zum 25jdhrigen Jubildum des
Presseclubs Bonn wurde 1975-77 eine bestehende, denkmalgeschutzte Villa in der
Heinrich-Brihning-StraBe 20 des Bonner Parlaments- und Regierungsviertels erweitert. Der
Presseclub in Bonn-Ippendorf wurde von dem Architekten Eberhard Schultz entworfen, der
die dreigeschossige Villa von Julius Rolffs mit einem einseitigen Anbau versah. Die
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gerundete Gebaudeecke dominiert den Erweiterungsbau und den Grundriss und nimmt
Elemente aus dem Altbau auf. Das Haus mit einer Nutzflache von 1300 Quadratmeter
wurde im Stil der siebziger Jahre zeitgemaB mdbliert. Direktauftrage fir die Kunst am Bau
wurden paritatisch an Kiinstler und Kinstlerinnen vergeben. Sowohl bildende als auch
angewandte Kunst wurde in Auftrag gegeben. Josef Partykiewicz, Hella Santarossa und
Sigrid Wylach kreierten Karikaturen, Glasmalerei und einen Wandteppich. Ernst Guinter
Hansing schuf eine Skulptur fir den AuBenbereich. Eine Sanierung und Umnutzung folgte
dem Umzug der Bundesregierung nach Berlin. Seit 2010 wird der ehemalige Presseclub als
Betriebsgastronomie flr die Mitarbeiter der Post genutzt.

Hinter der geschwungenen Fassade des Anbaus aus den siebziger Jahren befinden sich auf
zwei Geschossen kreisrunde Raume. In der runden Medienecke auf der ersten Etage in
Nahe des Eingangs kontrastierten dunkle Mobel und getafelte Wande mit weilen Lampen.
Dort hingen Karikaturen von Josef Partykiewicz in enger Reihenfolge, die prominente
Politiker karikierten. Ungefahr 20 Wandbilder mit Tierdarstellungen trugen Haupter
wichtiger Vertreter der Bundesregierung. Willy Brandt erschien als Lowe, Hans-Dietrich
Genscher als Pandabar, Helmut Kohl als Waldohreule oder Martin Bangemann als Nashorn.
Obwohl manche Politiker sich unvorteilhaft portraitiert fihlten, z. B.
Bundestagsvizeprasidentin Annemarie Renger, forderte keiner die Entfernung der Bilder. In
der intimen Atmosphare der Medienecke fungierten die Zeichnungen sicher auch als
Eisbrecher zu Beginn einer Unterhaltung, wenn die Vertreter aus Wirtschaft und Presse mit
Politikern sich zum gegenseitigen Austausch trafen. So trug der Politikerzoo entscheidend
zur lockeren Atmosphare des Hauses bei. Der Verbleib der Karikaturen von Josef
Partykiewicz ist 2013 unbekannt.

Josef Partykiewicz publizierte in den Siebzigern des letzten Jahrhunderts regelmaBig seine
beliebten Karikaturen zum Bonner Polit-Zirkus in der Kélnischen Rundschau und dem
Rheinischen Merkur. Die Entscheidung, den bekannten Karikaturisten um einen
kinstlerischen Beitrag zum Presseclub zu bitten, war mutig, weil sie einen
auBerordentlichen Sinn fiir Humor beweist. Der Auftrag ist auch ein Indikator dafir, dass
die fir Partykiewicz typischen, aus Brehms Tierleben und von Prof. Grzimek entnommenen
Charaktere aus der Welt der Politik bei der zustandigen Bauverwaltung und in der
Offentlichkeit einen unangefochtenen Stellenwert einnahmen. Das Werk von Josef
Partykiewicz stand Uber kleinkariertem Spott und gemeinen Repressalien. Einen
vergleichbaren kiinstlerischen Ruf genoss in der Bundesrepublik nur Loriot, der ebenfalls
eine Vorliebe fir Tierdarstellungen hatte. CL

Kiinstler

Josef Partykiewicz (1922 Lemberg — 2003 Rosrath) studierte Jura, Grafik und Malerei in
Lemberg und Wien. 1940, wahrend des 2. Weltkriegs, zog er nach Deutschland um. Nach
1945 arbeitete er als Karikaturist u.a. der Wochenzeitschrift "Rheinischer Merkur" und der
Tageszeitung "Koélnische Rundschau”. Die Gothaer Karikade ehrte ihn 2001 fiir sein
Lebenswerk.
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Presseclub Bonn

heute Presseclub der Deutsche Post AG
Heinrich-Brihning-Str. 20

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

N

Santarossa, Hella: Ohne Titel, 1977

Glasgestaltung, Fensterwand, Glas-Atzcollage mit Malerei, ca. 7 Quadratmeter
Treppenhaus, Erdgeschoss Eingangsbereich, Foyer links

Das Werk wurde vermutlich bei der Sanierung 2009 zerstort

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Eberhard Schultz 1975-77; Manstein Architekten, Aachen, Sanierung 2009
Weitere Kinstler: Ernst Glinter Hansing (Skulptur), Josef Partykiewicz (Karikaturen), Sigrid
Wylach (Gobelin)

Der Bonner Presseclub diente von 1952 bis 1989 als Begegnungsstatte von Journalisten mit
Bundespolitikern, Diplomaten und Wirtschaftsvertretern. Zum 25jahrigen Jubildum des
Presseclubs wurde 1975-77 eine bestehende, denkmalgeschuitzte Villa durch Eberhard
Schultz erweitert. Der dreigeschossige Altbau von Julius Rolffs bekam einem einseitigen
Anbau. Fur die Kunst am Bau wurden in Direktvergabe Hella Santarossa, Ernst Giinter
Hansing, Josef Partykiewicz und Sigrid Wylach beauftragt. Infolge des Umzugs der
Bundesregierung nach Berlin wurde das Gebadude verkauft und 2009 von dem Aachener
Biro Manstein Architekten saniert. Dabei wurde Hella Santarossas Fenster im Foyer des
Erdgeschosses vermutlich zerstort. Der ehemalige Presseclub Bonn wird seit 2010 von der
Deutschen Post AG als Betriebsgastronomie fiir Mitarbeiter genutzt.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 154

Die in Glas-Atzcollage mit Malerei ausgefiihrte, etwa sieben Quadratmeter groBBe
Fensterwand im Foyer links gab den Blick frei auf die benachbarte Villa. Santarossa stellte
fur ihre Gestaltung einen Bezug zur 6rtlichen Situation her, indem sie den Ausblick vom
Fenster in ihre bildliche Verarbeitung integrierte. Damit wurden AuB3en- und Innenraum
bildnerisch verbunden. Im unteren Feld schuf die Kiinstlerin eine abstrahierte Landschaft,
aus der auf der rechten Halfte eine schmale Streifenlinie wie ein junger Trieb in die Hohe
wuchs. Er verlief parallel zum Stamm des stattlichen Baums vor dem Fenster und wurde
oben von den Vorhanghalften eingerahmt. Von auB3en bot das Glasbild im unteren Bereich
des Fensters einen Sichtschutz vor neugierigen Blicken. Warme Erdfarben in braunen, roten
und beigen Schattierungen betonten den landlichen Charakter der ehemaligen
.Villenkolonie Gronau” in Bonn-Ippendorf.

Hella Santarossa ist eine vielseitige, international gefragte Kiinstlerin, die in vielen Medien
und Genres arbeitet. Sie erhielt den Direktauftrag fiir den Presseclub Bonn als junge
Kinstlerin in ihren Mittzwanzigern, am Ende ihres Studiums der Malerei an der Hochschule
der Kiinste in Berlin. Zur Glaskunst fand sie bereits wahrend ihrer Kindheit im elterlichen
Glasstudio Derix in Taunusstein. CL

Kiinstlerin

Hella Santarossa (1949 Dusseldorf) ist die Tochter von Wilhelm Derix, einem Glasmaler in
dritter Generation, mit einer international tatigen Werkstatt in Taunusstein. Nach dem Tod
des Vaters 1956 tGbernahm ihre Mutter das traditionsreiche Familien-Unternehmen. 1967
erhielt Santarossa ihr Diplom als staatlich gepriifte Glasmalerin von der Glasfachschule
Hadamar in Diusseldorf und zog 1973 nach Berlin, um an der Hochschule der Kiinste Freie
Malerei zu studieren. 1982 wurde sie zur Teilnahme an der documenta eingeladen.
Santarossa schuf eine Reihe von sakralen Glasfenstern, z. B. fiir die Heiliggeistkirche in
Heidelberg, die Simon-Petrus-Kirche in Bremen, St. Florian in Minchen-Riem und fir die
Marien-Liebfrauen-Basilika in Berlin. In Berlin findet man weitere Auftragswerke im
Kinstlerhaus Bethanien 1977 und am Theodor-Heuss-Platz 1995.

Literatur
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Presseclub Bonn

heute Presseclub der Deutsche Post AG
Heinrich-Brihning-Str. 20

53113 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Wylach, Sigrid. Ohne Titel, 1977
Wandteppich

Gastpalette Hochparterre

Verbleib des Werks ist 2013 unbekannt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Eberhard Schultz, 1975-77
Weitere Kinstler: Ernst Glinter Hansing (Skulptur), Josef Partykiewicz (Karikaturen), Hella
Santarossa (Glasgestaltung)

Der 1977 fertiggestellte Presseclub in Bonn diente bis 1989 als Begegnungsstatte von
Vertretern aus Presse und Medien mit Politik und Wirtschaft. Das Gebaude besteht aus
einer historischen Villa, die von dem Bonner Architekten Eberhard Schultz zweckerweitert
wurde. Die direkt beauftragte Kunst am Bau fiir den Presseclub Bonn vereinte die Bildende
Kunst mit der Handwerkstradition. Ernst Glinter Hansings Skulptur auf der Terrasse stehen
die Werke in Textil und Glas von Sigrid Wylach und Hella Santarossa gegeniber; Josef
Partykiewiczs Karikaturen runden die Auswahl ab. Bedingt durch die Wiedervereinigung
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1989 zog die Regierung nach Berlin um, womit die Liegenschaft obsolet wurde. Im Jahr
2009 renovierte die Aachener Architektenfirma Manstein das Gebadude fiir die Deutsche
Post, die den Bau als Betriebsgastronomie fiir Mitarbeiter anmietet. Seit den
Sanierungsarbeiten ist der Verbleib der urspriinglich vorhandenen Kunst am Bau ungeklart.

Hinter der geschwungenen Fassade des Anbaus aus den siebziger Jahren befinden sich auf
zwei Geschossen kreisrunde Raume. Sigrid Wylachs Gobelin hing in der sogenannten
Gastpalette des Hochparterres. Der Wandteppich vervollstandigte die Innenausstattung im
Stil der siebziger Jahre. Der Gastraum war mit einer durchlaufenden Zeile dunkelbrauner
Ledersitze mobliert, gepaart mit schmalen Zweiertischen und Sitzmdbeln. Geflochtene
Matten aus Rattan schlossen den Raum zur Decke ab. Sowohl die textile Deckengestaltung
als auch der Wandteppich verbesserten die Akustik, da der Raum zum Treppenhaus
geoffnet ist. Die gesamte Ausstattung in Naturfarben und Brauntdnen férderte die
angestrebten Gesprache, weil sie ein vertrauliches, anheimelndes Ambiente erzeugte.
Entsprechend zieht sich Wylachs Bildinhalt einem Redefluss gleich die Wand entlang.
Jeweils von auBen kommend teilt sich der Strom zur Mitte, macht Platz fir eine
Zeichensprache. Darin ordnen sich Reihen und Spalten mit geometrischen Formen in
einem quadratischen System. Als grafisch anregender Blickfang dominiert Wylachs Gobelin
den Ort. Die Tapisserie fiir den Presseclub ist ein Einzelwerk.

Als junge Textildesignerin hatte sich Sigrid Wylach Mitte der siebziger Jahre bereits
international etabliert. Der Griindung ihrer eigenen Teppich-Werkstatt 1972 folgten
Auftrage mit der Firma Knoll International und deren Designer-Mdobel. Ihre Teppiche
entwarf sie speziell als Bestandteil von Kollektionen fiihrender Designer und Architekten,
u.a. von Ludwig Mies van der Rohe, Eero Saarinnen und Warren Plattner. Die heute von
Markanto vertriebenen Teppiche Wylachs sind Klassiker der Moderne. Besonders bekannt
sind ihre Teppichmodelle Cet und White Flower. Sigrid Wylach sowie Gabriele Grosse und
Leo Wollner sind drei der wichtigsten Textilklinstler Deutschlands in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts. CL

Kiinstlerin

Sigrid Wylach (1941 Berlin) ist eine Textil- und Md&beldesignerin. Sie studierte Anfang der
1960er-Jahre an der Werkkunstschule Hannover und arbeitete 1963-68 als Entwerferin und
Patroneurin im Teppichatelier von Vorwerk in Wuppertal. Ende der 1960er- Jahre wurde sie
freie Mitarbeiterin fur die Bayer AG, fur die sie Kollektionen flr europdische Heimtextilien-
und Teppichhersteller entwarf, z. B. die Visiona-Reihe, vorgestellt auf der KéIner
Mobelmesse. Wylach griindete 1972 ihr eigenes Teppich-Atelier und liierte sich mit dem
weltweiten Marktfiihrer Knoll International, fiir den sie Teppich-Kollektionen zu den
bekanntesten Designer-Sitzgruppen entwarf. In Bonn gestaltete sie 1989 die Botschaft der
UdSSR.
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Villa Hammerschmidt, Amts- und Wohnsitz des Bundesprasidenten in Bonn
heute Zweiter Amtssitz des Bundesprasidenten

Rheinpromenade 1

53117 Bonn, Nordrhein-Westfalen

o]
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Bundesprésident“Walter Scheel zeigt US-Président Jimmy Carter die Bronzeplastik Montana I im Park der Villa
Hammerschmidt, Bonn 1978.

Heiliger, Bernhard: Montana I, 1968 / 1972

Skulptur, Bronze, teilweise poliert, 2. Abguss 1972, 165 x 305 x 100 cm
WV 310

Park

Vergabe: Schenkung der Stiftung Heiliger anlasslich der Verleihung des
Bundesverdienstordens
Kosten: Ausfiihrung des Zweitgusses auf Kosten des Bundesprasidialamtes

Architektur: August Dieckhoff, 1860; Erweiterung Otto Penner, 1878; seither mehrere
Umbauten

Die Villa Hammerschmidt ist eine reprasentative Kaufmannsvilla, die nach Entwurf von
August Dieckhoff 1860 im klassizistischen Stil am Bonner Rheinufer errichtet wurde.
Benannt nach dem letzten Besitzer, dem Kaufmann Rudolf Hammerschmidt, wurde sie
1950-94 als Amtssitz und -wohnung des Bundesprasidenten genutzt. Die Villa
Hammerschmidt liegt direkt neben dem Palais Schaumburg, dem ersten Amtssitz des
Bundeskanzlers in Bonn. Seit 1994 dient sie dem Bundesprasidenten als Bonner
Zweitamtssitz. Zu beiden Villen gehort ein 50.000 Quadratmeter groBer, englischer
Landschaftspark, der 1888 von dem Hamburger Rudolph Philipp Christian Jirgens
angelegt wurde. In ihm fanden mehrere Kunstwerke Aufstellung.

1972 wurde hier die groBe Bronzeskulptur Montana I von dem Bildhauer Bernhard Heiliger
platziert. Bei der teilweise polierten und an diesen Stellen hochglanzenden Skulptur
handelt es sich um den zweiten Guss einer 1968 von dem Kiinstler geschaffenen Skulptur.
Der erste Guss wurde 1969 auf der GroBen Kunstausstellung in Miinchen von der
Staatlichen Hochbauverwaltung des Landes Baden-Wiurttemberg fiir die Aufstellung vor
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dem Neubau der Landesbibliothek in Stuttgart angekauft, nachdem eine von Heiliger
eigens fur den Ort entworfene Skulptur abgelehnt worden war.

1972 lie das Bundesprasidialamt auf eigene Kosten eine zweite Version gieBen und im
Bonner Park der Bundesprasidentenvilla aufstellen. Bernhard Heiliger schenkte sie der
Bundesrepublik anlasslich der Verleihung des GroBen Verdienstkreuzes des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland 1974. Laut seines Biografen Marc
Wellmann, ,aus Dankbarkeit fur die Aufgeschlossenheit des Bundesprasidenten und seiner
Gattin fir die zeitgendssische Kunst”.

Das fast mannshohe Kunstwerk hat eine Breite von etwa drei Metern. Die Bronzeskulptur
ist mit einem schmalen FuB auf die langliche Natursteinplatte im Boden montiert und
scheint von der Mitte aus eine Art Fligel auszubreiten. Diese Fligel bilden mit dem
Mittelstlick einen horizontalen Abschluss und sind zur Mitte hin diagonal angeschragt. Da
der rechte Fliigel eine konkave Krimmung aufweist und eine raue Oberflache hat,
unterscheidet er sich von dem linken, glatten und hochglanzend polierten Fligel. Der
Mittelteil der Skulptur ist ebenfalls poliert und weist mehrere vertikale Faltungen auf. Da
die gesamte Skulptur schrag zum Boden montiert ist, scheint sie sich mit aufgespannten
Fligeln demnachst in die Luft erheben zu wollen. Der laut Wellmann bei Heiliger auf den
spanischen Wind verweisende Titel lasst sich hier sehr gut mit der Anmutung der Figur
zusammenbringen, auch wenn die Skulptur selbst ungegenstandlich-abstrakt ist. Wenig
spater gab der Kiinstler einer dhnlichen Skulptur dann direkt den korrekten Namen des
Windes Tramontana, der Kalte aus den Bergen heranbringt. Heiliger schuf beide auf dem
Hohepunkt einer Phase, in der mehrere teilweise polierte, abstrakte Bronzegtisse
entstanden — wie z. B. auch drei Skulpturen fiir die Neue Nationalgalerie in Berlin.
Bernhard Heiliger hat sich mit der Schenkung zu seiner feierlichen Ehrung durch die
Bundesrepublik als wahrer Staatskiinstler erwiesen. Mit vielen Auftragen der
Bundesbauverwaltung hat Heiliger nicht nur reprasentative Werke fiir wichtige
internationale Bauten wie den Weltausstellungspavillon 1958, das Botschaftsgebaude in
Paris 1963 und das Reichstagsgebaude 1969 geschaffen, sondern auch fir die
Philharmonie und die neue Nationalgalerie, mit denen sich die Bundesrepublik in Berlin
gegeniiber der DDR prasentierte. Mit der Beauftragung abstrakter Kunst als Staatskunst
wollte sich die Bundesrepublik von der Nazizeit distanzieren und sich eine internationale
Reputation als moderner, demokratischer Staat schaffen.  CB

Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) war der bedeutendste deutsche Bildhauer
der Nachkriegszeit. Nach einer Steinbildhauerlehre in Stettin und dem Besuch der Stettiner
Werkschule fiir Gestaltende Arbeiten studierte er 1938-41 an der Vereinigten Staatsschule
fur Freie und Angewandte Kunst in Berlin bei Arno Breker. Nach Aufenthalt in Paris, wo er
Aristide Maillol und Charles Despiau begegnete, leistete er 1941-42 Kriegsdienst. 1943
arbeitete er in Wriezen fir Arno Breker, bevor er, erneut einberufen, 1944-45 flichtete.
1947-49 lehrte er an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in (Ost-)Berlin-Weiensee,
1949-1986 war er Professor an der Staatlichen Hochschule fir Bildende Kiinste in (West-
)Berlin-Charlottenburg. Seit 1950 wurde er mit vielen Kunstpreisen geehrt: auf den
Kunstpreis der Stadt Berlin folgte K&ln 1952, die Bundesregierung 1953 u.v.a. Er nahm
1955, 1959, 1964, 1968 an der documenta in Kassel teil. 1956 vertrat er Deutschland auf
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der XXVIIL Biennale in Venedig. 1974 erhielt er das GroBe Verdienstkreuz des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland. Seine wichtigsten &ffentlichen
Auftragswerke, von denen viele im Auftrag des Bundes entstanden, sind die Reliefwand im
Schillertheater Berlin 1951, die Bronzeskulptur auf der Neckarbriicke in Esslingen 1956, die
Skulptur fir den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Briissel 1958, die Skulptur vor
der Oberpostdirektion in Kiel 1961, die Skulptur auf dem Ernst-Reuter-Platz in Berlin 1963,
die Skulpturen in und vor der Philharmonie in Berlin 1963, das Relief in der Deutschen
Botschaft in Paris 1964, die Bronzeskulptur am Germanischen Nationalmuseum in
Nirnberg 1966, die Skulpturen an der Neuen Nationalgalerie in Berlin 1966-67 sowie die
Hangeskulptur im Berliner Reichstag 1969.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
von-Laue-Bau

Bundesallee 10

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Rn‘gn !

Beyermann, Hans: Ohne Titel, 1965
Wandgestaltung, Emaille
Eingangshalle

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 12.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1965

Weitere Kiinstler: Ewald Brandt (Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur,
Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel (Raumteiler, Helmholtz-Bau), Wolfgang Klein (Skulptur,
Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und Messreaktor),
Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau
und Kasino), Werner-Joachim Schatz, (Skulptur, Paschen-Bau)

Der von-Laue-Bau der Physikalisch-Technischen Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig
wurde 1965 vom Staatshochbauamt Braunschweig fertiggestellt. In dem Gebaude befinden
sich die Labore, Bliros und Messraume der Arbeitsgruppen fir die Themenbereiche Form-
und Wellenfrontmetrologie und das Institut QUEST an der PTB, auch bekannt als das
Centre for Quantum Engineering and Space-Time-Research. Die Kunst am Bau fiir den
Vorraum des schlichten Gebaudes mit rechteckigem Grundriss wurde in einem
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beschrankten Wettbewerb an Hans Beyermann vergeben. Mehrere PTB-Kunstprojekte der
1960er- und 70er-Jahre demonstrieren handwerkliche Techniken und Beschaffenheit
verschiedener Materialien in Form von Wandgestaltungen. Dazu zahlen auBer Beyermanns
groB3formatiger Wandarbeit in Emaille auch die Wandreliefs aus Edelstahl, Schiefer und
Gussaluminium von Heinz Lilienthal und Werner-Joachim Schatz. Auf dem Geldnde der
Bundesanstalt befinden sich tGber 20 Werke der Kunst am Bau, die seit den 1950er Jahren
in Auftrag gegeben wurden. Die Sammlung ist als Ausdruck der Kulturnation Deutschland
zu verstehen, in der Wissenschaft und Kunst einen hohen Stellenwert einnehmen. Uber
Kunst am Bau wird auch versucht, Wissenschaftler mit Kunst und kiinstlerischen Prozessen
in Kontakt zu bringen, da beide Gebiete sich mit Neuerung und Erfindung beschéftigen.

Als nationales Metrologie-Institut ist die PTB fir Messen, Priifen, Normen und die
Qualitatssicherung in Deutschland zustandig. Die Anstalt gliedert sich in zehn
Fachabteilungen mit rund 60 Fachbereichen und Referaten, von der Mechanik und Akustik
Uber die Elektrizitat und Optik zu wissenschaftlich-technischen Querschnittsaufgaben. Der
langgestreckte von-Laue-Bau bezieht sich auf einen Wissenschaftler, der sich im
Deutschland der Nachkriegsjahre um den Wiederaufbau der Wissenschaft verdient machte.
Max von Laue leistete einen besonderen Beitrag zur Ansiedlung der PTB in Braunschweig
und Gbernahm 1951 als 71-jahriger das Kaiser-Wilhelm-Institut fur physikalische Chemie
und Elektrochemie in Berlin. In dieser Funktion war er maBgeblich an der Griindung des
Max-Planck-Instituts beteiligt.

Arbeiten fur Auftrage der 6ffentlichen Hand und Sakralbauten fiihrte Beyermann haufig in
Emaille oder Glas aus. Mit der Emailletechnik erzielte der Kinstler in der Eingangshalle des
von-Laue-Baus eine reliefartig strukturierte Oberflache, die dem grof3formatigen Werk von
1965 besonderen Reiz verleiht. Blau, Rot und Griin dominieren die Flache innerhalb eines
Gitterwerks weiler Stege. Farbfelder wechseln sich ab mit Gruppierungen von kleinen
Kreisen mit einem Punkt in der Mitte. Das abstrakt-expressive Muster besteht
hauptsachlich aus organisch gerundeten Balken, die in dynamischem Rhythmus
angeordnet sind. UnregelmaBige Ausbuchtungen im Randbereich verleihen eine lebendige
Note. Zu seiner ornamental abstrakten Wandgestaltung schrieb der Kiinstler: ,Die Aufgabe
zur Wandgestaltung im Hauptbau des Laue-Baus war eine ornamentale Gestaltung, wobei
ich die auBerste Grenze des Emaille Auftrags erreichte, indem ich Glaskugeln mit
eingeschmolzen habe.” Zusammen mit Ragna Sperschneider gehort Hans Beyermann zu
den wichtigsten deutschen Emailkinstlern der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. CL

Kiinstler

Hans Beyermann (1923 Remscheid — 1999 Berlin) schloss 1937 seine Architekturausbildung
ab und studierte nach Kriegsdienst im 2. Weltkrieg von 1946-52 an der Staatlichen
Kunstakademie Disseldorf bei Werner Heuser, Otto Pankok und Heinrich Kamps. Seit 1963
arbeitete er als freischaffender Maler. Beyermann war sowohl in der figurativen als auch in
der abstrakten Tradition des Expressionismus verpflichtet. Zu seinen Auftragswerken zahlen
Emailtafeln und Glasfenster im sakralen Raum, in Bankgebauden und 6ffentlichen Bauten,
darunter eine Meditationswand fur St. Hedwig in Bielefeld 1975, 14 Kreuzweg-Stationen fur
St. Nikolaus in Berlin 1983 und die Arbeit Schwimmsport im Hallenbad an der
SeydlitzstraBe in Berlin 1984. Als Mitglied der Berliner Kiinstlergruppe Maler vor Ort reiste
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Beyermann alljahrlich u.a. zusammen mit Elisabeth Stérmer-Hemmelgarn, Falko Hamm und
Matthias Koeppel an verschiedene Orte, an denen gemeinschaftlich Motive ausgearbeitet
wurden.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Bessel-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Brandt, Ewald: Wand, 1972
Skulptur, Edelstahl
Innenbereich, 2. Etage

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung um 1972

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Anatol Buchholtz
(Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel (Raumteiler, Helmholtz-Bau), Wolfgang Klein
(Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und
Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen,
Chadwick-Bau und Kasino), Werner-Joachim Schatz, (Skulptur, Paschen-Bau)

Die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig ist das bundesweit
zustandige Metrologie-Institut, das Normen und Qualitatssicherung in der BRD
gewabhrleistet. Die PTB verfligt Gber zehn Fachabteilungen mit ca. 60 Fachbereichen und
Referaten, von der Elektrizitat und Optik zu Mechanik und zugeordneten
Querschnittsaufgaben. Das Staatshochbauamt Braunschweig betreut BaumaBnahmen und
vergibt Auftrage fur die Kunst am Bau zumeist in beschrankten Wettbewerben. Seit den
funfziger Jahren wurden Uber 20 Kiinstler fir Kunst am Bau beauftragt. Die Kunstwerke
sind eng mit dem Selbstverstandnis der Kulturnation Deutschland verbunden, in der
Wissenschaft und Kunst einen hohen Stellenwert einnehmen. Uber Kunst am Bau wird auch
versucht, Wissenschaftler mit Kunst in Kontakt zu bringen.

Der Bessel-Bau wurde unter der Leitung des Staatshochbauamts Braunschweig um 1970
fertiggestellt. In Ost-West-Ausrichtung liegt das schmale, lange Gebdude umgeben von
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Griunflachen im Nordwesten des weitlaufigen PTB-Geldndes. Siidlich des Bauwerks befindet
sich ein Parkplatz. Der Bessel-Bau ist Labor, Biiro und Messraumlichkeit der Arbeitsgruppen
aus den Abteilungen 1 und 5, die sich mit Geschwindigkeitsmessung, geometrischer
Normale, Fertigungs- und Koordinatenmesstechnik beschéaftigen. Das nach Friedrich
Wilhelm Bessel benannte Gebaude erinnert an einen der wichtigsten deutschen
Wissenschaftler des 19. Jahrhunderts, der sich auf den Gebieten der Astronomie,
Mathematik und Geodasie verdient machte. Auf seine Anregung hin wurden z. B. die ersten
Akademischen Sternkarten nach einheitlicher Systematik erstellt.

Im Foyer der zweiten Etage des Bessel-Baus steht Ewald Brandts Skulptur aus Edelstahl, die
einer grofBen Maschine gleicht. Auf allen vier Seiten befinden sich imaginare
Steuerungselemente und Nischen mit Scheinfunktionen. Wellenbander und andere
geometrische Grundformen erscheinen als plastisch-raumliches Relief. Der Titel ,Wand" ist
irrefihrend, weil das Objekt rundum zuganglich ist. Die unregelmaBige Komposition auf
den vier Seiten kann als Gegenpol zur rundum lamellenartig konstruierten AuBenhaut des
Bessel-Baus gesehen werden. Ubermannshoch und mehrere Meter lang, weist der Name
auch auf den trennenden Charakter der kompakten Form hin. Schimmernd und Ehrfurcht
gebietend stellt sich die Wand in den Weg. Die Funktion des Apparats bleibt hermetisch
verschlossen. Das Konstrukt 16st eher kafkaeske Angste aus, da die verschlungenen Wege
der AuBenhaut ein komplexes Innenleben verschleiern mégen. Die Tuben und
geometrischen Ausbuchtungen geben Rétsel auf, die fir den Neophyten undurchdringlich
scheinen. Ahnlich abgeschlossen empfinden wohl Laien ihnen unbekannte Bereiche der
Wissenschaft und Technik. Das sprichwortliche ,vor einer Wand stehen” weist darauf hin,
dass Wissenschaftler sich in der Regel mit bisher unerschlossenen Fragen beschaftigen, die
ein Gefuhl der Ohnmacht erzeugen kénnen. Auch Brandt setzte sich als kreativ Schaffender
mit dem tdglichen Ringen um Einsicht und Erkenntnis auseinander. Mit der fiir sein CEuvre
typischen, ambitionierten Maschinenskulptur konnte er zur Selbsterkenntnis des
Betrachters beitragen. CL

Kiinstler

Ewald Brandt (1928 Hannover — 1983 Hannover) studierte 1949-52 an der Werkkunstschule
Braunschweig, wo er 1960-72 lehrte. Auftragswerke schuf der regional bekannte Kiinstler in
erster Linie fir Schulen in Hannover, darunter Skulpturen fir die Hoffmann-von-
Fallersleben-Schule 1958, die Volksschule am Welfenplatz 1959 und die Volksschule auf
der Horst 1966. Von 1973-82 war er Dozent an der Volkshochschule Hannover und seit
1980 Lehrbeauftragter der Wissenschaftlichen Hochschule in Hildesheim. 1981 wurde er
mit dem Verdienstkreuz des Niedersachsischen Verdienstordens geehrt.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Kohlrausch-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Buchholtz, Anatol: Spielende Baren, 1959
Skulptur, Blaubank, Sockel: Gaubittelbrunner Muschelkalk-Kernstein
Am Kohlrausch-Bau, zeitweilig gegeniiber dem Parkplatz am Haupteingang

Kosten: 8.680 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1959

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Arnold Hertel (Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann
(Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek),
Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Mei3ner-
Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau und Kasino), Werner-Joachim
Schatz (Skulptur, Paschen-Bau)

Grundvoraussetzung fir alle modernen Industriestaaten ist das Messen, Priifen, Normen
und die Qualitatssicherung. In Deutschland Gbernimmt die Physikalisch-Technische
Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig diese Kernkompetenzen als das nationale
Metrologie-Institut mit wissenschaftlich-technischen Dienstleistungsaufgaben. Das ein
Quadratkilometer groBe, campusartig bebaute Gelande hat tber 60 Fachbereiche und
Referate, von der Mechanik und Akustik Gber die Elektrizitat und Optik zu wissenschaftlich-
technischen Querschnittsaufgaben. Ende des 19. Jahrhunderts wurde die
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Vorgangerinstitution als Physikalisch-Technische Reichsanstalt in Berlin gegriindet, nach
dem 2. Weltkrieg siedelte sie nach Braunschweig Uber. Heute ist die PTB in Braunschweig
und Berlin ansassig. Seit den 1950er-Jahren fiihrten wachsende Wissenschaftsgebiete und
neue Wirtschaftszweige zu zahlreichen Neubauten, die mehr als 20 Kiinstler mit Kunst am
Bau ausstatteten. Die Kunst am Bau ermdglicht Wissenschaftlern die Auseinandersetzung
mit Kunst. Als Sammlung ist die Kunst vor Ort eng mit dem Selbstverstandnis Deutschlands
als Kulturnation zu verstehen.

Die Skulptur ,Spielende Baren” von Anatol Buchholz steht entlang des FuBweges seitlich
vor dem Kohlrausch-Bau, einem funktionellen Backsteinbau mit rechteckigem Grundriss.
Das Gebaude beherbergt Labor-, Buro- und Messraume der Arbeitsgruppen aus den
Abteilungen, die sich mit den Themen Ausbildung, Informationstechnologie,
Oberflachenmesstechnik und Modellierung sowie Rastermikroskopie beschaftigen. Die
Skulptur wurde 1959 als erstes Kunst-am-Bau-Projekt der Liegenschaft fiir einen der ersten
Neubauten geschaffen. Spielerisch umarmen sich die aus einem Steinblock gehauenen,
archaisch wirkenden Béren. Die Skulptur ist aus Blaubank gefertigt, einem Gestein aus dem
siddeutschen Raum, das auch als Frankischer Muschelkalk bekannt ist. Der blaugrau
gefarbte Stein ist nicht so witterungsfest wie z. B. Basalt und bleicht nach relativ kurzer Zeit
im Freien aus. Die Anwendung im AuBenraum ist eigentlich nicht empfohlen.

Da die PTB seit den spaten 1940er-Jahren in Braunschweig angesiedelt ist, verweisen die
Baren moglicherweise auf das Wappentier Berlins, dem Originalstandort der Anstalt. Dort
wurde 1951 der Bund der Berliner und Freunde Berlins gegriindet, der bis in die achtziger
Jahre Uber hundert Barenskulpturen als Ausdruck der Verbundenheit mit der geteilten
Stadt errichtete. Die bundesweit platzierten Barenskulpturen wurden mit Bundesmitteln
finanziert.

Anatol Buchholtz war Architekt und Kiinstler, wobei sein kiinstlerisches Werk eine gréBere
Wirkung hatte. 1946-49 studierte er Bildhauerei an der Werkkunstschule Braunschweig.
Das kiinstlerische Lebenswerk von Anatol Buchholtz umfasste vornehmlich
Tierdarstellungen und wurde zunehmend abstrakter. Die Spielenden Baren gehdren zum
Frihwerk des Klnstlers. Spatere Kunst-am-Bau-Projekte sind ausnahmslos abstrakt. CL

Kiinstler

Anatol Buchholtz (1927 Sensburg — 2011 Kampen, Sylt) war Bildhauer und Architekt. Er
studierte 1946-49 Bildhauerei an der Werkkunstschule Braunschweig und an der Akademie
der Bildenden Klinste in Miinchen. Seit 1958 unterrichtete er an der Fakultat fir Architektur
der Technischen Hochschule Darmstadt, bis er 1968 nach Kampen auf Sylt umzog. Die
Zulassung zur Architektenkammer Schleswig-Holstein erhielt er 1972 und arbeitete
daraufhin in einer Architektengemeinschaft mit seiner Frau Gertraude. Kunst am Bau fur
Bund und Lander schuf er fur die Physikalisch-Technische Bundesanstalt in Braunschweig
1959, das Amt fiir Informationstechnologie in Kiel 1977 und eine Reihe von Kasernen,
darunter die Marinewaffenschule in Kappeln-Ellenberg 1972. Tierfiguren nehmen im
kinstlerischen Werk des Naturschitzers und Tierliebhabers Buchholtz einen besonderen
Stellenwert ein. Seine Lebensphilosophie pragte die Ausdrucksweise in jeder Hinsicht, auch
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im lebenslangen Engagement fir den Tierschutz.

Literatur

Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig.

Stiftung fiir bildende Kunst und Baukultur Anatol Buchholtz - FUX, 1.12.2013: Stiftung
fur bildende Kunst und Baukultur Anatol Buchholtz — FUX. Zugriff: http://www.stiftung-
fux.de.

Quellen
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PTB Archiv, 2013.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Kopfermann-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Kampmann, Bodo: Wandschmuck, 1970
Skulptur, Metall
neben dem Haupteingang

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 13.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1970

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Wolfgang Klein (Wandgestaltung, Zentralgebaude /
Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und Messreaktor), Klaus Kriebel,
(Skulptur, MeiBner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau und Kasino),
Werner-Joachim Schatz (Skulptur, Paschen-Bau)

Die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig ist das Metrologie-
Institut, das in Deutschland Normen und Qualitatssicherung gewahrleistet. Das PTB verfligt
Uber zehn Fachabteilungen mit etwa 60 Fachbereichen und Referaten, von der Elektrizitat
und Optik zu Mechanik und zugeordneten Querschnittsaufgaben. Das Staatshochbauamt
Braunschweig betreute die BaumaBnahmen und vergab Auftrage fir die Kunst am Bau in
beschrankten Wettbewerben. Die seit den flinfziger Jahren kontinuierlich erweiterte PTB
erforderte zahlreiche BaumaBnahmen, fir die tGber 20 Kiinstler Kunst am Bau realisierten.
Wissenschaft und Kunst sind eng verknlpft und erfillen in der Kulturnation Deutschland
bedeutende Aufgaben.

Der Kopfermann-Bau ist einer der friihen Neubauten der PTB und nach dem
Experimentalphysiker Hans Kopfermann benannt. Er trug zur Grundlagenforschung der
Hyperfeinstruktur in atomaren Spektren bei, die zu Erkenntnissen tGber Kernmomente
fuhrten. Kopfermann war 1957 einer der als Géttinger Achtzehn bekannt gewordenen
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Unterzeichner der Erklarung gegen die Atombewaffnung Deutschlands. Das Gebaude dient
als Labor, Biro und Messanstalt flr die Abteilung 4 der PTB. Dort beschaftigen sich die
Arbeitsgruppen mit den Themen Zeit und Frequenz. Hauptaufgabe des Fachbereichs ist die
Realisierung und Weitergabe der Einheit der Zeit, sowie die Darstellung und Verbreitung
der gesetzlichen Zeit in der Bundesrepublik Deutschland.

Der Eingang des Kopfermann-Baus wird von Bodo Kampmanns ungegenstandlich-
abstrakter Metallskulptur von 1970 markiert. Wie eine Gberdimensionierte Brosche
akzentuiert das Werk mit dem Titel ,Wandschmuck” die Ziegelfront des eingeschossigen
Bungalows. Der Titel verweist auf die dekorative Funktion der Skulptur. Die feingliedrig
aufgebaute Plastik besteht aus einem Okulus mit einem facherférmigen Schweif. Der
Aufbau der Arbeit als kreisférmige Konzentration mit einem in den Raum greifenden
wellenférmigen Bogensegment konnte im Gebaudekontext graphisch die Messung der
Zeit illustrieren. Zudem stellt die exakt ausgefiihrte Metallarbeit den Zusammenhang zu
akribischer Genauigkeit her, die bei der Messung der Zeit angewendet werden muss. Der
Titel ,Wandschmuck” nimmt eindeutig Stellung zur Kunst am Bau und zur kiinstlerischen
Verwurzelung Bodo Kampmanns in der Goldschmiedekunst. Als Handwerksmeister fand
der Braunschweiger Goldschmied und Kiinstler seinen Weg zu groBformatigen
Auftragswerken, die in ihrer Prazision auf das minuzidse Detail in der Verarbeitung von
Edelmetallen verweisen. Ahnlich genau arbeiten die PTB-Forscher im wissenschaftlichen
Prozess und in der Zeitmessung. CL

Kiinstler

Bodo Kampmann (1913 Elberfeld-Barmen — 1978 Braunschweig), Sohn des Malers und
Bildhauers Walter Kampmann, absolvierte 1929-32 eine Goldschmiedelehre und studierte
danach an der Hochschule fur bildende Kiinste Berlin. 1939 beendete er seine Ausbildung
mit der Meisterprifung im Goldschmiedehandwerk an der PreuBischen Akademie Berlin.
Nach dem 2. Weltkrieg arbeitete er bis 1953 freischaffend in Osterreich als Bildhauer,
Filmarchitekt und Buhnenbildner. Seit 1954 lehrte Kampmann an der Werkkunstschule
Braunschweig. Seine Auftragsarbeiten befinden sich in Braunschweig, Celle, Wolfsburg,
Kitzbihel, Remscheid und in East London / Std-Afrika.

Literatur
Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig.

Quellen

Physikalisch-Technische Bundesanstalt, Andre Grote, 2013.
PTB Archiv, 2013.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Zentralgebaude / Bibliothek

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Klein, Wolfgang: Ohne Titel, 1972
Skulptur, Edelstahl, verschraubte Niro-Stahlteile, 540 x 380 cm Durchmesser
AuBenbereich vor der Bibliothek

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1972

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Norbert Kricke
(Skulptur, Forschungs- und Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz
Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau und Kasino), Werner-Joachim Schatz
(Skulptur, Paschen-Bau)

Die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) ist das metrologische Zentralinstitut
Deutschlands. Sie besteht aus zehn Fachabteilungen mit ca. 60 Fachbereichen, die in
mehreren Dutzend Bauten auf einem ein Quadratkilometer groBen Geldnde in
Braunschweig arbeiten. Forschung wird in allen physikalischen Bereichen betrieben. Das
Zentralgebaude und die Bibliothek sind der Sitz des Prasidiums, der Presse-und
Offentlichkeitsarbeit sowie der Verwaltungsleitung. Das Staatshochbauamt Braunschweig
betreute die BaumaBnahmen der PTB und vergab Auftrage fur die Kunst am Bau in zumeist
beschrankten Wettbewerben. 1972 wurde die Bibliothek fertiggestellt.

Der schlichte Zweckbau mit seinen geschlossenen Fassaden aus Waschbeton bot an der
fensterlosen Siidseite Raum fiir Wolfgang Kleins unbetitelte Skulptur aus verschraubtem
Niro-Stahl. Das Werk besteht aus genormten Industrieteilen, die fir die Bildhauerei eine
Innovation darstellten. Fir den Esslinger Bildhauer bedeutete die Verwendung von

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 173

Normteilen ab dem Jahr 1968 einen kunstlerischen Durchbruch. Bereits ab Mitte der
1960er-Jahre hatte er sich mit Kinetik und variablen Elementen auseinander gesetzt.
Rechteckige Platten und Bogensegmente der PTB-Skulptur bilden eine monumentale
Form, die sich als Pfeilerschaft mit einer Krone aus vier voneinander abgewandten
Trichterformen zusammensetzt.

Der Zusammenklang zwischen Architektur und Kunst findet seinen Ausdruck in der
abstrakten Formensprache. Zum einen bildet der Aufbau aus Normteilen ein Gegensttick
zur Einformigkeit der Wand aus Waschbeton, zum anderen akzentuieren die Kreisformen
die geradlinige Architektur. Klein schafft mit Vorliebe Bauplastiken, die auf Architektur und
Standort Bezug nehmen. Der Bildhauer bercksichtigt den stadtebaulichen und
architektonischen Rahmen und versucht, seine kiinstlerische Absicht mit den Vorstellungen
der Nutzer in Einklang zu bringen. Mit der Verwendung von Normteilen spielt Klein auf die
zunehmend industrielle Produktion von Werkstoffen an, deren Normierung die PTB priift.
Inmitten der Liegenschaft zeugt Kleins Kunst-am-Bau-Projekt mit dem innovativen
Gebrauch von standardisierten Teilen von dem Zielstreben der Kunst als auch der
Wissenschaft kontinuierlich Neuerungen voranzutreiben. Die Mehrzahl der Werke, die seit
den flnfziger Jahren fur Gber 20 PTB-BaumaBnahmen als Kunst am Bau in Auftrag
gegeben wurden, weisen kinstlerische Innovationen auf, darunter die Arbeiten von Hans
Beyermann, Ewald Brandt, Arnold Hertel, Norbert Kricke und Heinz Lilienthal. Wolfgang
Kleins Niro-Stahlskulptur gewann 1978 den Juniorpreis Kunst und Architektur des Bundes
Deutscher Architekten. CL

Kiinstler

Wolfgang Klein (1931 Esslingen) machte 1945-48 eine Bildhauerlehre. 1952-57 studierte er
Bildhauerei bei Otto Baum an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart.
Kleins Auftragswerke befinden sich in Stuttgart u.a. an der Kaufmannischen Berufsschule
und an der Landespolizeidirektion II. Fir den Bund schuf 1981 eine zweigeteilte
geschwungene Metallrohrplastik fur die Residenz der Deutschen Botschaft in Colombo, Sri
Lanka.

Literatur

Die Bauverwaltung, 1979: Nirostahlplastik 1972 an der Physikalisch-Technischen
Bundesanstalt in Braunschweig, 28. Jg. (7), S. 283.

Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig, S. 34-37.

Kiister, Barbel (Hg.), 2006: Skulpturen des 20. Jahrhunderts in Stuttgart. Heidelberg.

Quellen

Physikalisch-Technische Bundesanstalt, Andre Grote, 2013.
PTB Archiv, 2013.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Forschungs- und Messreaktor

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Kricke, Norbert: Raumplastik, 1966
Skulptur, Edelstahl
AuBenbereich

Kosten: 60.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, 1964-67

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang
Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Klaus Kriebel, (Skulptur, MeiBner-Bau), Heinz
Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau und Kasino), Werner-Joachim Schatz
(Skulptur, Paschen-Bau)

Die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig Gbernimmt als
Metrologie-Institut das Messen, Priifen, Normen und die Qualitatssicherung in
Deutschland. Das Staatshochbauamt Braunschweig leitete den Bau des Forschungs- und
Messreaktors von 1964-67 und gewann den bekannten Kiinstler Norbert Kricke fir die
Kunst am Bau. Seit den flinfziger Jahren gab die Baubehorde fiir zahlreiche PTB-
Bauprojekte iber 20 Werke der Kunst am Bau in Auftrag. Die Sammlung ist als Ausdruck
der Kulturnation Deutschland zu verstehen, in der Wissenschaft und Kunst einen hohen
Stellenwert einnehmen. Uber Kunst am Bau wird auch versucht, die Wissenschaftler mit
Kunst und kunstlerischen Prozessen in Kontakt zu bringen.

Der Forschungs- und Messreaktor setzt sich aus dem schmalen, hochragenden Reaktor
und mehreren zweigeschossigen Querbauten zusammen. Die Auskragung des
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Reaktorgebdudes markiert die Hohe der einfachen Nebengebdude. Mit Ausnahme der
Stirnseite ist die metallverkleidete Atomanlage fensterlos. Der Eingang befindet sich im
zentralen Ziegelkubus. Der Reaktor wird heute riickgebaut, war aber zur Bauzeit wegen der
schnell fortschreitenden Entwicklung der Kernphysik eine wichtige Anlage. Die PTB-
Abteilung im Messreaktor bewaltigte wichtige Aufgaben beziiglich Radioaktivitat und
atomarer Sicherheit.

Bei der Kernspaltung wird durch Beschleunigung der Atome im angereicherten Uran
Energie erzeugt. Krickes Skulptur gleicht mit ihren dynamischen Kreis- und Strahlenlinien
einer grafischen Darstellung von beschleunigten Atomen. Insofern stellt die Plastik die
atomaren Bewegungen im Innern des Forschungs- und Messreaktors dar. Die abstrakte
Edelstahlskulptur auf der Rasenflache vor dem Komplex gehort zu der Serie der
Raumknoten. Die dynamisch geschwungene ,Raumplastik” aus dem Jahr 1966 greift
gestisch in den Raum. Krickes expressive Formsprache besteht aus Kurven, Knoten und
Knauel, womit er in den flnfziger Jahren der wichtigen informellen Kunststromung
zuzuordnen ist. Wegen ihrer linearen Beschaffenheit hat das Werk die Spontaneitat einer
Zeichnung. Die energische Biindelung der umeinander geschlungenen Edelstahlrohre, die
offenendig nach oben ausgreifen, erinnert an atomare Beschleunigung. Vor dem Volumen
des Reaktors wirkt Krickes Skulptur grazil. Damit entspricht sie dem Ziel des Bildhauers,
den offentlichen Raum zu beleben und einen Kontrast zur streng geometrischen,
funktionalistischen Architektur der Moderne zu schaffen. Kricke erklarte die Intention fiir
sein Werk: ,Mein Problem ist nicht Masse, ist nicht Figur, sondern es ist der Raum und es
ist die Bewegung — Raum und Zeit. Ich will keinen realen Raum und keine reale Bewegung
(Mobile), ich will Bewegung darstellen.” CL

Kiinstler

Norbert Kricke (1922 Dusseldorf — 1984 Dusseldorf) vollendete sein Bildhauerstudium 1946
als Meisterschiler von Richard Scheibe an der Akademie der Kiinste in Berlin. Von 1964-81
wirkte er an der Kunstakademie Dusseldorf, die er seit 1972 leitete. Kricke gehort zu den
wichtigsten abstrakten Kuinstlern der Nachkriegsmoderne. Die erste und bekannteste
Variation seiner Schleifenskulpturen auf Betonsockel aus dem Jahr 1960 zeigte der
Bildhauer auf der Weltausstellung Montreal 1967. Die unter dem Namen Grofe
Mannesmann bekannt gewordene Skulptur steht heute vor dem Mannesmann
AG/Vodafone Hochhaus in Diisseldorf. Spater schuf er auch Wasserkinetik, u.a. den GroBen
Wasserwald der Bundesagentur flr Arbeit in Nirnberg (1973). Weitere Auftrage der Kunst
am Bau im Auftrag des Bundes realisierte der Kinstler in Bonn flir das Abgeordneten-
Burohochhaus ,Langer Eugen" — den heutigen UN-Campus — und das Bundesministerium
fur Wirtschaft und Technologie 1984. Zu Arbeiten fur kulturelle Einrichtungen zahlen seine
Wandplastik im Kleinen Haus des Musiktheaters im Revier in Gelsenkirchen 1959 und das
Krafteblindel am Rheinischen Landesmuseum in Bonn 1967.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
MeiBner-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Kriebel, Klaus: Ohne Titel (Die Lunge des Chefs), 1975
Skulptur, Kupfer
AuBenbereich vor dem Meif3ner-Bau

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1975

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang
Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und
Messreaktor), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen, Chadwick-Bau und Kasino), Werner-
Joachim Schatz (Skulptur, Paschen-Bau)

Messen, Priifen, Normen und die Qualitatssicherung ist in Deutschland die Aufgabe der
Physikalisch-Technischen Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig. Zehn Fachabteilungen mit
rund 60 Fachbereichen sind campusartig auf einem ein Quadratkilometer groBen Gelande
angesiedelt. Mehr als 20 Kunst-am-Bau-Projekte entstanden seit den 1950er Jahren, die
die Verbindung von Kunst und Wissenschaft und Deutschlands Stellung als Kulturnation
aufzeigen. Darlber hinaus wird Gber Kunst am Bau angestrebt, die Wissenschaftler mit
Kunst in Kontakt zu bringen.

Das Staatshochbauamt Braunschweig erstellte den Hertz- und MeiBner-Bau, der Mitte der
siebziger Jahre fertiggestellt wurde. Der Meiner-Bau der PTB liegt zentral auf dem
Gelande. Das lange rechteckige Bauwerk aus Backstein ist nach dem Physiker Walther
MeiBner benannt, einem Mentor der Tieftemperaturphysik. Im MeiBner-Bau befinden sich
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die Labor-, Buro- und Messraume der Arbeitsgruppen aus der Abteilung 2 der PTB. Sie
beschaftigen sich mit magnetischer Messtechnik, Halbleiterphysik und Magnetismus. Einen
beschrankten Wettbewerb fir die Kunst am Bau gewann Klaus Kriebel mit einem Entwurf,
den er 1975 ausfihrte.

Im sanft ansteigenden Grund der Gartenlandschaft rechts vor dem Eingang steht Klaus
Kriebels Skulptur. Die matt-schwarze Oberflachenfarbung des baumférmigen Objekts passt
sich durch seine Oxidierungen an die griine Umgebung an. Den Hohenunterschied
zwischen Gebaude und Fahrweg auszugleichen war eine der Aufgabenstellungen, denen
sich der Kiinstler im Rahmen eines beschrankten Wettbewerbs widmete. Ein zweites
Anliegen war die Fassadengestaltung mit einer Bildsprache aus dem Wissenschaftsbereich.
Kriebels Entwurf setzte seine Form physikalischen Zeichen gleichend in eine gekreuzte
Form aus flachen Kupferplatten um. Die amorph-organischen Umrisslinien reduzieren sich
auf dem Weg von der Basis nach oben, so wie das Walmdach des zweigeschossigen
Ziegelbaus sich zum First verjingt. CL

Kiinstler

Klaus Kriebel (1940 Dusseldorf) studierte in Braunschweig Bildhauerei, zuerst bei Paul
Schiffers an der Werkkunstschule 1961-63 und im Anschluss Bildhauerei bei E. Cimiotti an
der Hochschule fur Bildende Kunst 1963-67. Danach besuchte er mit Hilfe eines DAAD-
Stipendiums ein Jahr die Akademie der Bildenden Kiinste Wien in der Meisterklasse von
Fritz Wotruba. Bei der Firma H. Noack in Berlin beendete er 1970 seine Lehre als
Kunstformer und BronzegieBer. Seit 1971 lehrte er als Dozent fiir Bildhauerei an der
Volkshochschule in Braunschweig und Wolfsburg. Kriebel war Kunsterzieher an einem
Braunschweiger Gymnasium und spater Leiter der Experimentierwerkstatt an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig. Der regional bekannte Kiinstler schuf
mehrere Auftragswerke in Braunschweig.

Literatur

Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig, S. 42-45.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Kasino

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Lilienthal, Heinz: Reliefwand, 1973
Wandrelief, Edelstahl, ca. 200 x 500 cm
Im Kasino

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 40.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1973

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang
Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und
Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltung,
Chadwick-Bau), Werner-Joachim Schatz (Skulptur, Paschen-Bau)

Messen, Priifen, Normen und die Qualitatssicherung Gbernimmt in Deutschland die
Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig als das nationale Metrologie-
Institut. Zehn Fachabteilungen mit rund 60 Fachbereichen und Referaten amtieren in
mehreren Dutzend Bauten auf einem weitraumigen Gelande, auf dem ab den flinfziger
Jahren im Rahmen von NeubaumaBnahmen tber 20 Kunst-am-Bau-Projekte realisiert
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wurden. Die Sammlung demonstriert die Verbindung von Kunst und Wissenschaft in der
Kulturnation Deutschland und bringt Wissenschaftler in Kontakt mit Kunst. Das
Staatshochbauamt Braunschweig leitete den Bau des Kasinos Anfang der siebziger Jahre.
Im Wirtschaftsgebaude der PTB sind die Kantine, der Kiosk, die Cafeteria und die Kiiche
untergebracht. Das schlichte Bauwerk mit hellem Satteldach befindet sich nordlich der
Haupteinfahrt zwischen dem Wirtschaftsgebdude und der Bibliothek.

Den vom Staatshochbauamt Braunschweig ausgelobten beschrankten Wettbewerb fir die
Kunst am Bau gewann Heinz Lilienthal. Seine ungegenstandlich-abstrakte Reliefwand aus
Stahl von 1973 befindet sich im Garderobenbereich innerhalb des Speisesaals im
Erdgeschoss. Die aus Edelstahl gefertigte Arbeit war sein erstes von zwei Projekten. Ein
weiteres geometrisch-abstraktes Wandrelief aus Schiefer folgte 1976 im Chadwick-Bau, wo
die Arbeitsgruppen der Themenbereiche Ionen- und Neutronenstrahlung sowie
kernphysikalische Anwendungen angesiedelt sind. Innerhalb der Liegenschaft verweisen
die beiden Werke auf Lilienthals vielseitiges Talent bei der Bearbeitung verschiedener
Materialien. Besondere Anerkennung fand der Kinstler fir seine innovativen
Metallschmelzarbeiten, fiir die das Wandrelief im Kasino ein Beispiel darstellt.

Das Metallrelief rechts vom Eingang in den Speisesaal dient zugleich als Riickwand des
Garderobenbereichs. Abstrakte Dreiecke auf der linken Halfte und eine groBe kreisformige
Struktur auf der rechten Seite des ungefahr zweimal finf Meter gro3en Edelstahlreliefs
schimmern im hellen Licht. Den optimalen Tageslichteinfall ermdglicht eine durchlaufende
Fensterwand. Der blaue Linoleumboden und die gelb gestrichenen Wande des Raumes
bilden einen farbkraftigen Rahmen fir die reflektierenden Oberflachen des Stahlobjekts.
Eine Kassettendecke mit oktogonalem Raster weist eine regelméaBige Struktur auf. Dazu
bildet die als abstraktes Wandbild mit unregelméaBig angeordneten Einzelmotiven
komponierte Reliefwand einen Gegensatz.

Einer von Heinz Lilienthals Auftraggebern war die griechische Reederei Onassis. Bei den
Arbeiten fur Onassis entwickelte der Kiinstler eine Technik, die er auch hier zur Anwendung
brachte. Mit Beschichtungen auf Edelstahl erzielte er vielseitige, dekorative Ergebnisse und
entwickelte innovative Neuerungen durch die Aufbringung von geschmolzenem Metall.
Durch den kontrollierten Einsatz dieser Methode entstanden gezielt abstrakte Bildmuster
mit spontan strukturierten Oberflachen. Das Resultat dieses Prozesses bildet auf der
Garderobenabschlusswand des PTB-Kasinos ein attraktives Arrangement aus Linien,
gezackten Bandern und lavaartigen Oberflachen. Der lichte Raum erzeugt weitere Effekte
durch die unterschiedlichen Reflektionen von Untergrund und Metallfliissen. Dezentes
Mobiliar unterstreicht die Wirkung der Kunst am Bau. Fur die Nutzer des schlicht
eingerichteten Kantinenraums belebt das elegante abstrakte Kunstwerk die allgemein
nuchterne Atmosphare. CL

Kiinstler

Heinz Lilienthal (1927 Neidenburg — 2006 Javea, Spanien) diente im 2. Weltkrieg und kam
in britische Kriegsgefangenschaft. Nach einem Baupraktikum besuchte er 1946-49 die neu
gegriindete Staatliche Kunstschule — Meisterschule fiir das gestaltende Handwerk in
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Bremen, wo er bei Walter Ohlsen und August Welp studierte. Der Kiinstler er6ffnete 1952
in der Hansestadt sein Atelier fir kirchliche Kunst, arbeitete aber ab den 1960er-Jahren mit
diversen Materialien an einer Vielzahl von Auftréagen, u.a. auch fiir die griechischen Reeder
Aristoteles Onassis und Stavros Niarchos. Uber die Glasmalerei gelangte Lilienthal zur
Betonverglasung und zum Mosaik, entwarf spater Tischmdbel und produzierte Projekte aus
Metall, Beton, Naturstein und Holz fiir ausgedehnte Wandgestaltungen im Innen- und
AuBenraum. Erste sakrale Glasfenster entstanden in Bremen in der Methodisten-Kirche und
der Rembertikirche sowie in der Pauluskirche und der Christuskirche in Bremerhaven.
Spatere Kirchenfenster Lilienthals sind in der Nikolaikirche in Bremen, der Evangelischen
Kirche in Bergkamen, in der Evangelischen Inselkirche auf Spiekeroog und der Martin-
Luther-Kirche in Hannover-Ahlem. Auf Bundesebene war er u.a. tatig fir die
Oberfinanzdirektion Hannover 1976, das Dreier-Institut der Tierarztlichen Hochschule
Hannover 1978 und das Knappschaftskrankenhaus in Recklinghausen 1982. Werke im
Auftrag des Bundes befinden sich in der Autobahnraststadtte Oldenburg-Wardenburg in
Braunschweig 1976 sowie der Bundesanstalt fir Geowissenschaften und Rohstoffe in
Hannover 1978.

Literatur

Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig.

Kloos, Werner, 1985: Heinz Lilienthal - Werdegang und Werk, Gestaltung in Glas, Stein und
Metall. Bremen.

Focke-Museum (Hg.), 1965: Heinz Lilienthal - Glas, Stein, Metall, Bremen.

Quellen

Physikalisch-Technische Bundesanstalt, Andre Grote, 2013.
PTB Archiv, 2013.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Chadwick-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Lilienthal, Heinz: Ohne Titel, 1976
Wandrelief, Anden-Schiefer, H: ca. 200 cm
Innenraum, im Durchgang des Chadwick-Baus

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 40.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1976

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang
Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und
Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltung,
Kasino), Werner-Joachim Schatz (Skulptur, Paschen-Bau)

Das deutsche Metrologie-Institut ist die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) in
Braunschweig. Mehr als zehn Fachabteilungen mit etwa 60 Fachbereichen befinden sich
auf dem umfangreichen, campusartig bebauten Areal der rapide wachsenden Anstalt. Seit
den flinfziger Jahren lobte das Staatshochbauamt Braunschweig im Rahmen von
Bauprojekten lber 20 beschrankte Wettbewerbe fiir Kunst am Bau aus. Die entstandenen
Werke reprasentieren den hohen Stellenwert kiinstlerischen Schaffens in der Kulturnation
Deutschland und bringen Wissenschaftler mit Kunst in Kontakt. 1976 wurde der
sogenannte Chadwick-Bau fertiggestellt. Das Gebaude im nérdlichen Teil des PTB-
Gelandes ist dem britischen Physiker James Chadwick gewidmet, der im Jahr 1932 das
Neutron nachwies. Die Kernspaltung zur Anreicherung von Uran durch den Beschuss mit
Neutronen mit nachfolgender militarischer und ziviler Nutzung beruht auf seinen
Erkenntnissen. Das Bauwerk besteht aus zwei Hausern mit unregelmaBigem Grundriss. Dort
sind die Labore, Biiros und Messraume der Arbeitsgruppen aus der Abteilung 6 der PTB
untergebracht. Im Chadwick-Bau beschéftigen sich die Arbeitsgruppen mit den Themen
Ionen- und Neutronenstrahlung und kernphysikalischen Anwendungen.
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Heinz Lilienthals abstraktes Relief aus Anden-Schiefer nimmt dort die gesamte Lange der
Korridorwand ein. Auf dem ansonsten schmucklosen Hauptgang des Gebaudes reihen sich
ohne jegliche Wiederholung Heinz Lilienthals unterschiedlich schattierte Schieferplatten als
fortlaufendes Tiefrelief mit einem reichen Fundus an Zeichen. Geometrisch-abstrakte
Motive finden vielfaltigen Ausdruck: Linien, Bander, Kreise und Wellen in bevorzugt
vertikaler Ausrichtung erzeugen anregende Abfolgen. Die detaillierten Gravuren schaffen
positive und negative Rdume innerhalb des Bildaufbaus. Licht- und Schattenwirkung durch
den Lichteinfall der gegeniiberliegenden Fenster |asst das Relief zusatzlich aufleben. Fir
die Nutzer des Chadwick-Baus bietet das Schieferrelief eine visuelle Bereicherung in dem
langen niuichternen Gang. Lilienthals Steinrelief im Chadwick-Bau findet ihr
Komplementarstiick aus Edelstahl im Kasino mit einer grol3flachig akzentuierten,
gestischen Aufschmelzung. Die beiden Werke sind Ausdruck der enormen Vielseitigkeit
des Kunstlers, der in Stein, Metall, Glas und anderen Materialien arbeitete. CL

Kiinstler

Heinz Lilienthal (1927 Neidenburg — 2006 Javea, Spanien) diente im 2. Weltkrieg und kam
in britische Kriegsgefangenschaft. Nach einem Baupraktikum besuchte er 1946-49 die neu
gegriindete Staatliche Kunstschule — Meisterschule fiir das gestaltende Handwerk in
Bremen, wo er bei Walter Ohlsen und August Welp studierte. Der Kiinstler er6ffnete 1952
in der Hansestadt sein Atelier fir kirchliche Kunst, arbeitete aber ab den sechziger Jahren
mit diversen Materialien an einer Vielzahl von Auftragen, u.a. auch fir die griechischen
Reeder Aristoteles Onassis und Stavros Niarchos. Uber die Glasmalerei gelangte Lilienthal
zur Betonverglasung und zum Mosaik, entwarf spater Tischmobel und produzierte Projekte
aus Metall, Beton, Naturstein und Holz fur ausgedehnte Wandgestaltungen im Innen- und
AuBenraum. Erste sakrale Glasfenster entstanden in Bremen in der Methodisten-Kirche und
der Rembertikirche sowie in der Pauluskirche und der Christuskirche in Bremerhaven.
Spétere Kirchenfenster Lilienthals sind in der Nikolaikirche in Bremen, der Evangelischen
Kirche in Bergkamen, der Evangelischen Inselkirche auf Spiekeroog und der Martin-Luther-
Kirche in Hannover-Ahlem. Auf Bundesebene war er u.a. tatig fir die Oberfinanzdirektion
Hannover 1976, das Dreier-Institut der Tierarztlichen Hochschule Hannover 1978 und das
Knappschaftskrankenhaus in Recklinghausen 1982. Werke im Auftrag des Bundes befinden
sich in der Autobahnraststatte Oldenburg-Wardenburg, in Braunschweig sowie der
Bundesanstalt fir Geowissenschaften und Rohstoffe in Hannover 1978.

Literatur

Focke-Museum (Hg.), 1965: Heinz Lilienthal - Glas, Stein, Metall, Bremen.

Kloos, Werner, 1985: Heinz Lilienthal - Werdegang und Werk, Gestaltung in Glas, Stein und
Metall. Bremen.

Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig, S. 54-57.

Quellen

Physikalisch-Technische Bundesanstalt, Andre Grote, 2013.
PTB Archiv, 2013.
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Physikalisch-Technische Bundesanstalt Braunschweig
Paschen-Bau

Bundesallee 100

38116 Braunschweig, Niedersachsen

Schatz, Werner-Joachim: Ohne Titel, 1976
Wandrelief, Gussaluminium
im AuBenbereich neben dem Haupteingang

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 20.000 DM

Architektur: Staatshochbauamt II, Braunschweig, Fertigstellung 1976

Weitere Kiinstler: Hans Beyermann (Wandgestaltung, von Laue-Bau), Ewald Brandt
(Skulptur, Bessel-Bau), Anatol Buchholtz (Skulptur, Kohlrausch-Bau), Arnold Hertel
(Raumteiler, Helmholtz-Bau), Bodo Kampmann (Skulptur, Kopfermann-Bau), Wolfgang
Klein (Skulptur, Zentralgebaude / Bibliothek), Norbert Kricke (Skulptur, Forschungs- und
Messreaktor), Klaus Kriebel, (Skulptur, Meiner-Bau), Heinz Lilienthal (Wandgestaltungen,
Chadwick-Bau und Kasino)

Die Physikalisch-Technische Bundesanstalt (PTB) ist das metrologische Zentralinstitut
Deutschlands. Sie besteht aus zehn Fachabteilungen mit ca. 60 Fachbereichen, die in
mehreren Dutzend Bauten auf einem weitldufigen Geldnde arbeiten. Das
Staatshochbauamt Braunschweig schuf den Paschen-Bau, der Mitte der siebziger Jahre
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fertiggestellt wurde. Namensgeber des Gebaudes war der Physiker Friedrich Paschen, der
von 1924 bis 1933 als Prasident der Physikalisch-Technischen Reichsanstalt in Berlin
amtierte, die nach dem 2. Weltkrieg in PTB umbenannt und nach Braunschweig verlagert
wurde. Im Paschen-Bau beschéftigen sich die Mitarbeiter mit den Themen Interferometrie
an MaBverkorperungen, Quantenoptik und Langeneinheit. Bei dem kleinen Gebaude
inmitten von Gppigem Griin handelt es sich um einen schlichten zweckdienlichen
Backsteinbungalow.

Einen beschrankten Wettbewerb fiir die Kunst am Bau gewann Werner-Joachim Schatz. Er
schuf ein Relief fir die Gebdudefassade. Die Kunst am Bau der seit den fiinfziger Jahren
rapide wachsenden PTB in Braunschweig umfasst Gber 20 Werke. Die Sammlung ist
Ausdruck des hohen Stellenwerts von Kunst in der Kulturnation Deutschland und bringt
Wissenschaftler in Kontakt mit Kunst.

Joachim Schatz arbeitete als einziger Kunstler der PTB-Kunstsammlung mit Gussaluminium.
Die Arbeit besteht aus einer Serie von Formteilen, die wie ein Puzzle zusammengesetzt
sind. Das schlichte Grau des Metalls lasst keinen schnellen Riickschluss auf das Material zu.
Auf den ersten Blick konnte es sich auch um Beton oder Stein handeln. Auf der
fensterlosen Stirnwand des kleinen Bungalows tritt das Relief vor die Wand und stellt einen
Farbkontrast her. Tiefe Einkerbungen starken den Eindruck einer der Wand selbst
vorgelagerten Wandflache. Das entspricht der Absicht des Kinstlers: ,Auf dem
Grundmuster des Verbundsystems einer Mauer, in dem der einzelne Baustein als Teil des
Ganzen fungiert, entwickelt sich bei diesem Relief ein ahnlicher Vorgang des
Zusammenwirkens einzelner linearer Krafte zu einer neuen Einheit plastischer Qualitat. Die
einzelnen Strange und Schichten, deren Endpunkte in Gelenken fixiert wie Pleuelstangen
auf die Mitte des Reliefs zulaufen, verdichten sich zu einem Kraftfeld gemeinsamer
Anstrengung.” CL

Kiinstler

Werner-Joachim Schatz (1911 Bromberg — 1998 Lerbach) studierte an der Hochschule fir
Kunsterziehung Berlin und an der Technischen Hochschule Hannover. Als Kunsterzieher
unterrichtete er in Berlin, Hannover, Wunstorf und Osterode. Seit 1960 war er freiberuflich
tatig als Maler und Bildhauer. Schatz installierte Werke im 6ffentlichen Raum der Stadte
Osterode, Verden, Rotenburg/W. Wiesmoor, Visselhévede, Clausthal, Wilferode,
Lutmersen, Steinfurt und Ibbenbdiren.

Literatur
Physikalisch-Technische Bundesanstalt (Hg.), 2004: Kunst - genau genommen.
Braunschweig, S. 46-49.

Quellen

Physikalisch-Technische Bundesanstalt, Andre Grote, 2013.
PTB Archiv, 2013.
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Bundes-Wasser-u. Schiffahrtsamt Bremen

heute Bundes-Wasser-u. Schifffahrtsverwaltung Bremen
Franziuseck 5

28199 Bremen-Neustadt, Bremen

Welp, August: Seezeichen, 1955
Wandrelief, Kunststein, H.: ca. 800 cm
Nordfassade

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Friedrich Wilhelm Kraemer, Mitarbeiter: Karl-Heinz Menzel, Ernst Sieverts, Karl-
August Welp 1953-56, BDA-Preis Bremen 1974, seit 1999 unter Denkmalschutz

1953-56 wurde in Bremen-Neustadt der erste Verwaltungsneubau der Hansestadt Bremen
nach dem zweiten Weltkrieg von dem bekannten Braunschweiger Architekten Friedrich
Wilhelm Kraemer errichtet. In dem Gebaudekomplex wurde das Bundes-Wasser- und
Schiffahrtsamt sowie das stadtische Kataster- und Vermessungsamt untergebracht. Als
Briickenkopf auf der neuen Weserbriicke entstand neben einem dreigeschossigen Kubus
fur das stadtische Amt an der Kleinen Weser ein rechteckiger, sechsgeschossiger
Stahlbetonbau fiir das Bundesamt parallel zur Weser. Verbunden wurden die beiden
Gebaude zwischen Franziuseck und Wilhelm-Kaisen-Briicke durch einen zweigeschossigen
Verbindungsgang.

Bei dem mit rotem Backstein verblendeten, sechsgeschossigen Eckgebaude des Bundes-
Wasser- und Schiffahrtsamts wurde der Haupteingang durch ein aufschwingendes
Flugdach betont.
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Der einzige Schmuck des Gebaudes ist ein oberhalb des markanten Haupteingangs
angebrachtes Relief auf der Hohe des flinften und sechsten Geschosses. Das etwa acht
Meter hohe Kunstwerk schuf der Bremer Bildhauer und Architekt August Welp, den
Kraemer auch als Mitarbeiter am Gebaude nennt. Welp ist in Bremen durch mehrere
figurativ-abstrakte Skulpturen im Bauzusammenhang bekannt geworden.

Das helle Kunststeinrelief an der roten Mauerwerksfassade ist ein groBes maritimes
Hauszeichen. Uber stilisierten Wellen baut sich eine Komposition aus einer dreieckigen
Bake (einem festen Schifffahrtzeichen), einem Anker, Teilen einer Boje (ein schwimmendes
Schifffahrtszeichen), einem Kompass und einem Anemometer (einem Windmesser) auf. Die
ineinander verschobenen Teile bilden eine kompakte Einheit und stellen die wesentlichen
Merkmale der in der Schifffahrt wichtigen Schifffahrtszeichen, auch Seezeichen genannten
Markierungsformen des Kistenverlaufes, dar. Bildidee und Komposition machen aus Welps
Seezeichen ein eigenes, Uber das klassische Hauszeichen hinausweisendes Kunstwerk.
Durch die enge Zusammenarbeit von Architekt und Kiinstler hat das Kunstwerk nicht nur
einen prominenten Platz an der Fassade erhalten, sondern nimmt auch in der
architektonischen Komposition eine wichtige Position ein. Die Proportionen der gesamten
Fassade beruhen auf dem Zusammenspiel von Fensterachsen, Eingang mit Flugdach und
Kunstwerk. 1974 wurde das Bauwerk mit dem Preis des Bundes deutscher Architekten
ausgezeichnet und 1999 unter Denkmalschutz gestellt. CB

Kiinstler

August Welp (1895 Bremen — 1975 Bremen) war Bildhauer und Architekt in Bremen. Er
besuchte die Staatliche Kunstschule in Bremen. Seine wichtigsten 6ffentlichen Werke sind
die Chorfenster des Krematoriums in Walle, ein Werk am Funkhaus Hannover und eine
Skulptur auf dem Friedhof in Huckelriede. 1965 schuf er eine weitere Skulptur fir einen
Bundesbau, das Zollamt Walle in Bremen.

Literatur

Bundes-Wasser-u. Schifffahrtsamt, Bauwerk, 1.10.2013: Zugriff:
http://www.architekturfuehrer-bremen.de

Welp, August, 1.10.2013: Zugriff: http:// www.kunst-im-oeffentlichen-raum-bremen.de

Quellen

Nachlass August Welp, 2013, Karl-August Welp, Bremen.
Schwarz, Rudolf, 2013; Wasser- und Schifffahrtsamt Bremen.
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Zollamt Bremen

heute Altes Zollamt Walle Eventlocation
Hansator

28217 Bremen-Walle, Bremen

Welp, August: Hansator, 1965
Skulptur, Beton, H: 500 cm
Stdfassade

Vergabe: Direktauftrag
Architektur: Bundesbaudirektion, Fertigstellung 1965

Das Mitte der sechziger Jahre durch die Bundesbaudirektion erbaute Zollamt Walle ist ein
dreigeschossiger Bau aus weiBen Backsteinziegeln. Den einfachen Kubus mit Flachdach
akzentuieren gelbe Ziegelbander unter den weil3 gerahmten Fensterbandern auf der
Vorder- und Rickseite. Der Freihafen in Bremen und damit auch das ehemalige Zollamt
Hansator wurden 2007 aufgeldst. Eine Neunutzung des Gebaudes als Eventlocation unter
dem Namen Altes Zollamt Walle bietet Popmusikveranstaltungen drinnen und drauBen.
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August Welp erhielt einen Direktauftrag fur die monumentale Skulptur aus Gussbeton. Mit
dem Titel ,Hansator” ilbernahm der Kiinstler die Adresse des Zollamts und wies auf die
Stellung Bremens als Freie Hansestadt hin, die seit dem Mittelalter ein wichtiges
Handelszentrum und Tor zur Nordsee war. Am Zollamt Bremen stellte der Standort und
Titel von Welps ,Hansator” die Beziehung zwischen Handel bzw. Hansa und Zollbehérde
her, die mit der Einhaltung der Regulierungen im grenziberschreitenden Warenverkehr
betraut ist. Das ,Hansator” steht vor der Stidfassade und reicht bis zur Gebaudemitte,
wodurch die Gebdudeecke betont wird. Trotz ihres hohen Gewichts ruht die fliinf Meter
hohe, von einem Segelschiff inspirierte Form nur an einem kleinen Punkt auf dem Boden
auf. Die zentrale Achse des an einen Torbogen erinnernden Hansators ist am oberen Ende
im Gebaude verankert. Die stark strukturierte Oberflache besteht aus zwei Ebenen mit
Lichtdurchlassen, so dass eine starke Licht- und Schattenwirkung entsteht. Diese wird
durch die vorgelagerte Anbringung an der Fassade noch verstarkt. Das macht den
besonderen Reiz dieser Arbeit aus.

Welp setzte sich zeitlebens mit Licht auseinander, was auch zu seinem Auftrag fur die
Gestaltung des Chorfensters im Krematorium Walle fiihrte. August Welp war ein Maler,
Bildhauer, Grafiker und dekorativer Gestalter, der vor allem in seiner Heimatstadt Bremen
tatig war. Seit den finfziger Jahren arbeitete er mit einem neuen Material, das sich der
Kinstler in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts eroberte: Gussbeton. CL

Kiinstler

August Welp (1895-1975 Bremen) studierte nach dem 2. Weltkrieg an der neu
gegriindeten Staatlichen Kunstschule Bremen und war dort ab den spaten vierziger Jahren
Dozent. Kunst am Bau im Auftrag des Bundes schuf der regional tatige Bildhauer flr das
Bremer Wasser- und Schifffahrtsamt 1955 und das Zollamt Walle 1965. Weitere
Auftragswerke befinden sich im Erweiterungsbau des Finanzamts Bremen, im Schulzentrum
Bergkamen und im Krematorium Walle.

Literatur

Albrech, Herbert, 1975: In vielen Arbeiten reprasentativ, Bremer Nachrichten, 07. Marz.
Senator fiir Kultur Bremen, 22. Oktober 2013: Welp, August — Hansator 1965. Zugriff:
http://www.kunst-im-oeffentlichen-raum-
bremen.de/werke.php?edit_artist_id=1129&edit_art_id=2098, Kunst im 6ffentlichen Raum
Bremen.
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Deutscher Pavillon Weltausstellung 1958 in Briissel
Brissel, Belgien

Hartung, Karl: Marcha, 1957

Skulptur, Mauer, roter Basalt-Tuff, 2.400 x 225 x 45 cm, gebogen, Radius ca. 1400 cm,
6 Steinbanke, roter Basalt-Tuff, 47 x 150 x 15 cm, Zeidler & Wimmel, Kirchheim

WVZ 596

Deutscher Pavillon 7, Untergeschoss, Quellenraum

Seit 1959 Kunstlerkolonie Mathildenhdhe, Alexandraweg, Darmstadt, Hessen

Vergabe: Direktauftrag durch Otto Bartning
Kosten: (18.000 DM Honorar), 52.781,99 DM

Architektur: Egon Eiermann, Sep Ruf, Bundesbaudirektion, 1955-58

Weitere Kinstler: Bernhard Heiliger (Skulptur), Josef Henselmann (Installation), Hans
Kindermann (Brunnenskulptur), Fritz Koenig (Skulptur), E. R. Nele (Skulptur)

Der deutsche Pavillon auf der Weltausstellung in Brissel 1958 wurde von Sep Ruf und
Egon Eiermann als moderne Glasarchitektur errichtet. Mit ihr demonstrierte die
Bundesrepubilik bei ihrer ersten Teilnahme nach dem verlorenen Krieg asthetisch den
Beginn einer neuen Epoche. Die moderne Asthetik, dem Bauhaus und der Abstraktion
verpflichtet, signalisierte einen westlich-demokratischen Neubeginn. Die Glas- und
Stahlarchitektur bestach durch Reduktion und Transparenz. Die Inneneinrichtung des
Deutschen Pavillons entwickelten u.a. Hans Schwippert und Ernst Althoff. In den acht
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Pavillonbereichen prasentierten die Ausstellungsmacher Exponate und Informationen zu
unterschiedlichen Themen: Literatur und Musik, Erziehung und Bildung, deutsche Kiiche,
Landwirtschaft, Handwerk, Industrie, Stadt und Wohnung, persdnlicher Bedarf, soziale
Aufgaben, Freizeit, Heilen und Helfen.

Die von Gustav Hasenpflug kuratierte Abteilung ,Helfen und Heilen” im Pavillon 7 erhielt
unter anderem einen eigenen Quellenraum im offenen Untergeschoss als Werbung fiir die
deutschen Heilbader. Das war die thematische Vorgabe fiir das zu schaffende Kunstwerk.
Der ehemalige Bauhausarchitekt Otto Bartning beauftragte den Bildhauer Karl Hartung mit
einem Entwurf fiir die Brunnenanlage, die aus einer 24 Meter langen, gebogenen
Reliefwand und einem Brunnenrund im Zentrum bestehen sollte. Die GroBe der
Brunnenwand kann als Ausdruck eines neuen Selbstbewusstseins gedeutet werden. Doch
die Ausfiihrung unterschied sich grundlegend von Monumenten, die wahrend des
Nationalsozialismus entstanden waren. Karl Hartung, der seit den dreiBiger Jahren
ungegenstandliche, abstrakte Skulpturen in der Nachfolge Brancusis und Arps gestaltete,
entwarf die Brunnenwand als eine abstrakte Reliefwand. Die tiefgefurchten, abstrakten
Hochkantformen entwickelte er aus friiheren Arbeiten, wo ahnliche Formen noch
dichtgedrangte, menschliche Figuren darstellten.

Der Brunnen bestand aus drei Ringen, von denen zwei abgesenkt waren. Die Kreislinien
Uberschnitten sich nach hinten zur Mauer hin, so dass nur vorne groBe Stufen entstanden.
Dort sprudelte das Wasser, offenbar mit hohem Druck, denn auf Fotografien ist eine zwar
kleine, aber breite Fontane zu sehen. Zusatzlich wurde Wasser im Inneren der Wand
hochgepumpt und lief Giber Kerben im oberen Rand die Mauer hinab. So brachte das
Wasser den roten Basalttuff zum Glanzen und erhdhte die Luftfeuchtigkeit in dem
hohlenartigen Raum. Da die Weltausstellung im Sommer stattfand, erfillte diese
Befeuchtung eine Funktion: sie kiihlte den sowieso verschatteten Raum zusatzlich herunter.
Fir die Funktion eines Ruheraums sprechen aulBerdem sechs blockartige Banke, auf die
sich Besucher setzen konnten. Eine Verbindung zwischen Kunstwerk und Pavillon stellte ein
Loch im Boden her; die Besucher des Pavillons konnten so die in der Mitte des Brunnens
sprudelnde Quelle sehen.

Nach Abschluss der Weltausstellung brachte Otto Bartning den Brunnen kurz vor seinem
Tod 1959 an seine langjahrige Wirkungsstatte nach Darmstadt. Hier auf die Mathildenhhe
befindet sich heute auch das Bartning-Archiv. Der Verein Neue Kiinstlerkolonie Darmstadt
e.V. kaufte Hartungs Arbeit und baute sie in den Stidhang der Kinstlerkolonie vor dem
Ernst-Ludwig-Haus ein. 1962-65 wurde der Brunnen bei Umgestaltungen des Gartens
begriint und mit einer Betonmauer umgeben. Unter freiem Himmel biBte die
Brunnenanlage sehr von seiner Kraft und Atmosphare. Eingeweiht wurde er 1965 zu Ehren
des letzten hessischen Firsten als GroBherzog-Ernst-Ludwig-Brunnen. Mit groem Erfolg
rettete eine Unterschriftensammlung den Brunnen 2011 vor dem Abbruch zugunsten des
Neubaus eines privaten Sammlermuseums. CB
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Kiinstler

Karl Hartung (1908 Hamburg - 1967 Berlin) war nach Rudolf Belling und Otto Freundlich
einer der frilhen deutschen, ungegenstandlich-abstrakt arbeitenden Bildhauer. Nach dem
Studium an der Kunstgewerbeschule in Hamburg, in Paris und Florenz arbeitete er in
Berlin. Wahrend seines Kriegsdienstes 1939-45 begegnete er in Paris Constantin Brancusi,
Jean Arp und Henri Laurens, die seine Arbeit beeinflussten. Nach dem Krieg wurde er
Mitglied der Gruppen Zone 5, der Neuen Berliner Gruppe und von Zen 49. 1951 berief man
ihn zum Professor an der Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin. 1955, 1959 und 1964
war er Teilnehmer der documenta. Er erhielt viele 6ffentliche Auftrage wie z. B. in Hannover
GroBe Kugelform 1956.
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Deutscher Pavillon Weltausstellung 1958 in Briissel
Brissel, Belgien

Henselmann, Josef: Der Herzschlag eines Volkes geht durch geteiltes Land oder
Chronos, 1958

Installation, Holz, Eiche, 400 x 500 x 12 cm, Hausbalken, verkohlt, H.: 400 cm

WVZ 130

Pavillon 8, Mittelgeschoss

Verbleib unbekannt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb fir ,Plastik ,Geteiltes Deutschland’ im Pavillon 8",
weitere Teilnehmer: Karl Knappe, Miinchen; Ewald Mataré, KoIn; Ludwig Gies, K&In

Architektur: Egon Eiermann, Sep Ruf, Bundesbaudirektion, 1955-58
Weitere Kiinstler: Karl Hartung (Brunnenskulptur), Bernhard Heiliger (Skulptur), Hans
Kindermann (Brunnenskulptur), Fritz Koenig (Skulptur), E. R. Nele (Skulptur)

Der deutsche Pavillon von Sep Ruf und Egon Eiermann auf der Weltausstellung in Brissel
1958 war eine moderne Glasarchitektur, die aus acht miteinander verbundenen
Pavillonbauten bestand. Es wurden darin Ausstellungen zu verschiedenen Themen gezeigt:
Kultur, Erziehung und Bildung, deutsche Kiiche, Landwirtschaft, Handwerk, Industrie, Stadt
und Wohnung, persdnlicher Bedarf, soziale Aufgaben, Freizeit, Heilen und Helfen.

Im Mittelgeschoss von Pavillon 8 wurde auBerdem die politische Situation im geteilten
Deutschland thematisiert. Um dieses Thema kunstlerisch darzustellen, wurde 1958 ein
beschrankter Kunstwettbewerb durchgefiihrt. Unter dem Titel ,Plastik ,Geteiltes
Deutschland’ im Pavillon 8", waren neben dem damaligen Miinchner Akademiedirektor
Josef Henselmann drei weitere, bekannte Bildhauer um Entwiirfe gebeten worden: Karl
Knappe aus Miinchen sowie Ewald Mataré und Ludwig Gies aus Kdln.

Henselmann entwarf eine menschliche Figur mit einer Sanduhr in den Handen, von der er
bei der Umsetzung aber nur den Umriss als flaches Relief in einen gefundenen, etwas
verkohlten, vier Meter hohen Balken schnitzte. Es zeigte einen Chronos als Sinnbild der
Wartezeit bis zur Wiedervereinigung. Erganzt wurde die Arbeit durch eine Bodenplatte von
vier mal funf Metern. Auf ihr waren die Umrisse Deutschlands in den Grenzen von 1937
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eingebrannt. Uberdeutlich wurde die Teilung von Ost und West durch einen eingebrannten
Schriftzug kritisiert: ,Der Herzschlag eines Volkes geht durch geteiltes Land".

Josef Henselmann bearbeitete eines der heikelsten Themen der Nachkriegszeit, die
deutsche Frage. Dazu sprach er die Menschen didaktisch direkt an — mit einer illustrativen
Landkarte und einen pathetischen Text. AuBerdem nutzte er das inhaltlich aufgeladene
Material der verkohlten Hausbalken und die mythologische Symbolik des wartenden
Chronos um seiner Aussage Eindringlichkeit zu verleihen. Heute wirkt die Darstellung
Deutschlands in den Grenzen von 1937 revanchistisch. Damals aber rief sie keine
Kommentare hervor. Staatsrechtlich war die Darstellung korrekt, denn erst durch die
Ostvertrage und endglltig nach der Wiedervereinigung akzeptierte die Bundesrepublik die
Oder-NeiBe-Grenze.

Nach Abbau des Pavillons ist der Verbleib des Werkes unbekannt. CB

Kiinstler

Josef Henselmann (1898 Laiz — 1987 Miinchen) war ein vielbeschaftigter Bildhauer in
Suddeutschland. Nach einer Holzbildhauerlehre, Kriegsdienst und Verwundung im 1.
Weltkrieg, studierte er 1921-28 an der Akademie der bildenden Kiinste Mlnchen bei
Hermann Hahn und Karl Hiller. Nach einem Villa Romana Stipendium in Florenz ibernahm
er 1933-36 Leitung der Klasse fiir Bau- und Kirchenplastik an der Kunstgewerbeschule
Munchen und war dann 1936-46 Professor. 1946-48 war er Professor an der Vereinigten
Akademie der Bildenden Kiinste in Mlnchen, 1948-57 und 1963-68 Rektor dort. Er erhielt
u.a. 1958 den Bayerischen Verdienstorden und 1981 den Bayerischen Maximiliansorden fir
Wissenschaft und Kunst. Zu seinen wichtigsten Auftragswerken gehéren der Fischbrunnen
am Marienplatz in Miinchen 1954, der Mosesbrunnen der Maxburg in Minchen 1955, der
Rindermarktbrunnen 1964, der Hochaltar im Stephansdom Passau 1947-53, der Hochaltar
im Dom Unserer Lieben Frau Augsburg und der Chorbogenkruzifix in der Frauenkirche in
Munchen 1962.
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Deutscher Pavillon Weltausstellung 1958 in Briissel
Brissel, Belgien

Kindermann, Hans: Ohne Titel, 1958

Brunnen, drei Brunnenschalen, Sandstein, Granit
Binnenhof

Verbleib unbekannt

Vergabe: Wettbewerb, 1958, weitere Teilnehmer: Paul Dierkes, Berlin; Karl Knappe,
Mdinchen
Kosten: (5.000 DM Honorar), 11.965,20 DM

Architektur: Egon Eiermann, Sep Ruf, Bundesbaudirektion, 1955-58
Weitere Kinstler: Karl Hartung (Brunnenskulptur), Bernhard Heiliger (Skulptur), Josef
Henselmann (Installation), Fritz Koenig (Skulptur), E.R. Nele (Skulptur)

Der deutsche Pavillon auf der Weltausstellung in Briissel 1958 wurde von Sep Ruf und
Egon Eiermann als moderne Glasarchitektur aus acht Kuben mit Gberdachten
Verbindungsgangen errichtet. Er lag in einem 18.000 Quadratmeter groBen Geldnde, das
der Landschaftsarchitekt Walter Rossow gestaltete.

Im Zentrum gab es einen 450 Quadratmeter groBen, mit Platten und groBBen Kieseln
ausgelegten Innenhof, den Egon Eiermann als Ruheoase mit von ihm selbst entworfenen
Korbstiihlen ausgestattet hatte. Sie gruppierten sich um einen Brunnen aus drei flachen,
polierten Granitschalen, aus denen Wasser sprudelte und iber den Rand auf das Kieselbett
floss.

Den Brunnen schuf der Karlsruher Bildhauer Hans Kindermann, der fiir diese traditionelle
Aufgabe eine moderne Form fand. Er hatte mit seinem Entwurf 1958 — also erst im Jahr der
Weltausstellung — einen beschréankten Wettbewerb fir den deutschen Pavillon gewonnen.
Mit den beiden Bildhauern Paul Dierkes aus Berlin und Karl Knappe aus Miinchen hatte er
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um einen ,Brunnen in der groBen Baumgruppe” konkurriert. Die schlichten
Brunnenscheiben, die durch ihre reduzierte Form und das edle Material, verschiedene
Natursteine, sehr elegant wirkten, fligten sich bestens in die leichte und beschwingte
Atmosphare der offenen Gebaude- und Gelandesituation, mit der sich die Bundesrepublik
als der Moderne zugewandter Staat prasentierte. Der Verbleib des Brunnens nach Abbau
der Pavillonbauten ist leider nicht bekannt. CB

Kiinstler

Hans Kindermann (1911 Mainz — 1997 Gleishorbach) war ein vorwiegend figurativ
arbeitender Bildhauer. Er studierte in Mainz und 1932-39 an der Kunstakademie Dusseldorf
bei Alexander Zschokke. Danach leistete er Kriegsdienst und wurde verwundet. Spater
teilte er sich mit Erich Heckel ein Atelier am Bodensee. 1957-76 war er Professor fiir
Bildhauerei an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kunste Karlsruhe, 1963-71 Rektor
dort. 1978 wurde ihm das GroBe Bundesverdienstkreuz verliehen. Schon vor seinem
bedeutendsten Werk, dem Adler fiir das Bundesverfassungsgericht 1969, schuf
Kindermann viele skulpturale Auftragswerke fir 6ffentliche Gebaude, darunter das
Arbeitsamt Siegen 1952 / 53, das Versorgungsamt Radolfzell 1954, die Graf-Stauffenberg-
Kaserne in Sigmaringen 1959-61 und die Oberpostdirektion Mannheim 1960.
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Deutscher Pavillon Weltausstellung 1958 in Briissel
Brissel, Belgien

Koenig, Fritz: Maternitas, 1957

Skulptur, Bronzeguss, 200 x 145 x 90 cm

WVZ 157

AuBenbereich, sudlicher Pavillon 3

1967 vor Kanzlerbungalow, heute Bundesministerium fiir wirtschaftliche Zusammenarbeit,
Dahlmannstr. 4, 53045 Bonn, Nordrhein-Westfalen

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, 1958, weitere Teilnehmer: Kurt Lehmann, Hannover;
Kurt Schwippert, Wuppertal
Kosten: 9.000 DM

Architektur: Egon Eiermann, Sep Ruf, Bundesbaudirektion, 1955-58
Weitere Kinstler, Karl Hartung (Brunnenskulptur), Bernhard Heiliger (Skulptur), Josef
Henselmann (Installation), Hans Kindermann (Brunnenskulptur), E.R. Nele (Skulptur)

Der deutsche Pavillon auf der Weltausstellung in Brissel 1958 wurde von Sep Ruf und
Egon Eiermann als moderne Stahl-Glas-Architektur errichtet. Mit ihm demonstrierte die
Bundesrepublik bei ihrer ersten Teilnahme nach dem Krieg asthetisch den Beginn einer
neuen Epoche. Das Anknipfen an die von den Nationalsozialisten geschmahte Moderne,
an Bauhaus und Abstraktion stand fiir den westlich-demokratischen Neuanfang. Auf dem
18.000 Quadratmeter groBen, vom Landschaftsarchitekten Walter Rossow gestalteten
Gelande sollten sechs Kunstwerke die Architektur erganzen.

Zu den in Themen-Wettbewerben ermittelten Kiinstlern gehérte neben Bernhard Heiliger
der niederbayrische Bildhauer Fritz Koenig. Er hatte den Wettbewerb fir eine "Plastik
,Mutter und Kind' stdlich vom Pavillon 3" gewonnen.
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Seine Bronzeskulptur Maternitas ist eine abstrakte Umsetzung des Themas Mutterlichkeit.
Eine stehende Figur tragt zwei Kinder auf dem Arm. Eine Ebene tiefer umringt sie ein
Reigen aus Figuren, der sich unter ihrem Mantel verbirgt. Mit der aus Kugeln und
verschmolzenen Korpern auf sieben Stiitzen bestehenden Skulptur setzt Kénig den
christlichen Bildtypus der Schutzmantel-Madonna ganz neu und eindringlich um. Koenig
hatte schon seit Anfang der fiinfziger Jahre vor allem traditionelle figurative Reliefs fiir
Bundesverwaltungsbauten in Bayern geschaffen. 1956 fand er mit seinem abstrakten
Schlangenrelief am Deutschen Patentamt in Miinchen lberregionale Aufmerksamkeit. Dies
brachte ihm neben der Einladung zum Brisseler Wettbewerb auch die Einladung zur
Biennale in Venedig 1958 ein. Damit wurde er zu einem der wichtigsten Reprasentanten
deutscher Skulptur auf internationaler Ebene. Aus der figurativen Abstraktion entwickelte
Koenig in den kommenden Jahren einen ganz eigenen Stil geometrischer Zeichen. CB

Kiinstler

Fritz Koenig (1924 Wirzburg) ist einer der bedeutendsten deutschen Bildhauer des 20.
Jahrhunderts. Mit sehr eigenstandigem, abstraktem Formenrepertoire profilierte er sich
Ende der flinfziger und sechziger Jahre als einer der wichtigsten Reprasentanten der
westdeutschen Kunst. 1958 vertrat er Deutschland auf der XXIX. Biennale in Venedig. 1959
und 1964 nahm er an der documenta II und III in Kassel teil. Seine Ausbildung hatte er
nach Kriegsdienst im zweiten Weltkrieg 1946-1952 an der Akademie der Bildenden Kiinste
Minchen bei Anton Hiller erhalten. 1964 wurde er Professor an der Architektur-Fakultat
der Technischen Universitat Minchen, 1969 Mitglied der Akademie der Kinste Berlin und
der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste in Miinchen. Er schuf zahlreiche 6ffentliche
Skulpturen wie die Kugelkaryatide fur das World Trade Center in New York 1971, und
bedeutende Mahnmale, z. B. das der Bundesrepublik Deutschland im ehemaligen
Konzentrationslager Mauthausen 1983 und fiir die Opfer des Terroranschlages der
Olympischen Spiele 1972 in Minchen 1995. Vor allem erhielt Koenig seit 1951
Kunstauftrage fir viele Behdrdenbauten in Bayern, wie fur die Arbeitsamter in Landshut
1952 und Deggendorf 1954, und spater auch bedeutende Auftrage der Post und des
Bundes, wie das Relief und der Brunnen fiir das Deutsche Patentamt Miinchen 1956,
Bronzeskulpturen fiur die Deutschen Botschaften in Washington 1962, in Madrid 1965/66,
in Dakar im Senegal 1971 sowie in London 1977.
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Deutscher Pavillon Weltausstellung 1958 Briissel
Briissel, Belgien

Nele, E. R.: Metallkonstruktion mit blauem Glas, 1958

Skulptur, Metall, Glas, ca. 200 x 250 cm

Terrassenbereich, Pavillon 8

1959-1970 vor der ehemaligen Luftfahrtforschungsanstalt Ottobrunn, Verbleib unbekannt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb ,Glasplastik westlich des Pavillon 8 vor Bibliothek”,
weitere Teilnehmer: Hans Theodor Baumann, Schopfheim; Helmut Lander, Darmstadt;
Ludwig Schaffrath, KéIn

Kosten: (5.000 DM), 21.597,59 DM

Architektur: Egon Eiermann, Sep Ruf, Bundesbaudirektion, 1955-58
Weitere Kinstler: Karl Hartung (Skulptur), Bernhard Heiliger (Skulptur), Josef Henselmann
(Skulptur), Hans Kindermann (Brunnenskulptur), Fritz Koenig (Skulptur)

Das neue Deutschland prasentierte sich 1958 in Brussel, bei seiner ersten Teilnahme an
einer Weltausstellung nach dem verlorenen Krieg, mit einer modernen Glasarchitektur.
Diese stand gleichermalen fir Offenheit und wirtschaftliche Potenz. Der deutsche Pavillon
von Sep Ruf und Egon Eiermann bestand aus acht Kuben mit Giberdachten
Verbindungsgangen. Er lag in einem 18.000 Quadratmeter groBen Gelande, das der
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Landschaftsarchitekt Walter Rossow gestaltet hatte. Es wurden sechs beschrankte
Kunstwettbewerbe durchgefiihrt und danach vier Skulpturen fiir die AuBenbereiche in
Auftrag gegeben. Dabei waren die beiden prominenten Bildhauer Bernhard Heiliger und
Fritz Koenig mit Bronzeskulpturen vertreten. AuBerdem realisierte Hans Kindermann einen
minimalistischen Brunnen und die noch sehr junge Kasseler Bildhauerin E. R. Nele (damals
noch unter ihrem Geburtsnamen Nele Bode) eine geschweil3te Metallskulptur.

Aus verschweiBten Metallplatten und Stangen um einen Kern aus blauem Glas schuf sie
eine fragile Skulptur. Das bizarre Objekt, das den Beinamen ,Das Blaue Auge” bekam, bot
eine auffallige Attraktion auf dem gepflasterten Innenhof zwischen den flachen runden
Korbmdbeln und Sonnenschirmen Egon Eiermanns.

Nach dem Ende der Weltausstellung wurde die Skulptur vor der ehemaligen
Luftfahrtforschungsanstalt in Ottobrunn aufgestellt, einer Liegenschaft des Bundes. Der
damalige Mieter, die Luftfahrtforschungsgesellschaft Bélkow, inzwischen aufgegangen in
der EADS, bestatigt die Aufstellung der Skulptur bis 1969/70. Danach ist der Verbleib der
Skulptur unbekannt. CB

Kiinstlerin

E.R. Nele (Eva Renée Nele Bode, 1932 Berlin) ist eine in Frankfurt lebende Bildhauerin. Sie
fertigt monumentale Stahlplastiken, Broschen und Schmuckstticke. Sie studierte 1951-1955
an der Central School of Arts and Crafts in London bei Richard Hamilton und 1956 an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Berlin bei Professor Hans Uhlmann. 1959 und 1964
nahm sie an der von ihrem Vater Arnold Bode kuratierten documenta II und III in Kassel
teil. Spater hatte sie Lehrauftrage fiir Metallskulptur in Salzburg, Frankfurt und GieBen. Zu
ihren 6ffentlichen Auftragen gehort das Mahnmal Rampe fiir die Deportierten und Opfer
des Holocaust der Universitat Kassel.
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Arbeitsamt Coburg
heute Agentur fiir Arbeit
Kanonenweg 25

96450 Coburg, Bayern

Heymann, Ludwig: Ohne Titel, 1956
Wandbild, Plastik-Spachtelfarbe
Eingangshalle

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 3.200 DM

Architektur: Finanzbauamt Nurnberg, Glunther Hakort, 1955-56
Weitere Kinstler: Hans Kohler (Wandrelief), Karoline Staudinger (Glasfenster)

Fur das Arbeitsamt Coburg baute Glnther Harkort 1956 in der Kanonenstral3e einen
gemischten Mauerstein- und Stahlbetonskelettbau mit Satteldach. Das viergeschossige
Hauptgebaude hatte zwei ein- und dreigeschossige rickwartige Anbauten und einen
zweigeschossigen Anbau neben dem Haupteingang. Das Arbeitsamt wurde innen sehr
nuchtern und kostenglinstig mit PV-Belagen ausgestattet. Der reprasentative
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Eingangsbereich hingegen erhielt Boden aus Kunststeinplatten und Spaltklinkermauerwerk
bis zur Hohe der Tur. Es wurden auch Kunstler an der Ausstattung des Arbeitsamtes
beteiligt. Neben Hans Kohlers Wandgestaltung an der Fassade und Karoline Staudingers
Glasfenstergestaltungen im Sitzungssaal wurde ein Wandbild in der Eingangshalle in
Auftrag gegeben.

Der Rossacher Maler Ludwig Heymann schuf das pastellfarbene Bild in Plastik-
Spachtelfarbe an der Stirnseite der Halle, die Giber zwei Geschosse bis zur offenen Galerie
reicht. Auf mehrfarbigem, in groBe Farbflachen aufgeteiltem Untergrund bilden mehrere
amorphe Formsegmente einen bunten, ornamentalen Rahmen fiir gegenstandliche
Darstellungen. Dargestellt sind die traditionellen Zunftzeichen der Berufsgruppen, zum Teil
mit eigenen Wappenschildern. Von unten nach oben zu erkennen sind der Pflug fur die
Ackerbauern, der Amboss fiir den Hufschmied, die Kelle fiir Maurer, die Zange fiir den
Grobschmied, das Zahnrad fir den Miller, die Waage fiir den Handler, der Zirkel und das
Winkelmal fir den Steinmetz, das Beil fir den Schlachter, der Hammer und der Hobel fir
den Tischler, die Messzange flr den Drechsler, der Schllssel fir den Schlosser, die Schere
fur den Tuchmacher, die Vase fiir den Topfer, die Brezel fir den Backer, der
Schieferhammer fiir den Dachdecker.

Die gestaffelte Anordnung erinnert an die Anbringung der Zunftwappen an den
Maibdaumen der Region. Heymann gab damit einem traditionellen Bildgegenstand eine
moderne Farbigkeit sowie eine abstrakte Rahmengestaltung und passte das Wandbild dem
nuchtern modernen Stil der Architektur an.

Die Thematik des Bildes ist speziell auf die Situation des Arbeitsamts zugeschnitten und
war vermutlich von den Auftraggebern entsprechend erbeten worden.

Das Bild macht das Spannungsfeld kiinstlerischer Auftrage im Wiederaufbau sehr deutlich.
Die Kunstler hatten neben ihren personlichen kiinstlerischen Anspriichen sowohl die
inhaltlichen, oft traditionellen Wiinsche der Auftraggeber und Nutzer vor Ort als auch die
asthetisch anspruchsvolleren Vorgaben der modern gestaltenden Architekten und der
Bauverwaltung zu beachten.

Auch im 20. Jahrhundert, als die Zlnfte langst ihre ehemalige Bedeutung gegeniiber
Industrie und Dienstleistung eingebdit hatten, blieben die Zunftzeichen identitatsstiftend.
So wurde das Wandbild mit den Berufszeichen in der Eingangshalle auch bis heute
erhalten, anders als die heraldischen Darstellungen der Orte auf den Glasfenstern im
Sitzungsaal des Arbeitsamts von Karoline Staudinger

Kiinstler

Ludwig Heymann (1913 Oberlind / Thiringen) ist ein regional bekannter Maler aus
Oberfranken. Er malt iberwiegend figurativ-abstrakt.
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Arbeitsamt Coburg
heute Agentur fiir Arbeit
Kanonenweg 25

96450 Coburg, Bayern

Kohler, Hans: Ohne Titel, 1956
Wandrelief, Metall
Fassade, Saalanbau
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Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, weitere Teilnehmer: Armbrecht, Coburg; Kramer,
Coburg; Kuch, Nurnberg
Kosten: 3.200 DM, Wettbewerbskosten 300 DM

Architektur: Finanzbauamt Nurnberg, Glnther Hakort, 1955-56, steht unter Denkmalschutz
Weitere Kinstler: Ludwig Heymann (Wandbild), Karoline Staudinger (Glasfenster)

Das neue Arbeitsamt in Coburg wurde 1956 von Gunther Harkort 1956 als gemischter
Mauerstein- und Stahlbetonskelettbau mit Satteldach errichtet. Das viergeschossige
Hauptgebaude hatte zwei riickwartige Anbauten und einen zweigeschossigen, so
genannten Saalanbau neben dem Haupteingang.

Das heute unter Denkmalschutz stehende Arbeitsamt erhielt auch Kunst am Bau. Neben
einer Wandgestaltung in der Eingangshalle und Glasfenstergestaltungen im Sitzungssaal
wurde auch ein Wandrelief an der Fassade des vorderen Anbaus neben dem Eingang in
Auftrag gegeben. Daflir wurde ein beschrankter Wettbewerb mit vier regionalen Kiinstlern
veranstaltet, den der Coburger Bildhauer Hans Kohler fiir sich entschied.

Uber zwei Geschosse erstreckt sich das Metalldrahtrelief, das Hans Kohler auf dem hellen
Putz der Fassade schuf. In geschwungenem Lineament eines durchgehenden Bandes zeigt
das Relief die Konturen zweier Ubereinander gestaffelter Figuren. Die auf die n6tigsten
Details reduzierte Darstellung zeigt einen stehenden Mann, vorniiber gebeugt bei einer
nicht klar erkennbaren Tatigkeit. Darliber ist eine sitzende, runder und graziler geformte
Gestalt bei der Arbeit an einer Topferscheibe zu erkennen. Die untere Figur wird von zwei
auf- und gegeneinander gestellten Dreiecken gerahmt. Angestrebt ist mit der Darstellung
eine Art Hauszeichen in moderner, figurativ-abstrakter Form. Zwei vermutlich mannliche
und weibliche Tatigkeiten dienen als Kennzeichen des Arbeitsamtes. Wie bei den Werken
im Inneren des Arbeitsamtes entsprechen die Inhalte des Kunstwerks den Anspriichen an
traditionelle Darstellungen und Wandzeichen. Die Reduktion auf das Wesentliche und die
geschwungenen eleganten Formen entsprechen dagegen einem neuen asthetischen
Empfinden der fiinfziger Jahre. CB

Kiinstler
Hans Kohler ist ein kaum bekannter Coburger Bildhauer.
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Arbeitsamt Coburg
heute Agentur fiir Arbeit
Kanonenweg 25

96450 Coburg, Bayern

-
A

AN

Staudinger, Karoline: Ohne Titel, 1956
16 Fenstergestaltungen, Glasschliff

GrofBer Sitzungssaal, 1. Obergeschoss

Bei Fenstersanierung 6 Fenster aufbewahrt

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 6.350 DM

Architektur: Finanzbauamt Nurnberg, Glnther Hakort, 1955-56, steht unter Denkmalschutz
Weitere Kinstler: Ludwig Heymann (Wandbild), Hans Kohler (Wandrelief)

Das Arbeitsamt Coburg wurde auf einem zentrumsnahen Grundsttick zwischen Lauter- und
Kanonenstrale als ein gemischter Mauerstein- und Stahlbetonskelettbau mit Satteldach

errichtet, Glnther Harkort plante einen viergeschossigen Hauptbau mit zwei ein- und
dreigeschossigen Anbauten zum Fluss hin und einem zweigeschossigen, sogenannten
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Saalanbau neben dem Haupteingang zur StraBe. Das Gebdude steht heute unter
Denkmalschutz.

Zur Ausgestaltung des Arbeitsamtes wurden zwei Kinstler mit Wandgestaltungen an der
Fassade und im Treppenhaus beauftragt. AuBerdem gestaltete die Nirnberger
Glaskiinstlerin Karoline Staudinger 16 doppelflligelige Fenster im groBen Sitzungssaal, der
sich im ersten Obergeschoss des vorderen Anbaus befindet. Staudinger schliff in die
transparenten Glaser der den Saal an drei Seiten umgebenden Fenster individuelle
Gestaltungen. Stets ein wenig aus dem Zentrum der hochrechteckigen Glasfelder gertickt
erscheint ein heraldisches Zeichen. Neben dem Bundesadler und dem bayrischen Wappen
mit dem Rautenmuster sind einzelne Wappenschilder oberfrankischer Stadte zu erkennen:
wie Neustadt mit dem aufrechtstehenden Lowen der Markgrafen von MeiBen; Ludwigstadt
mit dem Erzengel Michael, der Kreuzstab und Waage halt; Burgkunstadt mit Turm, Mauer,
zwei Hausern und offenem Tor; Lichtenfels mit seinem sprechenden Wappen, das zwei
Lichter auf Felsen zeigt und Coburg mit dem Kopf des schwarzen Heiligen Mauritius, dem
die Hauptkirche gewidmet ist. Zur sicheren Identifizierung wurden auch die Stadtenamen
eingeschliffen. Neben den stets neu positionierten Wappen und Schriftziigen war jedes
Fensterfeld individuell gestaltet: mit expressiven Formen, die durch schwungvolle
Konturlinien getrennt und in unterschiedlichen Schliffen und Schraffuren gearbeitet waren.
Die erfahrene Glasgestalterin Staudinger, die zuvor auch schon im Arbeitsamt Furth eine
Glasarbeit fiir das Finanzbauamt realisiert hatte, schuf eine dsthetisch interessante und
regional sehr spezifische Ausstattung des reprasentativen Saals.

Durch die Motive, die vermutlich vorgegeben worden waren, erweist sich die Arbeit auch
als sehr zeitspezifisch. So wurden allein 1962 zwei der vier beschriebenen Wappen, die sich
auf den heute noch erhaltenen, aber inzwischen eingelagerten Fenstern befinden,
gedndert. In Lichtenfels gehdrt heute zusatzlich zu den Lichtern auf dem Felsen noch der
Lowe des Hauses Ansbach-Meran; und Neustadt stellt seinen Lowen seit 1962 wieder wie
das altere Wappentier mit einem Doppelschweif dar. So waren es vermutlich nicht nur
bautechnische Griinde, die beim Einbau neuer Fenster dazu fihrten, dass die
Glasschliffarbeiten von Karoline Staudinger auf dem Dachboden eingelagert wurden. Auch
der lokale Ansatz, die Nachbarorte im Sitzungssaal eines Arbeitsamts zu nennen, wirkt in
den Zeiten eines globalisierten Arbeitsmarktes etwas Uberholt. Lediglich der Gedanke an
die formale Qualitat, die handwerkliche Kunst und die heute selten gewordene
Wertschadtzung funktionaler Aufgaben lasst die Fenster wie Kostbarkeiten einer
vergangenen Zeit erscheinen. CB

Kiinstlerin
Karoline Staudinger war eine in der Nurnberger Region tatige Glaskunstlerin. Sie hatte ihr
Atelier in NUrnberg und arbeitete mehrfach fiir Bundesbauten wie z. B. fiir das Zollamt in
Firth 1953.

Literatur

Haus der Bayerischen Geschichte, 1.10.13: Bayerns Gemeinden, Wappen, Geschichte,
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Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
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Thias, Ewald, 1959: Arbeitsamt Coburg, Die Bauverwaltung, 8. Jg. (10), S. 459-465.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 92.
GoBI, Theo, 2013, Agentur fir Arbeit Wirzburg, Coburg.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 210

Arbeitsamt Deggendorf
heute Agentur fiir Arbeit
HindenburgstraBe 32 und 34
4469 Deggendorf, Bayern

Koenig, Fritz: Wirtschaftsformen, 1955-57

Skulptur, reliefierter Treppenblock, Granit, 204 x 322 x 200 cm
WVZ 122

AuBenbereich, Eingang

2012 renoviert

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 11.912 DM

Architektur: Oberfinanzdirektion Minchen, Finanzbauamt Passau, Josef Fraitzl, 1955-56
Weitere Kiinstler: Toni Trepte (Wandbild)

Das Arbeitsamt Deggendorf erhielt 1956 einen neuen Gebaudekomplex aus zwei quer
zueinander gestellten sechs- und dreigeschossigen Stahlbetonbauten. Zum Eingang fiihren
zwei Treppen mit einem relativ groBen Treppenblock in der Mitte.

Diesen gestaltete auf Vorschlag der Oberfinanzdirektion Miinchen der Landshuter
Bildhauer Fritz Koenig. Den Treppenblock versah er auf vier Seiten mit einem Relief. Fritz
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Koenig sollte spater zu einem der wichtigsten Bildhauer der jungen Bundesrepublik
werden. Die Oberfinanzdirektion hatte ihn nicht allein wegen seiner lokalen Verbundenheit
ausgewahlt, was bei kleineren Verwaltungsbauten ein wichtiges Argument war, sondern
auch, weil seine abstrakte Gestaltungsweise als passend zur modernen Architektur
angesehen wurde. Allerdings hatte sich das staatliche Hochbauamt Passau eine
Bronzeskulptur gewtiinscht. Da diese in angemessener GroBe das vorgesehene Budget
jedoch weit Uberstiegen hatte, bearbeitete der Kiinstler den vor-handenen Treppenblock.
Koenig erschien der ,Platz sehr exponiert, [er] erfordert eine groB3-zligige, Gberzeugende
kompromisslose Losung, die wichtige Ecksockelausbildung wirkt in dieser Hinsicht
natlrlich auch noch besonders verpflichtend”. Der Kiinstler folgte dem Vorschlag der
Munchner Auftraggeber, den ,Sockel auf allen vier Seiten mit negativen Reliefplastiken
nach Art der Agypter zu versehen” nur ungefahr. Inhaltlich und stilistisch orientierten sich
seine Reliefs eher an Bildern von Paul Klee. Aus Kreisabschnitten setzte er neben
vereinzelten Motiven wie Wellen, Fische und Mond, stilisierte Boote und menschliche
Figuren mit Fischernetzen zusammen.

Oben ist ein Schlangenmotiv zu erkennen, das Koenig wenig spater zu einem zentralen
Motiv seiner Werke am Deutschen Patentamt Minchen machen sollte. Das Werk war eines
von vielen, stilistisch noch etwas unentschiedenen Werken Fritz Koenigs, der erst einige
Jahre spater zu einem ganz eigenen, abstrakteren Stil finden sollte. Auffallig ist an dem
Deggendorfer Relief, dass der Kiinstler die ,kleinere” Aufgabe dazu nutzte, ein inhaltlich
sehr freies Werk zu schaffen. Wahrend sonst zumindest an den Fassaden der bayerischen
Amtsgebdude auf traditionelle Inhalte Wert gelegt wurde. CB

Kiinstler

Fritz Koenig (1924 Wurzburg) ist einer der bedeutendsten deutschen Bildhauer des 20.
Jahrhunderts. Mit sehr eigenstandigem, abstraktem Formenrepertoire profilierte er sich
Ende der flinfziger Jahre als einer der wichtigsten Reprasentanten der westdeutschen
Kunst. 1958 vertrat er Deutschland auf der XXIX. Biennale in Venedig. 1959 und 1964 nahm
er an der documenta Il und Il in Kassel teil. Seine Ausbildung hatte er nach Kriegsdienst im
zweiten Welt-krieg 1946-52 an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen bei Anton
Hiller erhalten. 1964 wurde er Professor an der Architekturfakultat der Technischen
Universitat Minchen, 1969 Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin und der Bayerischen
Akademie der Schdnen Kiinste in Miinchen. Er schuf zahlreiche 6ffentliche Skulpturen wie
die Kugelkaryatide fiir das World Trade Center in New York 1971, und bedeutende
Mahnmale, z. B. das der Bundesrepublik Deutschland im ehemaligen Konzentrations-lager
Mauthausen 1983 und fiir die Opfer des Terroranschlages der Olympischen Spiele 1972 in
Munchen 1995. Vor allem erhielt Koenig seit 1951 Kunstauftrage fur viele Behdrdenbauten
in Bayern, wie fiir das Arbeitsamt Landshut 1952, und spater auch bedeutende Auftrage
der Post und des Bundes, wie das Relief und der Brunnen fiir das Deutsche Patentamt
Munchen 1956, die Bronzeskulptur fir den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in
Briissel 1958 (heute vor dem ehemaligen Bundeskanzler-Bungalow in Bonn),
Bronzeskulpturen fur die Deutschen Botschaften in Washington 1962, in Madrid 1965/66,
in Dakar im Senegal 1971 sowie in London 1977.
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Arbeitsamt Deggendorf
heute Agentur fiir Arbeit
HindenburgstraBe 32 und 34
4469 Deggendorf, Bayern

Trepte, Toni: Ohne Titel, 1956
Wandbild, Acrylfarbe auf Putz
Flur

Ubermalt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Josef Fraitzl, Oberfinanzdirektion Minchen, Finanzbauamt Passau, 1955-56
Weitere Kiinstler: Fritz Koenig (Skulptur)

1955 errichtete das Finanzbauamt Passau in Deggendorf ein neues Arbeitsamt. Es erhielt
mit einem Relief auf einem monumentalen Treppensockel von Fritz Kénig ein groBeres
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Kunstwerk am Bau. Im Inneren des modernen Stahlbetongebaudes findet sich lediglich auf
einem Flur ein einfaches Wandbild des Miinchner Malers und Graphikers Toni Trepte. Das
Wandbild, das eher den Duktus und die Leichtigkeit einer kolorierten Zeichnung aufweist,
hat ein fir diesen Ort Uberraschendes Motiv. Es zeigt zwei Angler. Der eine, vom Betrachter
abgewandt, steht in wetterfester Montur im Wasser und schwingt seine Angel, wahrend
der andere, bartige, gemutlich seine Pfeife schmauchend, sitzt und die nackten FiBe
baumeln lasst. Trotz der landlicher Lage und Flussnahe erscheint das Motiv der
offenkundigen Freizeit-Fischer im Arbeitsamt des niederbayrischen Deggendorf doch nicht
sehr einleuchtend. Die Wandzeichnung erinnert sehr an die Karikaturen und heiteren
Illustrationen in Zeitschriften der fiinfziger Jahre. Aus welchem Grund wurde gerade dieses
Motiv ausgewahlt? Ging es darum, den Arbeitssuchenden Unterhaltung oder Ablenkung zu
bieten?

Der Schopfer des Wandbilds, Toni Trepte, war nicht nur Maler vieler &ffentlicher
Auftragswerke, sondern auch ein in Stiddeutschland bekannter Zeichner, der vor der Zeit
des Nationalsozialismus im Simplicissimus und in den flinfziger Jahren mit Serien in der
Neuen Zeitung aus Minchen populdr wurde. Diese Wandarbeit steht flr viele, kleinere
zeitgendssische Werke, die gunstig hergestellt, einen eher dekorativen Charakter hatten
und mit dem sich wandelnden Zeitgeist, der eine praziseren Bezug auf den Ort verlangte,
verschwanden. Der genaue Zeitpunkt der Ubermalung ist nicht zu ermitteln. CB

Kiinstler

Toni Trepte (1909 Ampfing - 1981 Miinchen) war ein Miinchner Maler, Grafiker und Literat.
Seit seinem Studium an der Minchner Akademie fiir Angewandte Kunst arbeitete er fir die
Zeitschriften Jugend und Simplicissimus, Tageszeitungen sowie satirische Blatter. Wahrend
der Zeit des Nationalsozialismus veroffentlichte er nichts mehr, sondern war bis 1943 in
Danzig als technischer Angestellter bei der Reichsbahn beschaftigt. Nach Kriegsdienst und
russischer Gefangenschaft arbeitete er wieder in Miinchen als Zeichenlehrer und Zeichner.
1972 erhielt Trepte den Schwabinger Kunstpreis. Er flhrte viele 6ffentliche
Auftragsarbeiten in Bayern aus, neben Wandbildern und -reliefs, z. B. fiir eine Schule in
Minchen-Firstenried, im Finanzamt Minchen, im US-Krankenhaus Miinchen, schuf er
auch Brunnen wie im Plobenhof in Nirnberg.

Literatur

Bundesschatzministerium, Bundesbauverwaltung (Hg.), 1964: Stein auf Stein. Berlin,
Wien.

Freisleder, Franz, 1961: Toni Trepte. In: Kulturreferat Miinchen (Hg.), 2010: Aus der
Traumstadt. Mlnchen.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdnchen.

Schwabinger Kunstpreistrager '72, 1972, Minchner Leben, (6), S. 46-47.
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Hauptzollamt Dortmund

heute Finanzkontrolle Schwarzarbeit
Hainallee 1

44139 Dortmund, Nordrhein-Westfalen

Kaiser, Hans: Ohne Titel, 1956
Wandbild, Opakglas-Mosaik, 240 x 350 cm, aufgestandert vor der Wand
Treppenhalle, 1. Obergeschoss, Nordwand

Vergabe: Direktvergabe nach beschranktem Wettbewerb ,Ehrenmal zum Gedenken der aus
den zwei Kriegen 1914/18 und 1939/45 nicht zurtickgekehrten Amtsangehorigen”, 1956,
weitere Teilnehmer: Jirgen Klein, Blickeburg (2 Entwirfe)

Kosten: Gesamtkosten (Relief, Kunstschmiedearbeiten H. G. Hartje, Langenscheid, und
Wettbewerb) 15.929,66 DM

Architektur: Finanzbauamt Dortmund, Wulf Pries, 1956, steht unter Denkmalschutz
Das Hauptzollamt in Dortmund errichtete Wulf Pries 1956 als sechsgeschossigen
Stahlbetonbau. Er steht heute unter Denkmalschutz.

Das Finanzbauamt Dortmund wollte den Bau mit einem kiinstlerisch gestalteten Ehrenmal
zum Andenken an die Mitarbeiter ausstatten, die als Weltkriegsteilnehmer gefallen waren.
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Doch die von den Malern Jirgen Klein und Hans Kaiser vorgelegten Entwirfe entsprachen
nicht den Vorstellungen der Kommission. Unter Berticksichtigung der Einwande der
Mitarbeiter, die kein Ehrenmal wollten, rdumte die Kommission ein: ,Der Entwurf des
Kunstmalers Kaiser, der in seiner zeitgemaBen Auffassung und seiner starken Farbigkeit
durchaus zu gefallen vermochte, wurde als Ehrenmal ebenfalls abgelehnt. Es wurde zum
Ausdruck gebracht, dass als Bauschmuck ein rein ornamental gestaltetes Kunstwerk in
moderner Auffassung durchaus wiinschenswert sei.”

So erhielt der Soester Wandbildner Hans Kaiser den modifizierten Auftrag, Decke und
nordliche Wand der Treppenhalle im ersten Obergeschoss mit einem selbstbestimmen
Thema zu gestalten. Entstanden ist ein noch heute erhaltendes Opakglasmosaik.

Es zeigt auf schwarzen Grund eine geometrische Komposition aus wenigen Dreiecken und
Rundbdgen. Unten rechts erzeugen weile, rote und hellgriine Glasteile eine dynamische
Komposition. Ein zweiter Schwerpunkt wird durch rechteckige, bogenférmige und runde
Formen gebildet, die sich aus blauen, roten und griinen Mosaikelementen
zusammensetzen. Mit ihrer Buntheit entwickeln sie eine groBe Leuchtkraft. Obwohl eine
reine Formenkonstruktion, kann die Komposition auch als figurative Abstraktion gesehen
werden: Menschen mit Bogen, Pfeile oder Projektionen sind zu erkennen. Die pfeilartigen,
diinnen Dreiecke, die runde Formen durchstoBBen, strahlen durchaus etwas Dynamisch-
Aktives aus.

Hans Kaiser ist neben Georg Meistermann einer der wenigen abstrakten Gestalter, die in
den flinfziger Jahren Kunst am Bau realisierten. Und nicht nur als Ausnahme. Kaiser hat fur
sehr viele 6ffentliche Gebdude in Nordrhein-Westfalen Mosaike und Glasfenster
geschaffen. Seine Wandarbeit ist ein Versuch, zwei Herangehensweisen zu verbinden: die
expressiv-abstrakte malerische Gestaltung mit konstruktiven Momenten.
Herausgekommen ist ein vielfaltig lesbares Werk, das vor allem durch seine Farben und
Kontraste besticht.

Kiinstler

Hans Kaiser (1914 Bochum — 1982 Soest) war ein bekannter Maler, Fenstergestalter und
Wandbildner. Nach einer Malerlehre 1929 begann er mit autodidaktischen Studien und
arbeitete freiberuflich als Kiinstler. 1946 fand er in Dr. Karl Hovermann einen Mazen, der
den Hans-Kaiser-Kreis zu seiner finanziellen Unterstiitzung griindete. 1951/52 besuchte er
die abstrakten Maler der Nouvelle Ecole des Paris Alfred Manessier und Georges Matthieu
in Paris. Er arbeitete als Kunstlehrer der Unterstufe im Aldegrever-Gymnasium in Soest.
1959 erhielt er den Wilhelm-Morgner-Preis der Stadt Soest. Zu seinen zahlreichen
offentlichen Auftragswerken gehdren Fenstergestaltungen fiir das Kanadische Klubhaus
Soest 1955, das Finanzamt Soest 1956 und das Finanzamt Schwelm, das Gesundheitsamt
Soest 1964, das Arbeitsamt Kamen 1969 und die Washington Cathedral 1981.
Wandgestaltungen fihrte er u.a. aus fir das Finanzbauamt Arnsberg und das Zollamt Soest
1955, fur das Geschaftshaus Haverland in Soest 1957, die Schwimmbhalle Soest 1958, das
Finanzamt Dortmund-Hoérde 1959, das Landesbehdrdenhaus Dortmund 1969, das
Bundestagsabgeordnetenhochhaus ,Langer Eugen” in Bonn 1970, das Arbeitsamt Hagen
1972 und die Residenz der Deutschen Botschaft in Teheran 1974/75.
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Postscheckamt Dortmund

heute Postbank DHL AG

Hoher Wall 11

44137 Dortmund, Nordrhein-Westfalen

Meller, Willy: Pferde, 1955

Skulptur, griiner Porphyrit, grob bossiert, fein geschliffen, 8-teilig: FuB 99 x 72 x 99 cm, FuB
99 x 105 x 88 cm, Kdrper 88 x 265 x 88 cm, Kopf 100 x 122 x 61 cm, FuB 105 x 55 x 88 cm,
FuB 105 x 77 x 105, cm, Korper 88 x 265 x 88 cm, Kopf 99 x 110 x 77 cm; ca. 300 x 400 x
200 cm

Ausfihrung: Grasyma, Wunsiedel, Prof. Wallner und Ackermann

Vorplatz, Wasserbecken

Wasserbecken trocken und begrint, zusatzlich Geblsch und Baume

Vergabe: Direktauftrag 1953
Kosten: 10.250 DM und 22.000 DM Ausfihrung

Architektur: Oberpostdirektion Dortmund, (Baurat Karl Schineis), 1952-54

Karl Schineis, Architekt bei der Oberpostdirektion Dortmund, errichtete 1952-54 das
Postscheckamt in Dortmund als Stahlbetonrasterbau mit roter Klinkerverblendung. Neben
einem siebengeschossigen Hochhaus mit den Schalterhallen quer zur StraBe steht im
rechten Winkel ein flinfgeschossiger Gebaudetrakt.

Fur den so entstandenen, gepflasterten Vorplatz gab die Oberpostdirektion bei dem
renommierten Bildhauer Willy Meller ein Kunstwerk mit freier Motivwahl in Auftrag. Dieser
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schuf nach dem zweiten Weltkrieg, ungeachtet seiner weithin bekannten NS-
Vergangenheit, eine ganze Reihe von Kunstwerken fiir Postamter. In Dortmund schlug
Meller 1953 zwei nebeneinander stehende Pferde in einer Schwemme vor. Die
Pferdegruppe sollte in acht Teilen aus dem edlen Material Porphyrit entstehen. Um die
Entscheidung zugunsten der Realisierung in dem teuren Werkstoff durchzusetzen, verwies
der Kunstler explizit auf die Herkunft des Steins aus dem Fichtelgebirge — zusammen mit
dem Hinweis auf den 1954 ergangenen Erlass des Bundeswirtschaftsministers, 6ffentliche
Auftrage bevorzugt ins Zonenrandgebiet sowie an Vertriebene, Sowjetzonenfliichtlinge,
Westberlin und Wilhelmshaven zu vergeben. Dieses und ein nicht angefragtes Gutachten
des bekannten Architekten Paul Bonatz, mit dem Meller schon wahrend der Nazizeit
zusammengearbeitet hatte, flhrten zur positiven Entscheidung fir die Skulptur in dem
edlen Material.

Die monumentalen Pferde wurden realisiert und in einem Brunnenbecken auf der
gepflasterten Flache vor dem Postscheckamt aufgestellt. Trotz eines erhobenen
Vorderbeins des hinteren Pferdes wirken die Tiere wenig dynamisch. Sie bilden vielmehr
einen statischen Kontrapunkt zu dem schlichten Klinkerbau im Hintergrund. Ahnlich sah es
auch der Kunstler. Als er sich 1958 noch einmal darum bemihte, die Randbepflanzung mit
Rasen und Birken, die die Stadt angelegte hatte, beseitigen zu lassen, argumentierte er,
seine Skulptur sei keine Gartenplastik, sondern auf Gebdude und Platten abgestimmt in
Proportion, MaBstab und Form.

Neben der formal-asthetischen Funktion erfillte die Pferdeskulptur auch eine inhaltliche
Aufgabe, erinnerte sie doch an die historischen Postkutschenpferde. So wurden die
Monumentalpferde in Dortmund im Volksmund auch als ,Postschecken” bekannt.
Inzwischen ist selbst das Wasserbecken bepflanzt und Skulptur ist vollstandig von Blschen
und Baumen umgeben.

Kiinstler

Willy Meller (1887 KoIn — 1974 Rodenkirchen-WeiB) war einer der bekannteren Bildhauer
der nationalsozialistischen Zeit. Nach einer Lehre in der Kélner Bildhauerwerkstatt von
Hugo Rothe arbeite er 1905-07 am Bau. Dann besuchte er 1907 die Kunstgewerbeschule in
K6In. Mit einem Stipendium der Stadt KoIn studierte er 1911-14 an der Akademie der
bildenden Kiinste in Miinchen bei Erwin Kurz. 1915 leistete er Kriegsdienst an der
Westfront. Zu seinen &ffentlichen Werken gehdren der Rdmerbrunnen in Kéln 1914, die
Kriegerdenkmaler des 1. Weltkriegs in Bochum (Lowendenkmal und Schwerterdenkmal)
1927, in Neuss 1927, in Waldniel 1933, in Viersen 1934 und in Lidenscheid 1935. Uber
seinen Jugendfreund, den Architekten Clemens Klotz kam er an die ersten staatlichen
GroBauftrage fur Kunst am Bau. Seine wichtigsten Arbeiten entstanden fiir
Reprasentationsbauten der Nationalsozialisten wie die Siegesg6ttin im Olympiastadion
Berlin 1936, Sportlerrelief 1936, Fackeltrager und Der deutsche Mensch fiir die NS-
Ordensburg Vogelsang 1936, der Adler mit Hakenkreuz in der Reichsschulungsburg Erwitte
1938. Seit 1955 schuf er wieder Mahnmale, nun fir die Opfer des Zweiten Weltkriegs in
Gutersloh und fir Frauen und Manner des lokalen Widerstandes in Oberhausen 1962. Von
der Bundesbaudirektion erhielt er nach dem Krieg Auftrage wie die Liegende mit Kind in
Bonn 1950, das Hoheitszeichen des Palais Schaumburg, Sitz des Bundesprasidenten 1953,
die Gartenskulptur und Brunnen fiir Wohnungen des Bundes in Bonn 1953. Fir die
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Bundespost gestaltete er einen Brunnen vor dem Fernmeldeamt Bonn 1954, drei
Wandreliefs am Hauptpostamt Bochum 1962 und einen Wagenlenker vor der Hauptpost
Hagen 1968.
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Hauptbahnhof Duisburg

heute Deutsche Bahn AG
Mercatorstr. 17

47051 Duisburg, Nordrhein-Westfalen

Gerster, Otto H.: Ohne Titel, 1950

Allegorie des Duisburger Hafens, Fresko, Kaseintechnik, 200 x 3.500 cm

WVZ 1073

Empfangshalle

Seit 1960 hinter abgehangter Decke verborgen, bei Renovierung 2008 kurz freigelegt,
Schaden

Vergabe: Direktauftrag durch die Stadt Duisburg

Architektur: Bundesbahndirektion Duisburg, 1934, Wiederaufbau, Umbau 2008
Weitere Kiinstler (Vorganger): Ludwig Gies (Wandbild), Lothar Wagner (Wandbild)

Bei dem Wandbild von Otto H. Gerster im Duisburger Hauptbahnhof handelt es sich um
den besonderen Fall einer stadtisch beauftragten Kunst an einem Bundesbau. Die
Entstehungsgeschichte ist mehr als ungewohnlich. Der Duisburger Hauptbahnhof wurde
1934 von der Bundesbahnbaudirektion Duisburg errichtet. Fir die stadtseitige Innenwand
der Empfangshalle wurde erst nach Er6ffnung des Bahnhofs ein Kunstwettbewerb
ausgeschrieben, den Ludwig Gies gewann. Sein Fresko von 1935 zeigte den monumentalen
Schiffsbug eines Lastkahns, der auf den Betrachter zukommt, und im Hintergrund die
Kulisse des Industriehafens. Da die Nationalsozialisten Gies kurz darauf als entartet
diffamierten, lieB man es Gibermalen und beauftragte den linientreuen Maler Cornelius
Wagner mit einem neuen Bild. Er ibermalte das altere Bild mit einer dramatisch
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gesteigerten, naturalistischen Ansicht mehrerer Schleppdampfer, die auf den Hafen im
Hintergrund zufahren. Als das Bahnhofsgebaude im Krieg teilweise zerstort wurde, ging
auch das Bild verloren.

Beim Wiederaufbau des Hauptbahnhofes sah die Bundesbahn hier keine Kunst vor,
sondern wollte, wie in vielen Bahnhofen, vor allem Reklameflachen schaffen. Daher erwarb
die Stadt Duisburg 1950 Werbeflachen der Bundesbahn fiir ein neues Wandbild als
Werbung fiir die Stadt an Rhein und Ruhr. Man beauftragte den Leiter der Kdlner
Monumentalbildklasse, Otto H. Gerster, mit der Umsetzung seines Freskoentwurfs von
1949. Er schuf eine figurativ-abstrakte Allegorie des Duisburger Hafens. In deren Zentrum
steht ein Rheinschiffer, der einen Lastenkahn auf den Betrachter zusteuert. Ein
Kajlutenfenster, Ankertaue und Flaggenmast definieren das Schiff. Schiittgut und
Loffelbagger charakterisieren seine Tatigkeit. Hinter dem Schiffer 6ffnet sich die Silhouette
des Industriehafens mit abstrahierten Maschinenteilen, Fabrikumrissen, Forderturm,
Hochofen und Schornsteinen. Dazwischen schléngelt sich die S-Form des Rheins mit der
Mindung der Ruhr, auBerdem sind die Kaianlagen des Binnenhafens zu sehen. Die
topografischen Informationen erganzt der Kiinstler durch die Gestaltung atmospharischer
Details: des gliihenden Erzes, des Rauchs und der untergehenden Sonne. Gerster schafft
damit ein starkes, plakatives Bild. Es enthalt Elemente eines sozialistischen
Propagandabilds ebenso wie Strategien der aufkommenden Werbewirtschaft, fir die er
haufig tatig gewesen ist. Dazu gehort der Blickfang durch die frontal dargestellte Figur im
Zentrum wie der collageartige Einbau topographischer Details und die expressive
Gestaltung von Flusslauf und Kaianlagen.

Das Bild wurde 1960 — vielleicht nach Ablauf der Flachenanmietung? — durch eine
abgehangte Decke verbaut. 2008 kam sie im Zuge des Bahnhofsumbaus zum Vorschein,
wurde denkmalpflegerisch untersucht und wieder verhangt. CB

Kiinstler

Otto Herbert Gerster (1907 Berlin — 1982 Wassen / Schweiz) war ein bekannter Maler und
Zeichner. Er lernte 1922-28 im Textilhandel und studierte 1928-36 an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste in Berlin. 1933 erhielt er den Albrecht-Durer-Preis der Stadt Nirnberg.
1940 wurde er Leiter der Monumentalbildklasse an der Kélner Werkschule als Nachfolger
von Jan Thorn-Prikker. 1941-45 leistete er Kriegsdienst und kam in Kriegsgefangenschaft.
Seit 1947 lehrte er wieder an den Kdélner Werkschulen und war dort 1965-1974 Professor.
Gerster illustrierte Blicher und Zeitschriften, machte Modezeichnungen und schuf seit den
dreiBiger Jahren Wandgestaltungen bei Ausstellungen und Messen. Nach dem Krieg
zeichnete er Werbegraphiken, gestaltete u.a. Publikationen des Bundespresseamts und
Plakate mit Politikerportrats fiir den Bundestagswahlkampf der CDU 1957. Wandbilder
realisierte er an der Fassade der Kammerspiele Kdln 1948, an der Landeszentralbank Koln
1951, im Postamt Bonner StraBe in KéIn 1951, an der Fassade des Postamts Bad Godesberg
1955 und fir die Zentrale des Deutschen Akademischen Austauschdienstes in Bonn 1962.
Ein Glasfenster schuf er in St. Bonifatius in Disseldorf-Bilk 1961.
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Kernforschungszentrum Karlsruhe in Eggenstein-Leopoldshafen
heute Forschungszentrum Karlsruhe GmbH
Hermann-von-Helmholtz-Platz 1

76344 Eggenstein-Leopoldshafen, Baden-Wirttemberg

Nay, Ernst Wilhelm: Ohne Titel, 1978 (Entwurf 1968)
Wandgestaltung Keramik, 300 x 900 cm
Eingangshalle des Kasinos

Architektur: Architektengemeinschaft Sack, Zimmermann, Fritz, Karlsruhe, 1976-78

Die Férderung von Forschungseinrichtungen ist eine wichtige Aufgabe des Bundes, wobei
die Energieforschung eine der wichtigsten Sparten ist. Die rapide fortschreitende
Entwicklung der Kernphysik in den sechziger und siebziger Jahren fihrte zu zahlreichen
BaumaBnahmen. Der kleine Ort Eggenstein-Leopoldshafen nordlich von Karlsruhe
beheimatet das zwei Quadratkilometer groBe Kernforschungszentrum Karlsruhe, heute
Forschungszentrum Karlsruhe GmbH, das in seiner Blitezeit 4.000 Mitarbeiter/innen
beschaftigte. Die von der Gesellschaft fir Kernforschung betriebene Einrichtung
entwickelte in den siebziger-Jahren den als ,Schnellen Briter” bekannten Atomreaktor, der
in der freien Wirtschaft keine Anwendung fand. Die Architektengemeinschaft Sack,
Zimmermann, Fritz aus Karlsruhe errichtete 1976-78 das Kasino der Liegenschaft. Seit 1995
wandelte sich das Kernforschungszentrum Karlsruhe zum Forschungszentrum Karlsruhe -
Technik und Umwelt. Eine enge Zusammenarbeit mit der Universitat Karlsruhe unter dem
virtuellen Dach des Karlsruhe Institute of Technology besteht seit 2006, bekannt unter dem
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neuen Kirzel KIT-Campus Nord (als geografische Angabe) bzw. als GroBforschungsbereich
des Karlsruher Instituts fiir Technologie.

Wahrend der ersten Planungen fiir den Bau des Kernforschungszentrums Karlsruhe erhielt
Ernst Wilhelm Nay den Auftrag, eine Keramikwand fir die Eingangshalle des Kasinos zu
schaffen. Die Planung und Bauzeit des Atomkraftwerks erstreckte sich von 1966 bis 1974,
deshalb auch das friihe Entwurfsdatum der Kunst am Bau.

Rhythmische Farbzonen in Rot, Gelb Weil, Schwarz, Braun und Griin gliedern Nays
einladend dekorative Wand in mehrere Abschnitte. Die Malerei des Kunstlers ist als
polyphone oder vielstimmige Malerei charakterisiert worden. Der Aquarellentwurf fir die
Keramikwand war das letzte Werk des Kunstlers, der einen Tag nach Fertigstellung des
Entwurfs am 8.4.1968 starb. Die Ausfiihrung auf groBformatigen Keramikplatten Gibernahm
eine Auftragsfirma. Das Spatwerk des Malers und Grafikers der klassischen Moderne ist seit
1955 von der Scheibe als wichtigstem Bildmotiv bestimmt. Durch Einflihrung eines
kontrastierenden Mittelpunkts im Zentrum eines Einzelmotivs — z. B. einer Blumenform —
entstehen Augen, die das Auftragswerk dominieren. Popular waren Nays Augenbilder seit
ihrer spektakularen Hangung auf der documenta 1964. Das Motiv der Ornamentik
stilisierter Bluten, Blatter und Schoten lasst die Verwurzelung des Kiinstlers in der
figurativen Malerei erkennen, die den Einfluss von Henri Matisse und seinem Lehrer Karl
Hofer zeigen. CL

Kiinstler

Ernst Wilhelm Nay (1902 Berlin — 1968 Koln) studierte 1924-28 Malerei an der Hochschule
fur bildende Kinste in Berlin und war Meisterschiler bei Karl Hofer. Er wurde mehrmals
ausgezeichnet, u.a. mit dem GroBen Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen fir
Malerei. Zwischen 1955 und 1964 nahm der anerkannte Kinstler dreimal in Folge an der
documenta teil. 1956 schuf Nay ein Wandbild fiir das Chemische Institut der Universitat
Freiburg, das einzige Auftragswerk auBer seiner Keramikwand am Kernforschungszentrum
Karlsruhe fiir Kunst am Bau im Auftrag des Bundes.
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Moritz-von-Nassau-Kaserne Emmerich

seit 30.06.2008 geschlossen, bis Ende 2012 Unterkunft fiir die Hochschule Rhein-
Waal mit Planung eines zukiinftigen Freshman Institute fiir auslandische Studenten
Nollenburger Weg 115

46446 Emmerich, Nordrhein-Westfalen

Driessen, Hein: Wasser und Boote, 1972

Wandskulptur, Schmiedeeisen, Emaille, 150 x 400 cm

Speisesaal

2008 Ruckgabe an den Kunstler und Schenkung an das Rheinmuseum Emmerich.
Angebracht an der Fassade Uber dem Eingang.

Vergabe: Wettbewerb
Kosten: 5.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Wesel, Fertigstellung ca. 1971
Weitere Kiinstler: August Pigulla (Brunnen)

Der Bau des neuen Offiziersheims in der Moritz-von-Nassau-Kaserne in Emmerich wurde
um 1970 vom Finanzbauamt Wesel durchgefiihrt. Es ist als zweckdienlicher Ziegelbau
konzipiert. Fur die Kunst am Bau wurden nach einem Wettbewerb zwei Kinstler aus
Nordrhein-Westfalen beauftragt. Fiir den Speisesaal lobte der Auftraggeber einen
Wettbewerb mit dem Thema Flusspioniere aus. Vor dem zentralen Wirtschaftsgebaude der
Kaserne befindet sich ein gréBerer Brunnen des Krefelder Kiinstlers August Pigulla. Den
Zuschlag fiir seinen Entwurf einer Wandskulptur im Speisesaal des Offiziersheims erhielt
der Emmericher Kinstler Hein Driessen. Die Rheinschifffahrt hat fir den nérdlich von Wesel
am Rhein gelegenen Ort Emmerich groBe geschichtliche Bedeutung. Die in der Moritz-
von-Nassau-Kaserne stationierte Pioniertruppe unterstutzte bei zahlreichen
Hochwassereinsatzen die Zivilbevdlkerung. Im Rahmen der Umstrukturierung der
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Bundeswehr schloss die Liegenschaft 2008. Bis Ende 2012 war dort die Hochschule Rhein-
Waal untergebracht. Ein zukiinftiges Freshman Institute fir auslandische Studenten ist in
Planung. Soweit méglich ist eine Nutzung der bestehenden Gebaude vorgesehen.

Hein Driessens Wandskulptur stellt eine Flotte auf den Wellen reitender, stilisierter
Segelbooten dar. Die 150 mal 400 Zentimeter groBe Arbeit ,Wasser und Boote" besteht
aus einem Gerlst aus Schmiedeeisen, auf das farbige Emailleflachen aufgebracht sind. Die
abstrakte Wandarbeit regt den Betrachter durch die Stilisierung zu Gedankenspielen an
und verbindet assoziativ den Berufsalltag mit dem Segeln als Wassersport. An der
Ziegelwand im Speisesaal reflektierten die emaillierten Flachen das Licht, wodurch der
Raum zusatzlich erhellt wurde. Der Entwurf wurde vom Kiinstler vor Ort in der eigenen
Werkstatt ausgefiihrt und 1977 montiert. Nach SchlieBung der Kaserne im Jahr 2008 ging
Wasser und Boote” wieder in den Besitz des Kiinstlers Uiber, der die Wandskulptur der
Stadt Emmerich als Schenkung zur Verfligung stellte. Heute hangt die Plastik Gber dem
Eingang des Rheinmuseums in Emmerich, das die Entwicklung der Rheinschifffahrt und die
Verbindung der Stadt am Rhein dokumentiert. CL

Kiinstler

Hein Driessen (1932 Emmerich) studierte 1952-64 Kunst an der Folkwang-Schule in Essen.
Der vielseitige Kinstler ist dem Wasser verpflichtet, sowohl in seinem Heimatort Emmerich
als auch in seiner Zweitheimat auf Mallorca, wo er von 1971 bis 2012 eine eigene Galerie
betrieb. Die Naturdarstellungen und Landschaften seines Spatwerks beziehen meist eine
Form von Wasser mit ein, ausgedriickt in mehreren Genres. 1996 unternahm Driessen eine
Reise im Auftrag des Bundesverteidigungsministeriums mit dem Segelschulschiff Gorch
Fock um Fotos, Aquarelle und Zeichnungen zu erstellen. Sein (Euvre umfasst auBBer der
Kunst am Bau Zeichnungen, Malerei, Fotografie und Gebrauchsgrafik. Auftragswerke des
Kinstlers befinden sich in Xanten (1954) und in der Friedhofskapelle von Krefeld (1973). Er
schuf den Malergarten im Olga-Park (ehemaliges Gelande der Bundesgartenschau) in
Oberhausen-Rheinland 1999. In seiner Heimatstadt Emmerich war er mehrmals tatig, u.a.
befindet sich sein Buntglasfenster Die vier Jahreszeiten von 1974 in der Michael-
Grundschule Praest. Die Steinskulptur Niederrheinische Kinder von 1981 steht an der
Rheinschule.
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Moritz-von-Nassau-Kaserne Emmerich

seit 30.06.2008 geschlossen, bis Ende 2012 Unterkunft fiir die Hochschule Rhein-
Waal mit Planung eines zukiinftigen Freshman Institute fiir auslandische Studenten
Nollenburger Weg 115

46446 Emmerich, Nordrhein-Westfalen

Pigulla, August: Ohne Titel, 1971

Brunnengestaltung, Betonwanne, ausgelegt mit blauem Ton-Mosaik, 4 Beton-Tische mit
weiBen Kieselsteinen belegt, in denen 10 mit Wasser gefiillte Plexiglasrohre verschiedener
Hohen befestigt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Finanzbauamt Wesel, Fertigstellung 1971
Weitere Klnstler: Hein Driessen (Wandarbeit)

Das Finanzbauamt Wesel leitete den Bau des Wirtschaftsgebaudes in der Moritz-von-
Nassau-Kaserne in Emmerich am Rhein, der 1971 fertiggestellt wurde. Das in
Betonskelettbauweise ausgefiihrte Bauwerk ist die Erweiterung eines alteren
Kasernengebaudes mit Giebeldach. Der eingeschossige Zweckbau mit Flachdach verfugt
Uber ein groBzligig angelegtes Vordach auf quadratischen Pfeilern, unter dem sich
Benutzer der Kantine sammeln kénnen. GroB3flachige Fenster optimieren das Tageslicht im
Speisesaal und 6ffnen den Blick auf den Vorplatz. Die Kunst am Bau wurde in Form einer
Brunnenanlage realisiert. Der Auftrag wurde im Rahmen eines beschrankten Wettbewerbs
vergeben. Die Ausschreibung fiir eine Wandskulptur im Speisesaal des Offiziersheims
gewann der Emmericher Kuinstler Hein Driessen. Die Umstrukturierung der Bundeswehr
fuhrte 2008 zur SchlieBung der Moritz-von-Nassau-Kaserne. Im Anschluss zog die
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Hochschule Rhein-Waal ein. Ab Ende 2012 entstand das Planungsvorhaben eines
zukunftigen Freshman Institute flr auslandische Studenten.

August Pigulla setzte 1971 seinen Entwurf fur eine gréBere Brunnenanlage um. Sein
Konzept bezieht sich auf das Gebaude, das sich durch das Panoramafenster und den
groBBziigig angelegten Eingangsbereich zum davorliegenden Platz 6ffnet. Das
Brunnenbecken bildet eine rechteckige Wanne aus Beton, die mit blauen Mosaik-Fliesen
aus Ton verkleidet ist. Im Wasserbehalter stehen vier tischformige Postamente, die mit
Kieselsteinen belegt sind. Diese dienen als Halterung fiir zehn mit Wasser gefllte
Plexiglasrohren in drei verschiedenen Hohen und Durchmessern. Durch Luftzufuhr werden
in den transparenten Rohren Luftblasen erzeugt, die einen bewegungsreichen Tanz
auffihren. Den Besuchern der Kantine wurde ein eindrucksvolles Spiel des aufsteigenden
Wassers geboten, das Uber die Postamente ins darunter liegende Becken platscherte.

Wasserspiele erfreuten sich Anfang der siebziger Jahre groBer Beliebtheit in der
AuBenraumgestaltung von Bundesbauten. Aufgrund relativ hoher Reparaturanfalligkeit
und aufwandiger Wartung sind jedoch nicht alle Beispiele erhalten oder werden noch als
Brunnen genutzt. Noch heute in Funktion befinden sich die Wasser-Licht-Stelen von
Glnter Ferdinand Ris im Residenzgarten der Deutschen Botschaft in Brasilia aus dem Jahr
1970, Gottfried Gruners Bronzebrunnen vor dem Postbank-Hochhaus in Berlin von 1972
oder Norbert Krickes GroBer Wasserwald vor der Bundesagentur fir Arbeit in Nirnberg
von 1973. CL

Kiinstler

August Pigulla (1923 Hohenlieben) studierte 1951-56 an der Werkkunstschule Krefeld bei
Gustav Fiinders. Seit 1957 war er freischaffend tatig. Pigulla lehrte im Fachbereich Design
der Fachhochschule Dortmund von 1971-80. Der Kiinstler schuf zahlreiche Glasfenster,
Mosaike, Reliefs und Skulpturen. Zwei weitere Werke schuf Pigulla fir den Bund: fir die
Bundeswehr am Kreiswehrersatzamt Wesel 1967 sowie fir die Bundesanstalt fiir Arbeit in
Mettmann 1976. Mehrere Werke sind in seinem Heimatort Krefeld platziert, darunter ein
Antikglasfenster in der Elisabeth-Schule 1959, ein Mosaik an der Fassade des ehemaligen
Hauptzollamts am Jungfernweg 1965 und ein AuBenwandmosaik am Krankenhaus Maria
Hilf 1988. Weitere Auftrage erfillte er fir das Landeshaus Diisseldorf 1963, das Finanzamt
1979 und das Gymnasium 1980 in Kleve. Kirchenfenster befinden sich in St. Bonifatius in
Moers-Asberg 1967, der Taufkapelle von St. Liborius 1969 in Bielefeld und der
Evangelischen Kirche in Dieringhausen 1970.
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Allertal-Ost Raststatte A 7 bei Essel
heute Autobahn Tank & Rast GmbH
29690 Essel, Niedersachsen

Sohns, Kurt: Ohne Titel, 1967

Wandbild, Tafelbild, ca. 150 x 450 cm

Wandbild nicht im WVZ aufgefihrt

Hinterer Speiseraum

Bild wurde bei Renovierungsarbeiten entfernt. Verbleib unbekannt.

Architektur: Wolters, Bock, Wittkopf, Staatshochbauamt I Hannover, Fertigstellung 1967

Die Architekten Wolters, Bock, Wittkopf errichteten in Zusammenarbeit mit dem
Staatshochbauamt Hannover den Neubau der Raststatte Allertal-Ost an der A 7, der einen
Bau von 1958 ersetzte. Das 1967 fertiggestellte moderne Gebaude wurde den erhohten
Verkehrsanspriichen an die Autobahn gerecht. Die Raststatte befindet sich 40 Kilometer
nordlich von Hannover in der Flusslandschaft der Aller auf einer leichten Anhéhe inmitten
von Heidelandschaft. Das breite, geduckte Bauwerk ist in die umliegende Landschaft
eingepasst. Die verblendete Fassade wurde kombiniert mit Natursteinmaterial am
Schornstein sowie am Terrassen- und Béschungsmauerwerk. Die Boden der Gastraume
wurden mit groBformatigen Backsteinfliesen belegt, die Decke mit tropischen Holzern
verschalt. Ein breites Giebeldach mit markantem Schornstein vermittelt landlichen
Charakter.
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Fur die Kunst am Bau beauftragte das Staatshochbauamt den lokalen Kiinstler Kurt Sohns,
der fir die Rickwand des hinteren Speiseraums ein rund 150 mal 450 Zentimeter groB3es
Wandbild schuf. Die nicht im Werkverzeichnis des Kiinstlers aufgefiihrte Arbeit wurde bei
Renovierungsarbeiten entfernt. Der Verbleib ist unbekannt.

Der rechts von der Eingangshalle gelegene Gastraum gab den Blick frei auf das
dominierende Wandbild. Entlang der gesamten Lange der Riickwand, auf gleicher Hohe
mit den isolierverglasten Fenstern zur Terrasse, erstreckte sich das Bild eines imaginaren
Arkadiens mit abstrahierten Baumen und Pflanzen. Das Tafelbild zeigte mehrere stilisierte
Baume, die vom unteren zum oberen Bildrand reichten. Zwischen den Baumstrukturen
befanden sich flachig gemalte Pflanzen, die zusammen ein Gartenpanorama ergaben. Der
stilisierte Bildinhalt des Wandbildes war locker angeordnet und fiillte die Wandflache mit
einem expressiv abstrahierten, fiktiven Blick auf den AuBenraum aus.

Fir Sohns, einem Professor der Technischen Hochschule in Hannover, gehorte das
Zeichnen von Pflanzen zum beruflichen Repertoire, da er ab 1950 einen gesonderten
Auftrag fur Gartnerisches Pflanzenzeichnen hatte.

Bei der Einweihung der Raststatte unterteilte eine Griinzone den Gastraum in zwei
Bereiche. Der hintere Teil gab den Blick auf die Terrasse und die dahinter liegende
Waldlandschaft frei. Somit brachte Kurt Sohns die AuBenwelt malerisch in den Innenraum.
Die Natur als wichtiges Reiseziel der Bevolkerung wurde auf dem Bild in abstrahierter,
moderner Form zum Ausdruck gebracht. CL

Kiinstler

Kurt Sohns (1907 Barsinghausen — 1990 Hannover) machte in seinem Geburtsort eine Lehre
als Bau- und Kunstschlosser und studierte danach Malerei und Grafik an der
Kunstgewerbeschule Hannover und der Kunstakademie in Stuttgart. 1932 kehrte er als
Dozent fiir Farbenlehre an die Kunstgewerbeschule in Hannover zurick. Im
Nationalsozialismus verlor er 1937 sein Amt und erhielt Berufsverbot. Wahrend des 2.
Weltkriegs diente er als Soldat in Norwegen und Albanien. 1948 erhielt er wieder einen
Lehrauftrag und ab 1955 eine Professur an der Technischen Hochschule Hannover. Der
verdiente niedersachsische Kiinstler arbeitete in verschiedenen Stilen, haufig auch
zeitgleich. Detaillierte Gemalde minuzidser Landschaften und Stillleben wechseln sich ab
mit expressiven Portraits und Gestaltungen von abstrahierten Glasfenstern oder Mosaiken.
Sohns gestaltete Kirchenfenster fir die Mlnsterkirche St. Bonifatius in Hameln 1954-55, die
Taufkapelle St. Jakobi in Hildesheim 1954-55, die Apsis der Marienkirche in Barsinghausen
1960 und die Taufkapelle St. Andreas in Hildesheim 1965-70. Offentliche Auftrage
erarbeitete Kurt Sohns zum Teil in Zusammenarbeit mit dem Architekten und Freund
Friedrich Lindau. Eine Reihe von Auftragswerken fiihrte er in seiner Heimatstadt Hannover
aus, darunter Mosaike fiir das Hospiz der Inneren Mission, die Tierarztliche Hochschule und
das Gewerkschaftshaus. Wandbilder schuf er fir die Gewerkschaft Brigitta, das
Strahlenbiologische Institut und die Technische Informationsbibliothek der Gottfried
Wilhelm Leibniz Universitat sowie die Hochschule fir Musik, Theater und Medien.
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Bundesbahn-Hauptverwaltung Frankfurt

seit 1997 Neubau Pollux und Kastor-Hochhauser, German Acorn Real Estate GmbH
Platz der Republik, umbenannt in Platz der Einheit 1

60327 Frankfurt, Hessen

Schlotter, Eberhard: Ohne Titel, 1953

Wandbild, Seccomalerei, Binderfarbe auf Gipsputz, 630 x 300 cm
WVZ 60.0

Kasino, Stirnwand
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1973 hinter Tafelung, 1993 abgenommen, restauriert, 1997 in Lobby des Neubaus
transloziert

Architektur: Architekt Waltenberg, FAAG, 1952-53; 1994 gesprengt; Hochhauser Kastor und
Pollux von Kohn Pedersen Fox Associates, 1996-97

1952-53 errichtete der Architekt Waltenberg fir die Bundesbahnhauptverwaltung ein
Direktionsgebdude mit einem 13-geschossigen Hochhaus in Frankfurt-Gallus. Im seitlichen
Anbau des Hochhauses befand sich der zweigeschossige Saal des Kasinos.

An der sechs Meter hohen Stirnwand des Speisesaals mit offener Empore hing ein
schmales Wandbild. Mit seiner immensen Hohe von 6,3 Meter erstreckte es sich tber beide
Stockwerke. Passend zur Funktion des Speisesaals zeigte es eine gastliche Szene mit sechs
weiblichen Figuren, die paarweise Uibereinander gestaffelt, die gesamte Raumhdhe
einnahmen. Zwischen ornamentalen Flachen von Blumen, Baumen und
Architekturfragmenten, prasentierten sich zwei bekleidete Frauen sitzend und vier nackte
Frauen in klassischen Modellpositionen. Sie halten diverse Objekte in den Handen,
darunter eine Obstschale und eine Gitarre. Der Darmstadter Maler Eberhard Schlotter hatte
das Bild 1953 als Fresko direkt auf den Wandputz gemalt. Durch die erhabene Putzschicht
wirkte das Bild wie ein Wandteppich. Schlotter gestaltete in den flinfziger Jahren viele
Wandbilder, insbesondere in Frankfurt. Seine populare Malerei war von Braque, Picasso
und Matisse beeinflusst. Von diesem Einfluss zeugten Positur der Nackten, Lineament,
farbige Schatten und kubische Flachen.

1973, als insbesondere die gedeckten Farben als trist und unmodern angesehen wurden,
verschwand das Wandbild beim Einbau von Kabelschachten hinter einer Tafelung. Nach
dem Umzug der Konzernzentrale der inzwischen privatisierten Deutschen Bahn wurden das
Hochhaus 1994 gesprengt und die Nebengebaude abgerissen.

Das Kunstwerk aber, inzwischen asthetisch wieder geschatzt und als ein Zeitdokument
gewdrdigt, wurde 1993-97 mit groBem technischen und finanziellen Aufwand mit Teilen
der Wand abgenommen und restauriert. Dies erméglichte die treuhanderische Ubernahme
des Werks durch die Deutsche Stiftung Denkmalschutz. Die Deutsche Sparkassen-
Immobilien-Anlage-GmbH finanzierte die MaBnahme. Das Wandbild, das dem Speisesaal
der flinfziger Jahre eine heitere, stidlich-mondane Stimmung geben sollte, wurde 1997 nun
in die Lobby des neuerrichteten Kastor-Hochhauses transloziert. 2006 wurde das Gebaude
mit dem Werk an die German Acorn Real Estate GmbH verkauft. CB

Kiinstler

Eberhard Schlotter (1921 Hildesheim) ist Maler. In den flinfziger Jahren war er ein
vielbeschéftigter Wandbildner. Nach einer Malerlehre besuchte er 1939-41 die Akademie
der Bildenden Kiinste in Miinchen. Dort nahm er 1941 an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung teil. Nach Kriegsdienst in Russland, schwerer Verwundung und
Kriegsgefangenschaft zog er nach Darmstadt, wo er 1955-57 Vorsitzender der Neuen
Darmstadter Sezession wurde. In den achtziger Jahren war er Professor an der Johannes
Gutenberg-Universitat Mainz, Mitglied der Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, und Gastprofessor in Bogota. 1994 erhielt er das Bundesverdienstkreuz am Bande.
Seine abstrakt-figurative Malerei setzte er in etwa 30 6ffentlichen Auftragswerken um, u.a.
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in Fresken in der Viktoriaschule in Darmstadt 1951, in Decken- und Wandbilder im Kurhaus
Bad Nauheim 1952, in einem Wandbild im Bundesrechnungshof in Frankfurt 1953 sowie in
einem Wandbild im Hauptzollamt KdIn-Deutz 1956.
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Bundesrechnungshof Frankfurt
heute OFB Projektentwicklung GmbH
Berliner StraBe 51-55

60311 Frankfurt, Hessen

Entwurf

Schlotter, Eberhard: Potsdam, 1953

Wandbild, Sgrafitto, 266 x 500 cm, signiert:  es
Eingangshalle

Ubermalt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, weitere Teilnehmer: Heinrich Heuser, Berlin; Bernd
Krimmel, Darmstadt; Paul Ohnsorge, Berlin; Siegfried Reich an der Stolpe, Hofheim
Kosten: 4.100 DM (Fur Wandbild und zwei weitere Gestaltungen)

Architektur: Werner Dierschke, Friedel Steinmeyer, Oberfinanzdirektion Frankfurt,
Staatsbauamt Frankfurt, 1951-53, steht teilweise unter Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Eberhard Schlotter (Wandgestaltungen), Friedel Steinmeyer
(Wandgestaltung), Oskar Wissel (Skulptur)

Der Bundesrechnungshof hatte bis 2000 seinen Sitz in Frankfurt, 1951-53 errichtet, war er
einer der ersten gréBeren Bundesbauten auBerhalb Bonns. Werner Dierschke und Friedel
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Steinmeyer entwarfen den modernen Stahlskelettbau. An der AuBenfassade schuf einer der
beiden Architekten, Friedel Steinmeyer selbst, eine abstrakte Wandgestaltung. AuBerdem
wurden zur kunstlerischen Ausstattung des Verwaltungsgebaudes zwei beschrankte
Kunstwettbewerbe veranstaltet: Der erste zur Gestaltung eines Bundesadlers wurde von
Oskar Wissel gewonnen und umgesetzt. Der zweite Kunstwettbewerb wurde fiir eine
.zuruckhaltende bildnerische Darstellung” im Eingangsbereich ausgeschrieben. Aus dem
Bundesrechnungshof kam der Wunsch nach einem Stadtebild von Potsdam als Hinweis auf
den friheren Dienstort der Behdrde. Deshalb wurden finf Maler zu Wandbildentwirfen fir
ein ,Motiv aus Potsdam” eingeladen: Heinrich Heuser aus Berlin, Bernd Krimmel aus
Darmstadt, Paul Ohnsorge aus Berlin und Siegfried Reich an der Stolpe aus Hofheim.
Ausgewahlt wurde der Entwurf des Darmstadter Malers und versierten Wandbildners
Eberhard Schlotter. In der Beurteilung hieB3 es, Schlotter habe ,als einziger nicht eine ganze
Flache bunt behandelt, sondern nur einen teppichartigen, senkrechten Wandstreifen mit
Potsdamer Vignetten illustriert. [...] Sie zeigen neben einer reichen Fantasie eine
hervorragende Beherrschung der darstellerischen Mittel.”

Schlotters Wandbild setzte sich wie eine Collage aus verschieden farbigen Putzfeldern
zusammen. Zu sehen waren die Umrisse von fast karikierend dargestellten Figurenszenen.
Daneben waren die Konturen bekannter Gebaude Potsdams zu erkennen: Schloss
Sanssouci, Neues Palais, Chinesisches Teehaus, Gartenpavillons, Schlosstor und
Nikolaikirche. Dennoch kam es zu einer Reihe von Anderungswiinschen seitens des
Prasidenten des Bundesrechnungshofs, Mayer, der schon an der modernen Gestaltung des
Gebaudes keinen Gefallen fand. Er forderte, Schaferszenen und einen Grenadier (Potsdam
war Garnisonstadt) durch topografische Motive zu ersetzen. Auch nach den Anderungen
des Kinstlers und Vermittlungsversuchen der Architekten blieb es beim Unmut des
Nutzers gegeniber der Kunst, die er bei der Eréffnung auch 6ffentlich bekundete. Das
abstrakt-figurative Werk, das die inhaltlichen Vorgaben in einer leichten, dekorativen
Manier umsetzte, war eine typische Illustration der flinfziger Jahre. Prazise weif3e
Umrisszeichnungen auf flachigen, abstrakten Farbflachen gaben dem Bild eine Leichtigkeit,
wie sie in vielen Illustrationen und Graphiken der Zeit zu finden ist. Leider war es damit
auch so sehr der Mode der Zeit verpflichtet, dass es spater ibermalt wurde. Ebenso erging
es weiteren Wandgestaltungen, die Schlotter als Mosaik an der Portiersloge und als
Malerei an den Saulen des Speisesaals umsetzte. CB

Kiinstler

Eberhard Schlotter (1921 Hildesheim) ist ein Maler und war ein vielbeschaftigter
Wandbildner der flinfziger Jahre. Nach einer Malerlehre besuchte er 1939-41 die Akademie
der Bildenden Kulnste in Miinchen. 1941 nahm er an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Miinchen teil, gleichzeitig wurde aber sein Selbstbildnis mit Zigarette
als entartete Kunst bewertet. Nach Kriegsdienst in Russland, schwerer Verwundung und
Kriegsgefangenschaft zog er nach Darmstadt, wo er 1955-57 Vorsitzender der Neuen
Darmstadter Sezession wurde. In den achtziger Jahren war er Professor an der Johannes
Gutenberg-Universitat Mainz, Mitglied der Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid und Gastprofessor in Bogota. 1994 erhielt er das Bundesverdienstkreuz am Bande.
Seine abstrakt-figurative Malerei setzte er in etwa 30 6ffentlichen Auftragswerken um, u.a.
in Fresken in der Viktoriaschule in Darmstadt 1951, in Decken- und Wandbilder im Kurhaus
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Bad Nauheim1952, in ein Wandbild in der Bundesbahnhauptverwaltung in Frankfurt 1953
sowie in ein Wandbild im Hauptzollamt K&éIn-Deutz 1956.
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Bundesrechnungshof Frankfurt
heute OFB Projektentwicklung GmbH
Berliner StraBe 51-55

60311 Frankfurt, Hessen

L

Steinmeyer, Friedel: Ohne Titel, 1953
Wandbild, Sgraffito

Fassade, Arkadengang am Kornmarkt
Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Werner Dierschke, Friedel Steinmeyer, Oberfinanzdirektion Frankfurt,
Staatsbauamt Frankfurt, 1951-53, steht teilweise unter Denkmalschutz

Weitere: Kiinstler: Eberhard Schlotter (Wandbild), Friedel Steinmeyer (Wandgestaltung),
Oskar Wissel (Skulptur)

Von 1953 bis 2000 hatte der Bundesrechnungshof seinen Sitz in Frankfurt. 1951-53
errichteten Werner Dierschke und Friedel Steinmeyer einen achtstockigen Stahlskelettbau
mit Flachdach im Zentrum Frankfurts. Der moderne Verwaltungsbau wurde mit
Wandbildern im Eingangsbereich und im Speisesaal von dem namhaften Kiinstler Eberhard
Schlotter ausgestattet. AuBerdem schuf Oskar Wissel die Skulptur eines Bundesadlers vor
dem Gebaude.

Fur die kunstlerische Gestaltung der Fassade im Arkadengang am Kornmarkt erhielt Friedel
Steinmeyer einen Direktauftrag. Zur Erinnerung: Steinmeyer war einer der beiden
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Architekten des Bundesrechnungshofes. Er entwarf eine schlichte geometrische Zeichnung
mit mehreren sich Uberschneidenden Quadraten. Es wurde als zweifarbiges Sgraffito auf
hellem Putzgrund ausgefiihrt. Die Zeichnung steht in der abstrakten Tradition des
Konstruktivismus und des Bauhauses, hier insbesondere der Zeichnungen und
baubezogenen Arbeiten von Josef Albers. Die schlichte Wandarbeit fligte sich gut in das
unpratentiose Erscheinungsbild des Neubaus ein und blieb auch Uber die Jahre erhalten.
CB

Kiinstler

Friedel Steinmeyer (1908) war Architekt in Nlrnberg. Er lehrte als Professor an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Nurnberg. Zu seinen Werken gehorte neben dem
Bundesrechnungshof die Humboldtschule in Offenbach, die er 1957 mit Fritz Novotny
baute.

Literatur
Kohler, Susanne; Mak, Barbara-Brigitte (Hg.), 2013: Bernd Trasberger. Neuzeit 2000-2012.
Bielefeld / Berlin.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 92.
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Bundesrechnungshof Frankfurt
heute OFB Projektentwicklung GmbH
Berliner StraBe 51-55

60311 Frankfurt, Hessen

Hin !
i
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N

Wissel, Oskar: Bundesadler, 1953

Skulptur, Metall, Blech, Draht, H.: ca. 150 cm, Betonsockel, Betonpfeiler, H.: ca. 400 cm
AuBenraum

Seit 2000 vor dem Bundesrechnungshof in Bonn, Rheinfliigel, Terrasse vor Kantine

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb, weitere Teilnehmer: Wilhelm Knapp, Wiesbaden; Heinz
Hemrich, Mainz; Pristel, Mainz-Hechtsheim
Kosten: 6.000 DM und Wettbewerb 600 DM

Architektur: Werner Dierschke, Friedel Steinmeyer, Oberfinanzdirektion Frankfurt,
Staatsbauamt Frankfurt, 1951-53, steht teilweise unter Denkmalschutz
Weitere: Kuinstler: Eberhard Schlotter (Wandbilder), Friedel Steinmeyer (Wandgestaltung)

Der Bundesrechnungshof in Frankfurt wurde 1951-53 als einer der ersten gréBeren
Bundesbauten auBerhalb Bonns errichtet. Werner Dierschke und Friedel Steinmeyer
entwarfen einen modernen Stahlskelettbau. Neben einer Fassadenarbeit von Friedel
Steinmeyer wurden zur kinstlerischen Ausstattung des Verwaltungsgebaudes zwei
beschrankte Kunstwettbewerbe veranstaltet: einer fur ein Wandbild im Eingangsbereich,
den Eberhard Schlotter gewann, und der andere zur Gestaltung eines Bundesadlers. Fur
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diesen Wettbewerb wurden 1953 die vier hessischen Kinstler Wilhelm Knapp aus
Wiesbaden, Heinz Hemrich aus Mainz, Hans Oskar Wissel aus Frankfurt und der Graphiker
Heinz Pristel aus Mainz-Hechtsheim eingeladen. Obwohl das Preisgericht keinen der
Entwdrfe fur ausfihrungsreif befand, empfahl es, den Frankfurter Bildhauer Hans Oskar
Wissel mit der Weiterentwicklung seines Entwurfes zu beauftragen: ,Der Drahtplastiker
Wissel hat in seiner Skizze am ehesten den zu dem Bau passenden Charakter getroffen und
wird vom Staatshochbauamt auf Grund der bereits ausgefiihrten Arbeiten empfohlen. Er
soll seinen Entwurf nochmals Uberarbeiten.” Wissel hatte mehrere Vorschlage eingereicht.
Einer war eine Kugel mit Schrift auf einem Betonsockel und ein weiterer Entwurf zeigte
einen Adler mit einem Korper aus Blech und Fliigeln aus Draht. Wissel wurde nun
empfohlen, seinen Adler kleiner - maximal einen Meter flinfzig groB - auszufiihren und ihn
auf einen etwa vier Meter hohen Pfeiler zu stellen. Mit der endgultigen Fassung entsprach
der Bildhauer diesen Wiinschen und entwarf damit ein untypisches Hoheitszeichen.

Er gestaltete einen etwa anderthalb Meter groBen, hoch aufgereckten, spitzbriistigen Adler
aus Blech. Dessen weit gefacherte, rechteckige Fliigel waren durch golden gefasste
Vertikalstreben und einen dunklen Rahmen verziert. Darliber hinaus hob eine goldene
Lackierung die spitzen Krallen hervor. Der Adler kronte einen nach oben breiter werdenden
Betonrundpfeiler. Durch die sichtbaren Vertikalkanten der Gussverschalung erzielte der
Kinstler trotz der schlichten Ausfiihrung eine gewisse Dynamik. Den Sockel fir Skulptur
und Pfeiler bildete ein kniehohes, abgerundetes Dreieck aus Beton. An der Seite des
Sockels war in dunklen Metallbuchstaben BUNDESRECHNUNGSHOF eingelassen.

Mit dem Adler schuf der Frankfurter Kiinstler eine seltene, da unpratentiése Form des
Hoheitszeichens. So etwas war selten in der kurzen Zeitspane, in der die
Bundesbauverwaltung, statt der spateren Blechschilder mit aufgedrucktem Bundesadler,
noch kiinstlerische Umsetzungen in Auftrag gab.

Wissels Adler und seine Aufstellungsform bildete eine asthetische Einheit mit dem
Gebaude. Das Pfeilermaterial und dessen fragile Anbringung an der Sockelecke
entsprachen der Leichtigkeit des Flugdaches vor dem Eingang des Stahlbetonbaus. Die
Drahtfliigel nahmen die einfachen Verstrebungen des Vordaches und der Treppenbriistung
auf. Wie ausgewogen und prazise selbst die Form des fast nierenformigen Betonpodestes
war, zeigt ein Vergleich mit der uninspirierten Wiederaufstellung der Skulptur nach dem
Umzug des Bundesrechnungshofes nach Bonn im Jahr 2000. Seither steht sein Betonpfeiler
auf einem plumpen Betonrund, das an einen Kanalschachtdeckel erinnert. CB

Kiinstler

Hans Oskar Wissel (1925 Koln) ist Metallbildhauer. Der Sohn des Kolner Bildhauers Hans
Wissel machte eine Lehre als Goldschmied und als Ziseleur. Zu seinen 6ffentlichen
Auftragen gehdren Skulpturen am Amtsgericht Frankfurt und drei Portale am Kélner Dom
1957.
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Selfkant-Kaserne Geilenkirchen

heute Bundeswehr, Zentrum fiir Verifikationsaufgaben der Bundeswehr
Quimperlé-StraBe 100

52503 Geilenkirchen, Nordrhein-Westfalen

Ris, Giinter Ferdinand: EUREGIO oder Lichtfeld-Stele, 1979
Skulptur, Edelstahl, wei einbrennlackiert, H: 400 cm, Bodenplatte 120 cm Durchmesser
Rasenflache Wuppertaler Str. Ecke Pershing Allee

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 3 Teilnehmern (1. Runde: Bodo Baumgarten,
Brigitte und Martin Matschinsky-Denninghoff, Klaus Rinke; 2. Runde: Brigitte und Martin
Matschinsky-Denninghoff, Glinter Ferdinand Ris, Karl-Ludwig Schmaltz)

Kosten: 62.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Erkelenz, Fertigstellung 1977

Die in der Selfkant-Kaserne stationierte Abteilung der Bundeswehr in Geilenkirchen
Ubernimmt Verifikationsaufgaben der Bundeswehr. Im Zentrum werden die verschiedenen
europaischen und internationalen Vereinbarungen zur Kontrolle der Streitkrafte
koordiniert. Unterstitzt durch den Erganzungsfonds des Bundes lobte das Finanzbauamt
Erkelenz einen Wettbewerb unter drei Teilnehmern aus. Eingeladen wurden der Hamburger
Maler und Grafiker Bodo Baumgarten, das Berliner Bildhauer-Ehepaar Brigitte und Martin
Matschinsky-Denninghoff und Klaus Rinke von der Kunstakademie Disseldorf. Sowohl
Baumagarten als auch Rinke lehnten die Einladung ab, so dass in einer zweiten Runde
Glnter Ferdinand Ris aus dem rheinischen Kénigswinter und der Diisseldorfer Bildhauer
Karl-Ludwig Schmaltz zusatzlich geladen wurden. Fir den thematisch festgelegten
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Wettbewerb erhielten die Kinstler Unterlagen zur 1974 gegriindeten regionalen
Kooperationsgruppe Rhein-Maas, EUREGIO, die sich zu grenziberschreitendem Austausch,
Zusammenarbeit und Entwicklung im Sinne der erst viel spater gegriindeten Europdischen
Gemeinschaft erprobte. Auf dieser Basis erstellte Ris sein Konzept. Die Jury entschied sich
fur seinen Entwurf.

Gulnter Ferdinand Ris bezog sich in seinem geometrisch-abstrakten Werk EUREGIO
symbolisch auf die Beziehungen zwischen den Mitgliedern des EUREGIO-Verbandes. Der
Kiinstler beschreibt seine Arbeit: ,Fiinf unterschiedlich kreisformig gebogene Schalen
verschiedener Durchmesser beschreiben jede im Kontext fiir sich eine sechste, deren
Auswirkung auf die finf Grundelemente standig wechselt. Die Schalen sammeln sich in
strenger Blindelung zu einer fest umrissenen, gleichmaBig aufstrebenden Saule. Das ist
zugleich der thematische Inhalt.” (BMVg, Manske Bd. 5). Der von Ris verwendete, typisch
weil einbrennlackierte Edelstahl entwickelt in der landlichen Umgebung der Kaserne
besondere Strahlkraft. Die vier Meter hohe, 1979 fertiggestellte Stele steht auf einer
Bodenplatte von 120 Zentimeter Durchmesser. Ris arbeitete bevorzugt in Weif3 und mit der
Form der Réhre, oft mit seitlicher Offnung, wodurch Licht- und Schattenspiele entstehen.

Gunter Ferdinand Ris schuf 1976 im Bonner Bundeskanzleramt (heute Bundesministerium
fur wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung) seine vielteilige Skulptur ,Lichtwald”.
Das Bonner Werk besteht aus einer Gruppierung von weiBBen Stelen gleicher Hohe, die den
Durchfahrtsbereich des Kanzleramts bereichern und erhellen. Die Verwandtschaft der
EUREGIO-Stele mit dem friiheren Bonner Werk ist aufgrund der sehr ahnlichen Gestaltung
offensichtlich, wobei Ris fir die Selfkant-Kaserne nur ein einzelnes Element schuf, das auf
der Rasenflache Wuppertaler StraBe Ecke Pershing Allee einen Markierungs- und
Orientierungspunkt bietet. CL

Kiinstler

Glnter Ferdinand Ris (1928 Leverkusen — 2005 Darmstadt) studierte Kunst an den
Akademien in Karlsruhe, Disseldorf und Freiburg im Breisgau. In den flinfziger Jahren war
er als Maler aktiv und hatte ab Anfang der sechziger Jahre erste Erfolge als Bildhauer. Als
Designer entwarf er M6bel und Inneneinrichtungen, zum Beispiel den "Sunball"-Kugelstuhl
1969 oder fur die Firma Rosenthal Glaser sowie ein Kaffee- und Tee-Service. Ris war auf
international renommierten Kunstausstellungen vertreten, darunter die Biennale am Musée
d' Art Moderne in Paris 1959, die documenta 1959 und 1964, die Biennale von Venedig
1966, die Weltausstellung in Montreal / Kanada 1967 und die Expo '70 in Osaka / Japan.
Fur die Bundesrepublik flihrte er mehrere wichtige Auftrage im In- und Ausland aus,
darunter eine Supraporte im Abgeordnetenhochhaus Bonn 1970, eine Brunnenanlage an
der Deutschen Botschaft Brasilia / Brasilien 1970 und den ,Lichtwald” im Bonner
Kanzleramt 1976.
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Post Filiale Grassau
heute Deutsche Post AG
Bahnhofstral3e 33

83224 Grassau, Bayern

Erber, Josef: Ohne Titel, 1973

Skulptur, Granit, ca. 100 x 120 x 100 cm

Eingangsbereich

Skulptur wurde auf die gegentiberliegende StraBBenseite versetzt

Architektur: Oberpostdirektion Minchen (Bell, Dettner, Lohnes), 70er Jahre

Durch einen Zuwachs an Fremdenverkehr und neue Gewerbeansiedlungen verzeichnete
der am sidlichen Chiemsee gelegene Ort Grassau in den sechziger Jahren einen rapiden
Bevolkerungszuwachs. Durch den Neubau eines Postamts gewahrleistete die
Oberpostdirektion Miinchen die Erflillung des Dienstleistungsauftrags in Grassau, das 1965
vom Bayerischen Staatsministerium des Innern die Bezeichnung ,Markt” erhielt. Der
Postneubau wurde Anfang der siebziger Jahre durch die Architekten Bell, Dettner und
Lohnes von der Oberpostdirektion Miinchen fertiggestellt. Die Immobilie wurde nach 1995
im Rahmen der Umstrukturierung der Post verkauft und wird gegenwartig als Deutsche
Post Filiale genutzt. Die Liegenschaft besteht aus dem Hauptgebaude mit Schalterhalle,
einer Garage fir mehrere Dienstfahrzeuge und einem Wohnhaus. Die Architektur orientiert
sich an der umgebenden Bebauung durch Wohnhauser. Die eingeschossige, wei
verputzte Fassade der Schalterhalle gliedert sich in drei Bereiche. Links befindet sich der
Eingang, daneben erlauben fiinf wandhohe Fenster einen maximalen Tageslichteinfall und
rechts befindet sich hinter einer Mauer der Arbeitsbereich der Postbeamten. Der offene
Dachstuhl mit durchlaufender Befensterung tragt die drei Einheiten des Giebeldachs.

Die Kunst am Bau schuf der Miinchner Kiinstler Josef Erber, der bereits mehrmals mit der
Oberpostdirektion zusammen gearbeitet hatte, z. B. in Minchen-Furstenried 1967 und in
Wasserburg/Inn 1969.

Erbers Granitskulptur rechts neben dem Eingang zur Schalterhalle harmoniert mit den
einfachen Formen der Architektur. Die relativ kleinformatige Arbeit von 1973 misst rund
100 mal 120 mal 100 Zentimeter. Inhaltlich bezieht sich das figurativ-abstrakte Werk durch
die Zeichen Posthorn und Brieftaube in doppelter Form auf das Postwesen. Das runde Loch
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in der Mitte der Skulptur greift die von zahlreichen Fenstern durchbrochene
Fassadenstruktur auf. Formal nutzt Erber auBerdem die geometrischen Grundformen Kreis
und Dreieck. Damit orientiert sich das Werk an der Moderne. Im Profil gesehen erinnert die
fur eine Steinskulptur fast zart anmutende Sprache an die von Paul Klee, Mitglied der
beriihmten Minchner Kinstlergruppe Der Blaue Reiter. Urspriinglich auf dem Vorplatz des
Postamts platziert, wurde die Skulptur in spateren Jahren auf die gegenulberliegende
StraBenseite versetzt, wo sie innerhalb des StraBenbilds besser sichtbar ist. Die Immobilie
wurde im Rahmen der Umstrukturierung der Post um 2003 an einen Privateigentimer
verkauft, der die Raumlichkeiten an die Deutsche Post AG vermietet. CL

Kiinstler

Josef Erber (1904 Miinchen — 2000 Miinchen) absolvierte in seiner Heimatstadt eine
Steinmetz-Lehre und studierte dort an der Akademie der Bildenden Kiinste. Ab 1945
arbeitete er als Restaurateur von Kirchen und veréffentlichte Karikaturen und Zeichnungen
im Simplicissimus. Erbers bekanntestes Werk ist der WeiB-Ferdl-Brunnen am Munchner
Viktualienmarkt, der dem beliebten Minchner Humoristen ein Denkmal setzte. Mit dieser
1953 ausgefiihrten Arbeit empfahl er sich flr weitere Auftrage, darunter mehrere
Postamter, u.a. in Miinchen-Firstenried 1967 und in Wasserburg/Inn 1969. AuBerhalb
Munchens und des sudbayerischen Raums ist Erber wenig bekannt.
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Arbeitsamt Hagen

heute Staatsanwaltschaft Hagen
Lenzmannstr. 16-22

58095 Hagen, Nordrhein-Westfalen

Herleb, Klaus: Seilbetongestaltung, 1973

Wandgestaltung, Gussbeton

Stltzen und Pfeiler des Windfangs und Haupteingangs; Seitenwand durchgehend im 5-
geschossigen Treppenhaus; Grenzmauern zum Birgersteig

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: ca. 60.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Iserlohn, Fertigstellung 1973, Umbau 1982
Weitere Kiinstler: Hans Kaiser (Wandgestaltung), Heinz Schroeteler (Wandgestaltung)

Die integrative Verbindung von Architektur und Kunst wurde beim Neubau des
Arbeitsamts Hagen durch das Finanzbauamt Iserlohn konsequent durchgefiihrt. Das
moderne, sechsgeschossige Bauwerk von 1973 besteht aus einem Querbau mit
eingeschobenem Riegel. Charakterisiert wird das Gebaude durch die Rasterfassade und
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den auskragenden Eingangsbereich mit Stltzpfeilern. Bereits im Friihstadium der Planung
erhielt der Hagener Kinstler Klaus Herleb die Einladung, seine Idee ,Seilbeton” zu
verwirklichen. Daraufhin Gbernahm er die klnstlerische Gestaltung der gesamten
Liegenschaft im AuBen- und Innenbereich. Herlebs Seilbetonreliefs umfassen Fassade,
Vorplatz und Begrenzungsmauer und setzen sich im Eingangsbereich sowie der
funfgeschossigen Seitenwand des Treppenhauses fort. Im Speiseraum der Kantine hangt
auBerdem Herlebs Holzbohlenwand aus reliefartig bearbeitetem Naturholz. Die Kiinstler
Hans Kaiser und Heinz Schroeteler kreierten zwei weitere Wandinstallationen im
Sitzungssaal und einem Treppenhaus. Fir diese Kunst-am-Bau-MaBnahme war ein halbes
Prozent der Bausumme veranschlagt.

Klaus Herlebs Methode der Seilbetongestaltung ist einfach, aber effektiv: vor dem
Montieren der Formen fir die Elemente aus Sichtbeton brachte der Kiinstler seine
dekorativen Muster mit Seillangen an der Ausschalung an. Abdriicke organischer
Strukturen sind das Resultat dieser Methode, die sich reliefartig tGber die Flachen
erstrecken. Die Rundungen der Muster schaffen einen Kontrapunkt zur linearen Geometrie
der modernen Architektur im Bauhaus-gepragten Stil. Die Individualitat der ,Zeichnungen”
kann als Hommage an das Handwerkliche gewertet werden. Als Abwechslung zur
technisierten Bauweise stellen die Reliefs auch einen Bezug zum Handwerk und zur
Arbeitswelt her.

Bereits 1982 zog das Arbeitsamt in die KérnerstraBe 98-100 um und die Staatsanwaltschaft
Hagen tGbernahm nach einem Umbau das Gebaude und die Kunstwerke. CL

Kiinstler

Klaus Herleb (1940 Ohlau) siedelte 1960 von Berlin nach Hagen um und begann 1961 bei
Ulrich Knispel sein Studium fir plastisches Gestalten an der Werkkunstschule Dortmund.
1962 wechselte er zur Werkkunstschule Wuppertal um bei Kurt Schwippert und Guido
Jendritzko seine Studien fortzufiihren. Nach seinem Abschluss begann er 1966 als freier
Kinstler fur freie und angewandte Plastik zu arbeiten. Zwischen Mitte der sechziger Jahre
und Ende der achtziger Jahre realisierte Klaus Herleb zwei Dutzend Kunst am Bau-Projekte,
darunter auBer Hagen auch die Arbeitsamter in Siegen 1976-79, Soest 1979 und Bochum
1984. Zu seinen Auftragswerken in Hagen gehoren ein Baurelief auf Polyester fiir das
Chemische Untersuchungsamt 1970, die kiinstlerische Gestaltung des Pausenhofs der
Spielbrinkschule 1971, eine mehrteilige Freiplastik an der Hauptschule Boelerheide 1973
und 1985 eine Steinskulptur fir die Arbeitsagentur.
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Arbeitsamt Hagen

heute Staatsanwaltschaft Hagen
Lenzmannstr. 16-22

58095 Hagen, Nordrhein-Westfalen

mE

E——

Herleb, Klaus: Holzbohlenwand, 1973
Wandgestaltung, Holzbohlenwand aus reliefartig bearbeitetem Fichtenholz, 250 x 800 cm
Kantine

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: ca. 5.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Iserlohn, Fertigstellung 1973, Umbau 1982
Weitere Kiinstler: Hans Kaiser (Wandgestaltung), Heinz Schroeteler (Wandgestaltung)

Das Finanzbauamt Iserlohn leitete den Neubau des Arbeitsamts Hagen, das 1973 seiner
Bestimmung ubergeben wurde. Das sechsgeschossige Gebaude in Stahlbetonbauweise
besitzt Rasterfassaden. Der Grundriss setzt sich aus einem Querbau mit eingeschobenem
Riegel zusammen. Der Eingangsbereich kragt aus.

Fur die Kunst am Bau wurden die Kunstler Klaus Herleb, Hans Kaiser und Heinz Schroeteler
bereits im Anfangsstadium des Projekts beauftragt. Besonders Herlebs abstrakte
Seilbetongestaltungen im gesamten AuBBen- und Innenbereich des Gebaudes integrieren
die Kunst in die Architektur. In den Beton eingegossen wurden seine Gestaltungen der
Stutzen und Pfeiler des Windfangs und des Haupteingangs, im fiinfgeschossigen
Treppenhaus sowie an den Grenzmauern zum Burgersteig. Kaiser und Schroeteler
erstellten auBerdem Werke fir einen Sitzungssaal und in einem Nebentreppenhaus. Ein
halbes Prozent der Bausumme wurde in die Kunst am Bau investiert.

Fur die Kantine schuf der Hagener Kiinstler Klaus Herleb eine zweieinhalb Meter hohe und
acht Meter lange Holzbohlenwand, die dem Auftrag entsprechend ungegenstandlich
konzeptioniert ist. Zehn Zentimeter dicke Vierkantholzer aus Fichtenholz reihen sich in
leicht unterschiedlicher Lange reliefartig aneinander, wodurch oben und unten
unregelmaBige Umrisslinien entstehen. Die Ober- und Unterkanten der individuellen
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Bohlen sind nach vorne abgeschragt. Jeweils die vierte Bohle von links und rechts auBen ist
gestuckelt, wodurch einmal im unteren Bereich und einmal in Augenhdhe ein kleiner
Durchblick auf die dahinter liegende Wand freigegeben wird. Das Vorbild fir die
reliefartige Naturholzwand lieferte eine kleinere Gestaltung Herlebs im Musikpavillon des
Linneparks in Hohennimburg, heute ein Stadtteil Hagens. Dort hatte der als Holzbildhauer
ausgebildete Kunstler kurz nach Abschluss seines Studiums eine dhnliche Konstruktion von
180 mal 500 Zentimeter geschaffen. Der Pavillon wurde in den achtziger Jahren abgerissen,
als im Park eine professionelle Wildwasserkanustrecke eingerichtet wurde.

Das Arbeitsamt zog 1982 in die KoérnerstraBe 98-100. Gebdaude und Kunstwerke wurden
nach dem Umbau von der Staatsanwaltschaft Hagen Gbernommen. CL

Kiinstler

Klaus Herleb (1940 Ohlau) siedelte 1960 von Berlin nach Hagen um und begann 1961 bei
Ulrich Knispel sein Studium fir plastisches Gestalten an der Werkkunstschule Dortmund.
1962 wechselte er zur Werkkunstschule Wuppertal um bei Kurt Schwippert und Guido
Jendritzko seine Studien fortzufiihren. Nach seinem Abschluss begann er 1966 als freier
Kinstler fur freie und angewandte Plastik zu arbeiten. Zwischen Mitte der 1960er und Ende
der 1980er-Jahre realisierte Klaus Herleb zwei Dutzend Kunst am Bau-Projekte, darunter
auBer Hagen auch die Arbeitsamter in Siegen 1976-79, Soest 1979 und Bochum 1984. Zu
seinen Auftragswerken in Hagen gehdren ein Baurelief auf Polyester fir das Chemische
Untersuchungsamt 1970, die kiinstlerische Gestaltung des Pausenhofs der Spielbrinkschule
1971, eine mehrteilige Freiplastik an der Hauptschule Boelerheide 1973 und 1985 eine
Steinskulptur fur die Arbeitsagentur.
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Arbeitsamt Hagen

heute Staatsanwaltschaft Hagen
Lenzmannstr. 16-22

58095 Hagen, Nordrhein-Westfalen

Kaiser, Hans: Ohne Titel, 1973
Wandgestaltung, farbiges Glasmosaik, ca. 250 x 140 cm
Treppenhaus, 5. Obergeschoss

Auftrag: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Iserlohn, Fertigstellung, 1973, Umbau 1982
Weitere Kiinstler: Klaus Herleb (Wandgestaltungen), Heinz Schroeteler (Wandgestaltung)

Das Finanzbauamt Iserlohn verband beim Neubau des Arbeitsamts Hagen Architektur und
Kunst vorbildlich. Das moderne, sechsgeschossige Amtsgebaude besteht aus einem
Langsbau mit eingeschobenem Querriegel. Eine Rasterfassade und auskragender
Eingangsbereich mit Stitzpfeilern verleihen dem Gebdude eine individuelle Note. Die
Liegenschaft in Hagens Lenzmannstrale 16-22 6ffnete seine Tlren im Jahr 1973. Das
umfangreiche Programm der Kunst am Bau im ehemaligen Arbeitsamt Hagen, der
heutigen Staatsanwaltschaft, besteht ausschlieBlich aus Wandgestaltungen, fiir die die
Kinstler bereits wahrend der Planung beauftragt wurden. In ihrer technischen Ausfiihrung
sind die Werke von Hans Kaiser, Klaus Herleb und Heinz Schroeteler auBerordentlich
vielfaltig: es handelt sich um Mosaike und Reliefs in den Materialien Beton, Glas, Holz
sowie Flusskiesel.

Hans Kaisers unbetiteltes farbiges Glasmosaik misst rund 250 mal 140 Zentimeter. Es ist im
5. Obergeschoss des Treppenhauses installiert. Beim Treppenaufstieg bietet es einen Blick-
und Orientierungspunkt auf der flinften Etage. Im Gegensatz zu den wandgroB3en
Gestaltungen von Herleb und Schroeteler handelt es sich bei Kaisers Glasmosaik um eine
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eher kleine Arbeit. Der Kiinstler verwendete opake Glaser in WeiB3, Blau und Grin fir das
Mosaik. Ein abstraktes, kubistisch anmutendes Gebilde, zusammengesetzt aus langlichen
Facetten, zieht auf hellem Grund von der unteren Bildhalfte nach links oben. Dynamisch
weisen auf beiden Seiten einer aufstrebenden zentralen Achse blau und griin gemusterte
Spitzen zum Bildrand hin. Wie eine dornige Pflanze scheint das Gebilde sich dem Licht des
dort installierten Fensters zuzuwenden. Das WeiB3 des Hintergrundes stellt eine starke
Verbindung zur weiB3 gestrichenen Wand her. Dadurch wird der Bildinhalt farblich eng mit
der Wand verbunden. Nur wenige leuchtende Farben auf weiler Flache bestimmen in
dynamischer Zeichensprache eine raumliche Ausdehnung skripturaler Zeichen. Die
Formensprache entspricht den Gouachen des Glaskiinstlers Kaiser aus dieser
Schaffensperiode, dem monochromen Spatwerk. Bekannt ist der Kiinstler fir seine
Arbeitsweise ohne Skizzen. Von Anfang an stellt er Arbeitszeichnungen im MaBstab 1:1 her.
CL

Kiinstler

Hans Kaiser (1914 Bochum — 1982 Soest) ist bekannt in erster Linie durch seine Glaskunst
und sein monochromes Spatwerk. Er fangt 1929 eine Lehre als Maler an und beginnt seine
autodidaktischen Studien der Malerei. Nach dem Krieg griindeten Freunde unter der
Federfiihrung von Dr. Karl Hovermann den Hans-Kaiser-Kreis um Farben und Material zu
finanzieren. Hans Kaiser griindete seine Werkstatt fur Glasmalerei im Jahr 1955 und fihrte
im Laufe ihres 28-jahrigen Bestehens fast Hundert Auftrage fir Architektur im offentlichen
und sakralen Raum aus. Zu seinen zahlreichen 6ffentlichen Auftragswerken gehoren
zahlreiche Fenster, wie die fir das Kanadische Klubhaus Soest 1955, Finanzamt Soest 1956,
Finanzamt Schwelm 1956, Gesundheitsamt Soest 1964, Arbeitsamt Kamen 1969 und
Washington Cathedral in den Vereinigten Staaten 1981. Wandgestaltungen fihrte er aus
u.a. fir das Finanzbauamt Arnsberg 1955, Zollamt Soest 1955, Geschéaftshaus Haverland in
Soest 1957, in der Schwimmhalle Soest 1958 (abgerissen), Finanzamt Dortmund-Horde
1959, Landesbehordenhaus Dortmund 1969, Bundestagsabgeordnetenhochhaus Bonn
1970 und die Residenz der Deutschen Botschaft Teheran 1974/1975. Beliebte Techniken
Hans Kaisers waren Sgraffito und Mosaik.
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Arbeitsamt Hagen

heute Staatsanwaltschaft Hagen
Lenzmannstr. 16-22

58095 Hagen, Nordrhein-Westfalen

Schroeteler, Heinz (Heinrich): Ohne Titel, 1973
Wandgestaltung, Kieselsteinmosaik in Reliefform, H: 250 cm
Giebelwand des Sitzungssaals

Auftrag: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Iserlohn, Fertigstellung 1973; Umbau 1982
Weitere Kiinstler: Klaus Herleb (Wandgestaltungen), Hans Kaiser (Wandgestaltung)

Beim Neubau des Arbeitsamts Hagen verwirklichte das Finanzbauamt Iserlohn eine
mustergultige Verbindung von Architektur und Kunst. Das moderne, sechsgeschossige
Bauwerk setzt sich aus einem Querbau und einem eingeschobenem Riegel zusammen. Eine
Rasterfassade und der auskragende Eingangsbereich mit Stitzpfeilern verleihen dem
Gebaude einen ansprechenden Charakter. Das ehemalige Arbeitsamt Hagen 6ffnete seine
Turen im Jahr 1973, wurde aber bereits 1982 nach einem Umbau von der
Staatsanwaltschaft Hagen bezogen.

Das umfangreiche Kunstprogramm, das unter der Federfiihrung des Finanzbauamts
Iserlohn in Auftrag gegeben wurde, besteht aus einer Serie von Wandgestaltungen, die im
gesamten Gebdudebereich Texturen, Strukturen und Muster schaffen. AuBer Heinz
Schroeteler wurden Klaus Herleb und Hans Kaiser in Direktauftragen fir das Projekt
gewonnen. Alle drei Kiinstler hatten bereits andere Werke fir Arbeitsamter geschaffen. In
Hagen belebt die Kunst alle 6ffentlichen Zonen: AuBenbereich und Foyer, das gesamte
Treppenhaus, die Kantine und den Sitzungssaal. Durchgehende Fensterzeilen und optimale
Verglasung des Treppenhauses sorgen fir viel Tageslicht, das die Oberflachen der Arbeiten
aufleben lasst.

Ein Interesse des promovierten Archdologen Heinz Schroeteler waren Urformen der Kunst
und vergangene Kulturen. Diese Vorliebe zeigt sich in seinem Hagener Kieselsteinmosaik,
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das die gesamte Giebelwand des Sitzungssaals einnimmt. Kiesel verschiedener GréBen und
Farben reihen sich zu in expressiven Linien, die kurvenreich an der zweieinhalb Meter
hohen Wand entlang ziehen. Die individuelle Beschaffenheit und Maserung jedes
individuellen Steins, aber auch das Ganze des kryptischen Musters formt eine
strukturreiche Oberflache. Das Verhaltnis des einzelnen Kiesels zur Gesamtheit der Steine
kann philosophisch als die Beziehung zwischen Individuum und Gesellschaft betrachtet
werden. Das aus vielen Tausend Teilen bestehende Kieselsteinmosaik ist eine gestalterische
Kraftanstrengung. Handwerk und Tradition vereinen sich in Schroetelers abstrakter
Steinzeichnung. CL

Kiinstler

Heinz (Heinrich) Schroeteler (1915 Essen-Katernberg — 2000 Bochum) war von 1936-45 bei
der Kriegsmarine als Oberleutnant zur See im Einsatz. Von 1965-69 studierte er
Kunstgeschichte, Archaologie und Geschichte des Mittelalters an der Ruhr-Universitat
Bochum. Er schloss mit einer Promotion in Archaologie ab und wurde im Anschluss
wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fir Archdologie. Die Auftragsarbeiten Heinz
Schroetelers entstanden im Bochumer Raum und in Nordrhein-Westfalen. Bekannt wurde
er nicht nur als Kiinstler, sondern er genoss tber Deutschland hinaus einen
ausgezeichneten Ruf bei der Rekonstruktion antiker Skulpturen. Im Auftrag der
Bundesrepublik schuf er die Gallionsfigur der SSS Gorch Fock sowie Werke fir die
Arbeitsamter in Dusseldorf 1972, Hagen 1973 und Iserlohn 1975. In seiner Heimatstadt
Bochum gestaltete er Arbeiten in der U-Bahn-Station Castroper Strae 1981, an der
Stadtbahnhaltestelle Rathaus 1984, das Carl Arnold Kortum-Denkmal ,Jobsiade” sowie
Busten der Rektoren im Audimax der Ruhr-Universitat.
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Arbeitsamt Hamburg

heute Agentur fiir Arbeit

Besenbinderhof 15-28, heute Kurt-Schumacher-Allee 16
20097 Hamburg, Hamburg

Michaelis, Werner: Ohne Titel, 1953

2 Wandreliefs, Muschelkalk, je vierteilig, 250 x 420 cm

Stirnseiten, offene Arkadenhalle

Seit Umbau der Halle, 1978 / 1981, vier Teile einzeln im Innenhof aufgestellt, Verbleib der
vier weiteren unbekannt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb 1952; weitere Teilnehmer: Fritz Fleer und Richard
Steffen, beide Hamburg

Architektur: Staatliches Hochbauamt Hamburg, Wolfgang Rudhard (Entwurf), 1950-1953,
Umbauten 1978/1981

1953 erdffnete in Hamburg das gréfBte deutsche Arbeitsamt seine Pforten mit 1.200
Beschaftigten. Es entstand zentral hinter dem Hauptbahnhof als flinfgeschossige
Vierfligelanlage um einen groBen Innenhof. Der westliche, zur Innenstadt zeigende Fligel
Uberragte die anderen um zwei Geschosse. In seinem Erdgeschoss 6ffnete sich eine 35
Meter lange, offene Pfeilerhalle, durch den die Arbeitsuchenden in den Innenhof und von
dort zu den Vermittlungsstellen rund um den Hof gelangten.

Fur den groBen Baukomplex wurden 1952 zwei beschrankte Kunstwettbewerbe
ausgeschrieben. Wahrend fiir die Eingangshalle kein Entwurf Gberzeugte, war der
Wettbewerb fiir Kunst in der offenen Pfeilerhalle erfolgreich. Der Hamburger Kiinstler
Werner Michaelis wurde beauftragt, seinen Entwurf fir zwei figurative Wandreliefs an den
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Stirnseiten der Halle umzusetzen. Die Jury bescheinigte dem Entwurf ,viel Reizvolles, im
Wesentlichen begriindet durch gute maBstabliche Komposition und die eigenartige
Schnitttechnik der Figuren in verschiedenen Ebenen. Der Entwurf ist stark.” Die beiden
Hochreliefs links und rechts der Zugange bestanden jeweils aus vier einzelnen,
unregelmaBig zugeschnittenen Teilen. An der rechten Zugangsseite waren Frauen, auf der
linken Seite Manner bei verschiedenen beruflichen Tatigkeiten dargestellt. Die Figuren sind
sehr eckig aus dem Stein herausgearbeitet und entsprechen damit den kantigen Umrissen
der Reliefformen. Die Reliefs geben zeittypische Vorstellungen zur beruflichen Situation
der Geschlechter wieder. Bei den mannlichen Darstellungen versinnbildlicht die gestaffelte
Komposition der Figuren die gemeinschaftlichen Arbeitsprozesse in der Metallindustrie
und im Baugewerbe. Wahrenddessen gehen die Frauen eher vereinzelt handwerklichen
Tatigkeiten nach. Die Frauen topfern Ricken an Riicken, zu zweit schneidern sie und gehen
zur Feldarbeit, allein kiimmern sie sich um die Kinder.

Michaelis nimmt in seiner Gestaltung historische Handwerksdarstellungen auf, setzt sie
aber in moderner, sachlicher Darstellungsweise mit reduzierten Formen um. Seine Figuren
sind beeinflusst von konstruktivistischen und futuristischen Arbeiterstilisierungen.

Einige Jahrzehnte spater entsprachen Darstellung und Inhalt vielleicht nicht mehr dem
geanderten Zeitgeschmack, als das Arbeitsamt, heute Agentur fiir Arbeit, die offene Halle
zu einer geschlossenen Eingangshalle umbaute. Die Frauendarstellungen wurden 1978 /
1981 einzeln im Hof aufgestellt, wahrend der Verbleib der tbrigen Reliefteile unbekannt
ist. CB

Kiinstler

Werner Michaelis (1907 Zilchow — 1989 Hamburg) war ein Wandbildner und Bildhauer. Er
studierte 1932-1934 an der Kunstgewerbeschule Altona, 1934-1940 an der
Landeskunstschule Hamburg und besuchte 1937-1938 die Akademien in Miinchen und
Berlin. Zu seinen offentlichen Arbeiten zahlt eine Rehgruppe aus Keramik in Hamburg
1958. Spater arbeite er ungegenstandlich- abstrakt.
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Arbeitsamt Hafen und Schifffahrt Hamburg
heute Marquard & Bahls

AdmiralitatsstraBe 55

20459 Hamburg, Hamburg

Deimel, Ulrich-Olaf: Ohne Titel, 1951

Wandbild, Keim'sche Mineralfarben, Wanduhr integriert, ca. 250 x 800 cm
Haupthalle, 6stliche Wand

Bei Umbau zerstort

Architektur: Strom- u. Hafenbauamt Hamburg, Hans-Dietrich Gropp (Entwurf) 1950-1952;
Umbau 1990
Weitere Kinstler: Theo Ortner (Wandbild)
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Zwischen Herrengrabenfleet und Admiralitatsstrale wurde 1952 ein fiinfgeschossiger
Stahlbetonbau fir das neue Hamburger Arbeitsamt Nebenstelle Hafen und Schifffahrt
errichtet. In die Fassade integrierte Hans-Dietrich Gropp zusammen mit dem Strom- und
Hafenbauamt Hamburg das barocke Tor des alten Waisenhauses, das hier zuvor stand.
Durch eine Eingangshalle an der Admiralitdtsstrale kamen die Arbeitssuchenden in die
zentrale, zweigeschossige Halle der Arbeitsvermittlung fir Hafenberufe. Neben einer 35
Meter langen, figurativen Wandgestaltung in der Vorhalle von Theo Ortner gab es auch in
der groBen Schalterhalle ein Wandbild von dem Hamburger Maler Ulrich-Olaf Deimel. Es
befand sich an der 6stlichen Wand gegentiber einer Fensterfront zum Herrengrabenfleet.
Das gegenstandlich-abstrakte Bild zeigte eine Hafenszenerie mit Schiffen, Kranen und einer
Art Topographie der Elbe mit ihren Seitenarmen aus der Vogelperspektive. In kraftvollen
Farben und Formen schuf Ulrich-Olaf Deimel hier ein dem Ort entsprechendes Gemalde.
Der Kinstler arbeitete in vielen Techniken und schuf Wandbilder nicht nur fur 6ffentliche
Gebaude und Unternehmen, sondern auch fiir Schiffe. Sein Hafenbild entspricht einem
zeitgendssischen Bedarf nach lokaler Reprasentation und stellt das Werk in eine Reihe mit
Otto H. Gersters Hafenbild im Duisburger Hauptbahnhof. Auffdllig ist hier der
Abstraktionsgrad, der zwar noch Gegenstande erkennen lasst, stilistisch aber weit Uber die
Ubliche Darstellungsweise 6ffentlicher Wandbilder hinausgeht, wie sie etwa Ortner in der
Vorhalle reprasentierte. Insbesondere die Darstellung des Flusses und seiner Nebenarme
aus der Vogelperspektive als abstrakte Flachen schaffen eine neue Bilddynamik. ,Da seine
Form stark abstrahiert ist, werden die Hafenarbeiter bei ihrer Wartezeit im Arbeitsamt
genug Gelegenheit haben, sich tber das Fur und Wider der modernen Kunst klar zu
werden,” schrieben daher auch die Hamburger Anzeigen und Nachrichten zur Er6ffnung
des Arbeitsamtes am 14.2.1952.

Nach Aufldsung des Arbeitsamtes und dessen Verkauf wurden die Wandbilder beim
Umbau des Gebaudes zerstort. CB

Kiinstler

Ulrich-Olaf Deimel (1916 Olpe — 1984 Hamburg) war ein in den flinfziger Jahren sehr
gefragter abstrakter Wandbildner in Hamburg. Nach Ausbildung in Berlin und an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Hamburg, arbeitete er mit den Techniken Malerei,
Sgraffito, Mosaik in den Materialien Glas, Beton und Metall. Er schuf tiber 150
Wandgestaltungen und Skulpturen fur 6ffentliche Gebaude, Privatunternehmen und
Schiffe, u.a. in den Deichtorhallen 1950, an der Jugendherberge am Stintfang 1953, im
Volkswagenwerk Wolfsburg 1955, an der Fihrungsakademie der Bundeswehr in Hamburg
1958, Flughafen Hamburg 1961, in der Dresdner Bank am Jungfernstieg 1964, am
Fahrhafen Puttgarden 1966, in der Hamburgische Staatsoper 1966, Bundesbahnfahrschiff
Deutschland 1971, Entwicklungsraum Billstedt-Horn 1980.
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Arbeitsamt Hafen und Schifffahrt Hamburg
heute Marquard & Bahls

AdmiralitatsstraBe 55

20459 Hamburg, Hamburg

Ortner, Theo: Ohne Titel, 1951

Wandgestaltung, Sgraffito, dreifarbig, 500 x 3.500 cm
Drei Wande der Vorhalle, oberhalb der Tiren

1990 beim Umbau zerstort

Architektur: Strom- u. Hafenbauamt Hamburg, Hans-Dietrich Gropp (Entwurf) 1950-1952;
Umbau 1990
Weitere Kinstler: Ulrich-Olaf Deimel (Wandbild)

Das neue Hamburger Arbeitsamt Nebenstelle Hafen und Schifffahrt wurde anstelle des
alten Waisenhauses in der AdmiralitatsstraBe errichtet. Dieses war im zweiten Weltkrieg
zerstdrt worden. Ein Jahrhundert zuvor war nach dem groBen Hamburger Brand, der weite
Teile der Stadt verwustet hatte, auch das Rathaus hier eine Weile untergebracht gewesen.
1952 wurde nun ein flinfgeschossiger Stahlbetonbau mit einer Halle in der Mitte errichtet,
in dessen Fassade das barocke Tor des friiheren Waisenhauses integriert wurde. Durch eine
verglaste Eingangshalle kamen die Arbeitssuchenden in eine hohe zentrale Halle. Hier
wurden stundenweise Beschaftigte fiir das Loschen der Giter im Hafen vermittelt, die
zuvor noch unter freiem Himmel angeheuert worden waren. In der groBen Schalterhalle
befand sich ein abstraktes Wandbild von Ulrich-Olaf Deimel.

Die verklinkerte Wand der Vorhalle schmiickte ein weiteres, zweiteiliges, tber 35 Meter
langes, figuratives Wandbild. Die beiden Bildhalften zogen sich jeweils tber eine
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Seitenwand und die Vorhallenrickwand, in der ein Schaltereinbau es teilte. In der Mitte der
Vorhalle wurde es auBerdem durch eine transparente Glaswand verstellt. Das Sgrafitto des
bekannten Hamburger Malers und Professors fir Wandbild, Theo Ortner war dreifarbig:
schwarz, rot und hellgrau. Damit passte es genau zu dem roten Klinker und der weil3en
Verfugung. Dargestellt waren in groben Umrissen eine Mischung aus realistischer,
maritimer Arbeitswelt, topografischen Hinweisen und griechischer Mythologie. Zwischen
nackten Gottern - wie dem huldvoll griiBenden Meeresgott Poseidon - holen die
norddeutschen Hochseefischer in Regenzeug und Siidwester ihre Netze ein, Seemanner
mit Steuer und Fernglas reisen um eine stilisierte Weltkugel, Hafenarbeiter verladen Guter
vor der Silhouette des Hamburger Michels und vor Fabrikgebauden. Anders als im
kiinstlerisch avancierten Wandbild Deimels in der Haupthalle blieb das Hafenbild des fast
eine Generation alteren Theo Ortners eine traditionelle Zusammenstellung bekannter
Lokalansichten und popularer maritimer Motive. Der Inhalt, der Realismus der Darstellung
und die etwas grobe Mythologiemischung zielten auf ein kunstfernes und ungebildetes
Publikum, das Kiinstler und Auftraggeber in den Hafenarbeitern vermuteten.

Die Containerfracht machte die Arbeit der stundenweise verpflichteten Hilfsarbeiter und
Schauerleute im Hafen Uberflissig und fihrte Ende der achtziger Jahre zur SchlieBung des
Hafenarbeitsamtes. Nach Verkauf des Gebdudes an ein privates Unternehmen wurde das
Erdgeschoss komplett umgebaut und die Kunstwerke zerstort. CB

Kiinstler

Theo Ortner (1899 Miinchen — 1989 Hamburg) war ein vielbeschaftigter Wandbildner in
Hamburg. Er studierte an der Kunstgewerbeschule Nirnberg und 1918-21 an Akademie
der bildenden Kiinste in Miinchen bei Angelo Jank und Adolf Hengeler. 1945 wurde er
Professor flir Wandbild an der Hochschule fur bildende Kiinste Hamburg. Zu seinen
offentlichen Auftragen in Hamburg gehdrten viele Wandbilder, z. B. im Finanzamt
Dammtor 1949, im Verwaltungsgebaude der Lufthansawerft 1954, am Finanzamt Hamburg
Harburg 1955, im Hauptpostamt Altona 1957 und im Postscheckamt Hamburg 1962 sowie
Glasfenster im Arbeitsamt Wilhelmsburg und im Ratsweinkeller 1954.
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Arbeitsamt Hamburg-Altona
heute Agentur fiir Arbeit

Kieler Str. 39

22769 Hamburg-Altona, Hamburg

Siebelist, Walter: Ohne Titel, 1954
Wandgestaltung, Mosaik, Kachelbruch, dreiteilig, 318 x 755 cm
Fassade, Obergeschoss, rechts des Eingangs

Architektur: Hochbauamt Hamburg, 1954, steht seit 1993 unter Denkmalschutz

In den Wiederaufbaujahren nach dem zweiten Weltkrieg war das Altonaer Arbeitsamt von
1926/27 zu klein geworden. Der vierfliigelige BetongerUstbau mit dunklen Keramikkacheln
ist ein wichtiges Werk des ,Neuen Bauens” in Hamburg und war nach Entwirfen des
Altonaer Bausenators Gustav Oelsner entstanden. 1954 errichtete das Hamburger
Hochbauamt in unmittelbarer Nahe einen Neubau, der sich offenkundig bemuht, auf den
modernistischen Bau einzugehen. Es handelt sich um einen hell gefliesten,
zweigeschossigen Gebaudekubus, bei dem das Obergeschoss einen Umgang mit filigranen
Pfeilern Gberdacht. Wahrend das Obergeschoss tiber dem Haupteingang durchfenstert ist,
wird flr die dstliche Gebaudeseite, die zum alteren Nachbargebaude weist, ein Wandbild
in Auftrag gegeben.
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Der Hamburger Maler Walter Siebelist, Sohn des berihmten Begriinders der
impressionistischen Hamburger Freilichtmalerschule um 1900, Arthur Siebelist, arbeitet hier
vollkommen ungegenstandlich-abstrakt. Organisch-runde Formen maandern tber das
durch Betonsegmente dreigeteilte Wandbild. Das Bild ist ein aus Bruchkacheln
zusammengesetztes Mosaik in sechs pastelligen Farbtonen: weiB, gelb, hell- und
dunkelorange sowie hell- und dunkelblau. Die Farben und bewegten Formen heben sich
von den grinlichen Fassadenkacheln des Obergeschosses ab und beleben das AuBere des
Verwaltungsbaus. Die unbestimmten, runden Formen, wie sie Jean Arp, Jean Miro und Willi
Baumeister entwickelten, sind im Laufe der flinfziger Jahre als Nierenform zum
Markenzeichen der Epoche geworden. Nicht nur mit Glasarchitektur, sondern auch mit
organischen Formen und Pastelltdnen setzte man sich von der neoklassizistischen Strenge
der nationalsozialistischen Monumentalarchitektur ab. Walter Siebelists Mosaik ist eines
der ganz wenigen erhaltenen Wandbilder dieser Zeit im AuBenraum der Hansestadt. Seit
1993 steht das Gebaude unter Denkmalschutz. CB

Kiinstler

Walter Siebelist (1907 Hamburg — 1978 Hamburg) war Maler in Hamburg. Der Sohn des
berihmten Hamburger Impressionisten Arthur Siebelist studierte 1921-24 bei Leopold von
Kalckreuth und besuchte 1924-28 die Landeskunstschule Hamburg. Dann arbeitete er
freischaffend in Hamburg.

Literatur
Frenzel, Christian Otto, 1959: Kunst am Bau in Hamburg 1947-1958. Hamburg.

Quelle
Schmal, Helga, 2013, Denkmalschutzamt, Kulturbehérde Hamburg.
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Arbeitsamt Hamburg-Harburg

heute Jobcenter team.arbeit.hamburg
Neue Strafe 50

21073 Hamburg-Harburg, Hamburg

Lehmann, Nanette: Ohne Titel, 1953
Wandrelief, Keramik
Eingangsbereich, Pergola

Vergabe: Wettbewerb
Kosten: 4.000 DM

Architektur: Hochbauamt Hamburg, 1951-1953
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In der Neuen StraBe im Arbeiterstadtteil Hamburg-Harburg wurde 1953 ein schlichter,
dreigeschossiger Backsteinbau mit Satteldach fiir das Arbeitsamt errichtet.

Im Kunstwettbewerb des Hochbauamts 1953 fiir eine kiinstlerische Gestaltung liberzeugte
nur ein eingereichter Entwurf: ,Der Vorschlag zeigt ein maBstabliches Empfinden und
wirde in der Technik, die Frl. Lehmann vorschlagt — farbige Tonscherben glasiert oder
unglasiert in weiBem Putzgrund gesetzt — hervorragend wirken.” Der Wettbewerb ist die
erste Wettbewerbsteilnahme der Keramikerin Nanette Lehmann, die in der Folge noch viele
offentliche und private Auftrage fiir Wandgestaltungen und Skulpturen erhielt.

In Harburg unter einer Pergola vor dem Haupteingang schuf sie ein dreiteiliges
Wandmosaik an einer seitlichen Mauer. Auf hellem Putz setzte sie aus blauen, schwarzen,
grauen, weilen und einigen rétlich gebrannten Keramikplatten ein figuratives Mosaik mit
unregelmaBigem Umriss zusammen. Charakteristisch fir Lehmann ist die Verwendung von
Steingrau, das auch hier das elegante, Ton in Ton gehaltene Bild bestimmt. Es erstreckt sich
als rautenférmiges Band quer Uber die Mauer.

Dargestellt ist eine Hafenszenerie. Schiffe, Krdne, Forderbander, Pipelines und rauchende
Schlote charakterisieren die Industrie des Hamburger Hafens. Krane und Férderbander sind
so angeordnet, dass viele diagonale Formen einen ganz eigenen Bildrhythmus ergeben.
Die Schulung der Kiinstlerin an Bildern von Fernand Léger sowie am Kubismus und
Futurismus ist unverkennbar. Doch Lehmann ist auch topografisch genau: Zu sehen sind
auch die Fachwerkhauser jenseits des Flusses. So lasst sich das Industrie- und Hafenbild fiir
die Menschen vor Ort eindeutig ihrer Nachbarschaft zuordnen. Durch die kluge Wahl der
wetterbestandigen Keramik ist das Mosaik auch heute noch — obwohl inzwischen ohne
Uberdachung - in einem guten Zustand. CB

Kiinstlerin

Nanette Lehmann (1920 Colbitz — 1999 Hamburg) war Keramikerin in Hamburg. Sie hatte
1937-39 eine Topferlehre in Blrgel bei Jena und 1939-41 die Keramische Fachschule in
Punzlau absolviert. 1941-45 arbeitete sie bei dem Keramiker Walter Raue in Gorlitz. Nach
dem Zweiten Weltkrieg erdffnete sie zunachst in Breitenbrunn, dann 1948 in Hamburg eine
Keramikwerkstatt. Seit 1952 fiihrte sie viele offentliche Auftrage fiir Baugenossenschaften,
die 6ffentliche Hand, und die Kirche durch. Sie arbeitete mit Keramik, spater auch mit
Bronze, Beton, Glas und Metallmontagen. Ihre Auftragswerke sind unter anderem eine
Skulptur im Rathaus Otterndorf, ein Brunnen am Kreishaus Uelzen, eine Keramiklandkarte
im Kreishaus Winsen/Luhe, eine Wand in der Oberschule Wolfsburg, eine Gestaltung im
Institut f. Wiss. Film in Gottingen und eine Gestaltung im Pumpenhaus Bederkesa.

Literatur
Architekten- und Ingenieur-Verein Hamburg (Hg.), 1953: Hamburg und seine Bauten

1929-1953. Hamburg.

Quellen
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Bundeswehrhochschule, Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne

Blomkamp 61

22549 Hamburg, Hamburg

Beier, Ulrich: Herme, 1972 / 1974
Skulptur, Astir-Marmor, 157 x 30 x 50 cm
Innenhof Skulpturengarten

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, 1978 (1977)
Weitere Kiinstler: Rainer Kriester (2 Skulpturen), Wilhelm Loth (Skulptur), Michael
Schoenholtz (Skulptur)

Die Fihrungsakademie der Bundeswehr bildet Offiziere zu Spitzenkraften aus und bietet
Maoglichkeiten zu Dialog und Austausch. Erste Bildungsangebote entstanden in der
Clausewitz-Kaserne 1957. Die Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne (bis 1994
General-Schwartzkopff-Kaserne) begann den Lehrbetrieb 1974. Ein- bis dreigeschossige
Bauwerke aus roten Ziegeln gruppieren sich um eine zentrale Griinanlage. Mit Geldern aus
dem Erganzungsfonds des Bundes fiir Kunst am Bau entstand dort im Laufe der siebziger
Jahre ein kleiner Skulpturengarten mit Skulpturen von Ulrich Beier, Rainer Kriester, Wilhelm
Loth und Michael Schoenholtz.

Zwei der griechischen Mythologie verbundene Werke des norddeutschen Kinstlers Ulrich
Beier stehen im zentralen Griinbereich der Flihrungsakademie. Seine etwa eineinhalb
Meter hohe Herme aus Astir-Marmor auf einer Flache von 30 mal 50 Zentimetern wurde
1974 als eine der ersten Arbeiten aufgestellt. Im Jahr 1979 fand die Herme ihren Gegenpol
in der ,GroBBen Harpyie” von 1974, die mit Sockel etwa gleich groB war. Beide Skulpturen
zeigen eine Figur aus der antiken Sagenwelt in zeitgendssischer Interpretation. Eine Herme
war in der antiken Kunst Griechenlands eine Wegmarkierung, die haufig dem Gotterboten
Hermes als Kultbild gewidmet war. Ulrich Beier ibernimmt im formalen Aufbau seiner
Skulptur den Pfeilerschaft mit aufgesetztem Kopf vom griechischen Vorbild. Spielerisch
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interpretiert er eine Buste, in deren amorphen Rundungen und Linien ein Augenpaar fixiert
ist. Der Hinterkopf fungiert als Gegengewicht, dessen Akzentuierung entweder an eine
feminine Frisur oder an Korperteile erinnert. Insgesamt mutet die Figur durch diese
surrealistische Gestaltung wie ein auBerirdisches Wesen an. Der Kopf der Herme besitzt
zwei identische Halfen, aber die Halbierung der Vorderansicht verleiht dem Bildnis eine
skurrile Note. Der streng symmetrische Aufbau ergibt eine Doppeldeutigkeit, die auch an
der ,GroBen Harpyie” zu erkennen ist. Eine Symmetrie wie in Beiers Skulpturen
kennzeichnet auch die Fassaden der umliegenden Architektur, woraus sich ein
harmonischer Gleichklang ergibt. CL

Kiinstler

Ulrich Beier (1928 Flensburg — 1981 Hamburg) absolvierte 1945-48 an seinem Geburtsort
eine Holzbildhauerlehre bei Christian Brodersen und studierte anschlieBend an der
Hochschule fir bildende Kiinste in Hamburg Bildhauerei bei dem Maillol-Schiiler Richard
Steffen. Er war freischaffend tatig ab 1952. Beiers Auftragswerke befinden sich in erster
Linie im norddeutschen Raum. Bei Arbeitsaufenthalten in den USA 1976/77 schuf er als
Geschenk der Degussa an die Stadt Mobile / Alabama die ,GroBe begehbare Sonnenuhr
Salute to the South” fiir das Museum of the South. Der Bund erwarb mehrere Arbeiten,
darunter die Figurengruppe ,Wandlung”, bestehend aus zwei Steinvasen im Park von
Schloss Bellevue in Berlin 1974. Weitere Skulpturen sind im 6ffentlichen Raum von
Hamburg, Kiel und Lubeck aufgestellt.

Literatur
Jensen, Jens Christian, 1992: Ulrich Beier, Bildhauer - Werkverzeichnis. Hamburg.

Quellen
Hemsen, Gunnar, 2013, Fihrungsakademie der Bundeswehr.
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Bundeswehrhochschule, Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne

Blomkamp 61

22549 Hamburg, Hamburg

Beier, Ulrich: GroBe Harpyie, 1974 / 1979
Skulptur, Arabeskato-Marmor, 125 x 37 x 45 cm, Sockel 40 x 30 x 45 cm
Innenhof Skulpturengarten, vor der Kantine

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg 1978 (1977)
Weitere Kiinstler: Rainer Kriester (2 Skulpturen), Wilhelm Loth (Skulptur), Michael
Schoenholtz (Skulptur)

Die Flihrungsakademie der Bundeswehr ist eine Bildungseinrichtung, die Lehre und
Bildungsveranstaltungen anbietet. Sie bildet Offiziere auf der postuniversitaren
Fihrungsebene zu militarischen Spitzenkraften aus und dient sowohl der innerdeutschen
als auch der internationalen Vernetzung. Der Ausbildungsbetrieb wurde 1957 in der
Clausewitz-Kaserne aufgenommen und 1974 in der General-Schwartzkopff-Kaserne, die
seit 1994 Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne heif3t. Der neue Name der Kaserne
erinnert an den Reformer Generalleutnant Wolf Graf von Baudissin. Er erneuerte in der
Bundesrepublik das Leitbild des Soldaten, zu dem seither ein Grundrecht auf freie
MeinungsauBerung gehort. Dieses Recht ersetzt das alte Prinzip des unbedingten
Gehorsams. Die Liegenschaft ist aus rotem Backstein erbaut. Die Gebaude variieren
zwischen einem und drei Stockwerken.

Im Jahr 1979 gewann der norddeutsche Kiinstler Ulrich Beier den ersten Preis beim
internationalen Wettbewerb ,Kunst auf der Zeil” in Frankfurt am Main. Im gleichen Jahr
wurde seine Skulptur ,GroBe Harpyie” von 1974 aus Arabeskato-Marmor akquiriert. Im
Grunbereich der Fihrungsakademie stand bereits Beiers ,Herme" aus dem Jahr 1972. Die
125 Zentimeter hohe ,GroBe Harpyie” steht auf einem 40 Zentimeter hohen Sockel entlang
des FuBwegs vor der Kantine. Die Finanzierung wurde durch den Ergdanzungsfonds des
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Bundes flr Kunst am Bau ermoglicht, mit dem die Fiihrungsakademie in den siebziger
Jahren sechs figurative Skulpturen von Ulrich Beier, Rainer Kriester, Wilhelm Loth und
Michael Schoenholtz erwarb. Die der griechischen Antike entlehnten Typisierungen der
Skulpturen bieten den Standort bereichernde, zeitgendssische Interpretationen des
menschlichen Korpers.

Ulrich Beiers Harpyie ist die moderne Interpretation des mythischen Fliigelwesens aus der
griechischen Mythologie, das in der Erzahlung als weibliche Vogelgestalt beschrieben ist.
Die Harpyien galten als unverwundbar und waren schnell wie der Wind. Ihre Aufgabe
bestand der Sage zufolge darin, auf Gebot des Zeus Seelen von Verstorbenen in die
Unterwelt zu tragen oder Menschen zu toten, die seinen Zorn entfachten. In der heutigen
Zeit sind die Themen der klassischen Literatur dem Betrachter nicht mehr gelaufig.
Informationen dazu, ob Hinweisschilder die Zusammenhange herstellen, liegen nicht vor.
Die abstrahierte Vogelform selbst leistet die Ubersetzungsarbeit in der Vermittlung der
Qualitaten einer Harpyie. Streng aufrecht stellt die Skulptur aus klassisch-wei3em
Arabeskato-Marmor aus Carrara im Profil eine dynamische Vogelfigur dar. In der
Frontalansicht bemerkt man die symmetrische Gliederung in der Vertikale. Dadurch
einsteht eine Zweideutigkeit, die auch die klassische Sagengestalt aufweist. Den gleichen
formalen Aufbau zeigt Beiers Skulptur ,Herme" von 1972, die in geringer Entfernung
unmittelbar auf diese Arbeit Bezug nimmt. Beide Marmorplastiken sind symmetrisch, aus
Carrara-Marmor gemeiBelt und interpretieren antike Vorbilder neu. Beiers (Euvre steht in
der Tradition von Aristide Maillol und dessen Schiler, dem Hamburger Bildhauer Richard
Steffen, bei dem Beier studierte. CL

Kiinstler

Ulrich Beier (1928 Flensburg — 1981 Hamburg) absolvierte 1945-48 an seinem Geburtsort
eine Holzbildhauerlehre bei Christian Brodersen und studierte anschlieBend an der
Hochschule fir bildende Kiinste in Hamburg Bildhauerei bei dem Maillol-Schiiler Richard
Steffen. Er war freischaffend tatig ab 1952. Beiers Auftragswerke befinden sich in erster
Linie im norddeutschen Raum. Bei Arbeitsaufenthalten in den USA 1976/77 schuf er als
Geschenk der Degussa an die Stadt Mobile / Alabama die GroBe begehbare Sonnenuhr
Salute to the South fiir das Museum of the South. Der Bund erwarb mehrere Arbeiten,
darunter die Figurengruppe Wandlung zweier Steinvasen (1974) im Park von Schloss
Bellevue in Berlin und zwei Skulpturen (1974 und 1979) fir die Fihrungsakademie der
Bundeswehr Hamburg. Weitere Skulpturen sind im 6ffentlichen Raum von Hamburg, Kiel
und Libeck aufgestellt.

Literatur
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Bundeswehrhochschule, Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne

Blomkamp 61

22549 Hamburg, Hamburg

Kriester, Rainer: Tatowierung, 1974
Skulptur, Kalkstein, 100 x 56 x 62 cm
Innenhof Skulpturengarten

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, 1978 (1977)
Weitere Kiinstler: Ulrich Beier (2 Skulpturen), Wilhelm Loth (Skulptur), Michael Schoenholtz
(Skulptur)

Seit 1974 schult die Fihrungsakademie der Bundeswehr in der Generalleutnant-Graf-von-
Baudissin-Kaserne Hamburgs Offiziere mit bereits abgeschlossenem Studium fur
Spitzenpositionen. Die Akademie war seit 1974 in bis 1994 General-Schwartzkopff-Kaserne
genannten Truppenunterkunft. Der neue Namensgeber, der Reformer Generalleutnant
Wolf Graf von Baudissin erneuerte in der Bundesrepublik das Leitbild des Soldaten, zu dem
seither ein Grundrecht auf freie MeinungsauBerung gehort. Dieses Recht ersetzt das alte
Prinzip des unbedingten Gehorsams. Ein- bis dreigeschossige Gebaude aus rotem
Backstein reihen sich um einen zentralen Griinbereich. Mit Geldern aus dem
Erganzungsfonds des Bundes fiir Kunst am Bau wurde im Laufe der siebziger Jahre im
zentralen Griinbereich ein halbes Dutzend figurativer Skulpturen von Ulrich Beier, Rainer
Kriester, Wilhelm Loth und Michael Schoenholtz erworben. Die Sammlung zeigt eine
sorgfaltige Auswahl, die auf selbstkritische Reflektion der Bundeswehrhochschule hinweist.
Informationen zum Auswahlgremium oder dem Kurator liegen nicht vor. Zwei Arbeiten von
Rainer Kriester, die Skulptur ,Tatowierung” von 1974 und die Skulptur ,GroBer Kopf mit
Handen" von 1976 treten als Torso und als Kopfform in Dialog miteinander.

Rainer Kriesters ein Meter hohe Kalksteinskulptur ,Tatowierung” von 1974 setzt einen
kleinen farblichen Akzent gegeniiber den ein- bis dreigeschossigen roten Ziegelfassaden
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auf dem Campus. Die im Titel genannte Tatowierung findet sich in Form eines , X" auf der
Brust eines mannlichen Torsos. Dieser ist realistisch dargestellt, jedoch sind einzelne
GliedmaBen der exakt dargestellten Anatomie besonders betont. Uberdimensionierte,
muskuldse Arme greifen eng an den Kérper gelegt nach vorne. Grof3e Hande mit
hervortretenden Adern greifen wie in einem Kraftakt Ubereinander gefaltet nach vorne. Die
Hande sind nur bis zu den Fingern sichtbar und vermitteln den Eindruck, dass sie in die
Erde eintauchen. Die gekreuzten Linien der Tatowierung entstehen durch eine Serie von
runden Bohrldchern im Stein. Diese lassen wegen der Platzierung des Werks auf einem
Kasernengeldnde sofort an Einschussldcher denken. Das , X" erscheint wie die
Zielmarkierung fur einen unsichtbaren Schiitzen auf dem perfekt ziselierten Oberkorper.
Erworbene Kenntnisse wahrend eines Medizinstudiums erklaren Kriesters besondere
Genauigkeit der menschlichen Anatomie. Nach Wieland Schmied ist der Bildhauer bekannt
fur das Thema ,Verwundung, Verstimmelung, Gefangenschaft, Eingeschlossenheit in
fremde Zwange und ins eigene Ich.” (Schmied 2002, S. 45). Wie auch bei Wilhelm Loths
,Figur auf dem Bogen” und der Skulptur ,Herme" von Ulrich Beier in nachster Ndhe zu
Rainer Kriesters Skulpturen thematisiert die Kunst die Verletzlichkeit des Menschen. Das
Leben ist ein kostbares Gut. Die Einzigartigkeit jeder Skulptur weist auf die Individualitat
jedes Lebenden hin. Konflikte und Krieg negieren das Individuum, wogegen Rainer Kriester
an die Bedeutsamkeit des Einzelnen erinnert. Zugleich sind Tatowierungen ein Ausdruck
der Individualitat, die fir den Trager haufig eine sehr persdnliche Botschaft enthalten. Als
Ausdrucksform besonders unter Mdnnern beliebt, verweist die Tatowierung auch auf die
Mannerkultur der Bundeswehr. CL

Kiinstler

Rainer Kriester (1935 Plauen — 2002 Castellaro, Italien) studierte Medizin und reiste 1958
aus der damaligen DDR aus. Er begann 1961 sein Studium der Malerei und Bildhauerei an
der Hochschule der Kiinste Berlin. Ab 1970 konzentrierte er sich auf Bildhauerei. 1982
wurde Albenga in Italien neben Berlin zu seinem Zweitwohnort. Kriester setzte sich
zeitlebens besonders mit dem menschlichen Kopf als abstrahierte Form auseinander,
dessen Oberflache er reliefierte oder mit verfremdenden Objekten ausstattete. Viele seiner
Werke fertigte er aus weiBem Kalkstein, der in seinem ligurischen Zweitwohnort abgebaut
wird. Eine weitere Arbeit fiir den Bund befindet sich im Kanzleramt Berlin, das ,WeiBe
Kopfzeichen II" von 1987. Werke Kriesters im 6ffentlichen Raum Berlins stehen auBerdem
am Mehringplatz und am Theodor Heuss-Platz. Bundesweit stehen K&pfe des Bildhauers
am Rathausplatz in Goslar, dem Platz vor der Kunsthalle in Osnabriick und am Marktplatz
in Neckarsulm. Ein Skulpturenpark in Vendone nérdlich des Capo Lena / Italien zeigt
ungefahr 35 Arbeiten Rainer Kriesters.
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Bundeswehrhochschule, Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne

Blomkamp 61

22549 Hamburg, Hamburg

Kriester, Rainer: GroBBer Kopf mit Handen, , Montefeltro”, 1976
Skulptur, Kalkstein, 120 x 70 x 85 cm
Innenhof Skulpturengarten

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, 1978 (1977)
Weitere Kiinstler: Ulrich Beier (2 Skulpturen), Wilhelm Loth (Skulptur), Michael Schoenholtz
(Skulptur)

Die Fihrungsakademie der Bundeswehr ist eine Bildungseinrichtung, die Offiziere auf der
post-universitaren Fiihrungsebene zu militérischen Spitzenkraften ausbildet. Seit 1974 ist
die Lehranstalt auch in der Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne, die bis 1994
General-Schwartzkopff-Kaserne hieB, angesiedelt. Der neue Namensgeber der Kaserne, der
Reformer Generalleutnant Wolf Graf von Baudissin setzte das Grundrecht auf freie
MeinungsauBerung fiir den Soldaten durch. Meinungsbildung setzt tiefschirfende
analytische und moralische Krafte voraus, die durch das Studium von Kunstobjekten
nachweislich gefordert werden kann.

Die Bauwerke der Liegenschaft sind durchgehend ein- bis dreigeschossige rote
Backsteinbauten. Mit Geldern aus dem Erganzungsfonds des Bundes fiir Kunst am Bau
wurden im Laufe der siebziger Jahre im zentralen Griinbereich sechs figurative Skulpturen
erworben. Informationen zur kuratorischen Leitung oder dem Auswahlgremium liegen
nicht vor. Als Ensemble sind die Werke Bestandteil eines kleinen Skulpturengartens mit
Skulpturen von Ulrich Beier, Rainer Kriester, Wilhelm Loth und Michael Schoenholtz. Die
Arbeiten sind links und rechts eines FuBwegs aufgestellt. Die hellen Steinskulpturen
kontrastieren mit den roten Ziegelfassaden.
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Die Kalksteinplastik ,,GroBer Kopf mit Handen" von 1976 besteht aus einem
Uberdimensionierten Paar Handen. Auf der dem Gehweg abgewandten Seite ist unter den
gefalteten Handen ein Gesicht eingebettet. Die 120 mal 70 mal 85 Zentimeter groB3e Arbeit,
auch als ,Montefeltro" bekannt, muss von allen Seiten betrachtet werden, um sie in ihrer
Gesamtwirkung zu verstehen. Das Werk wird von den gefalteten Handen dominiert. Stege
auf dem Ricken der Finger lassen an gebundene Hande denken. Die weichen Konturen der
Hande kontrastieren mit den scharf gemeiBelten Gesichtsmerkmalen. Das schmale Gesicht
unterscheidet von der Nase durch ihre GréBe. Da diese in der GroBenordnung der Hande
ausgefuhrt ist. Darunter sitzt ein kleiner Mund mit gebleckten Zdhnen. Eine Kerbung auf
dem Nasenriicken kann auch als zweiter, leicht gedffneter Mund gelesen werden. Damit
schafft Kriester eine zweite Hierarchie der Bildinhalte mit ironisch-witzigem Grundton, der
aber auch Missbehagen vermittelt. Die Skulptur stammt aus Kriesters Schaffensphase von
1976 bis 1982, wahrend derer seine Skulpturen Darstellungen von Képfen mit
Verschniirungen verschiedenster Art aufwiesen. Nach 1982 abstrahierte er die Form so
weit, dass ein helmartiges Gebilde zurtlck blieb. Rainer Kriester ist im Skulpturengarten mit
zwei Arbeiten aus Kalkstein vertreten, der ,Tatowierung” von 1974 und dem ,GroBen Kopf
mit Handen"” von 1976. Der Torso und das Uberdimensionierte Paar Hande sind nur wenige
Meter voneinander entfernt platziert und stehen als isolierte Kérperteile in intensivem
Austausch. Die beiden Werke stehen exemplarisch fir das CEuvre von Rainer Kriester, der
sich hauptsachlich mit dem Kopf als Form auseinandersetzte und durch seine innovative
Oberflachengestaltung bekannt wurde. CL

Kiinstler

Rainer Kriester (1935 Plauen — 2002 Castellaro, Italien) studierte Medizin und reiste 1958
aus der damaligen DDR aus. Er begann 1961 sein Studium der Malerei und Bildhauerei an
der Hochschule der Kiinste Berlin. Ab 1970 konzentrierte er sich auf Bildhauerei. 1982
wurde Albenga in Italien neben Berlin zu seinem Zweitwohnort. Kriester setzte sich
zeitlebens besonders mit dem menschlichen Kopf als abstrahierte Form auseinander,
dessen Oberflache er reliefierte oder mit verfremdenden Objekten ausstattete. Viele seiner
Werke fertigte er aus weiBem Kalkstein, der in seinem ligurischen Zweitwohnort abgebaut
wird. Eine weitere Arbeit fiir den Bund steht am Kanzleramt Berlin, das ,WeiBe Kopfzeichen
I von 1987. Werke Kriesters im ¢ffentlichen Raum Berlins befinden sich auBerdem am
Mehringplatz und am Theodor Heuss-Platz. Bundesweit stehen Kopfe des Bildhauers am
Rathausplatz in Goslar, dem Platz vor der Kunsthalle in Osnabriick und am Marktplatz in
Neckarsulm. Ein Skulpturenpark in Vendone nérdlich des Capo Lena / Italien zeigt
ungefahr 35 Arbeiten Rainer Kriesters.
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Bundeswehrhochschule, Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Generalleutnant-Graf-von-Baudissin-Kaserne

Blomkamp 61

22549 Hamburg, Hamburg

Loth, Wilhelm: Figur auf dem Bogen, 1973
Skulptur, Aluminium, 85 x 75 x 200 cm
Innenhof Skulpturengarten

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg 1978 (1977)
Weitere Kiinstler: Ulrich Beier (2 Skulpturen), Rainer Kriester (2 Skulpturen), Michael
Schoenholtz (Skulptur)

Die Flihrungsakademie der Bundeswehr ist eine Bildungseinrichtung, die Lehre und
Bildungsveranstaltungen anbietet. Sie bildet Offiziere auf der post-universitaren
Fihrungsebene zu militarischen Spitzenkraften aus und dient sowohl der innerdeutschen
als auch der internationalen Vernetzung. Als Begegnungsstatte ist die Institution sowohl
militarischen als auch zivilen Akteuren gedffnet, um gemeinsam die Themen
Friedensicherung und Volkerverstandigung zu erdrtern. Der Ausbildungsbetrieb wurde
1957 in der Clausewitz-Kaserne aufgenommen, ab 1974 auch in der Generalleutnant-Graf-
von-Baudissin-Kaserne, die bis 1994 General-Schwartzkopff-Kaserne hieB3. Der neue
Namensgeber der Kaserne, der Reformer Generalleutnant Wolf Graf von Baudissin
erneuerte in der Bundesrepublik das Leitbild des Soldaten, zu dem seither ein Grundrecht
auf freie MeinungsauBerung gehort. Dieses Recht ersetzt das alte Prinzip des unbedingten
Gehorsams. Der Campus der Fiihrungsakademie besteht durchgehend aus ein-bis
dreigeschossigen Backsteingebduden. Gelder aus dem Erganzungsfonds des Bundes fiir
Kunst am Bau ermdglichten in den Siebzigern den Ankauf von sechs Skulpturen. Als
Ensemble bilden die Werke im zentralen Griinbereich eine Sequenz figurativer Arbeiten
von Ulrich Beier, Rainer Kriester, Wilhelm Loth und Michael Schoenholtz.

Wilhelm Loths ,Figur auf dem Bogen” ist der einzige Aluminiumguss innerhalb der Gruppe
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von figurativen Skulpturen in der Sammlung der Fiihrungsakademie. Die Gruppe von
Arbeiten besteht in erster Linie aus Steinplastiken. Loths Stil ist der Neuen Figuration
zuzuordnen, einer Gegenbewegung zur Abstraktion ab 1959, zu deren Vertretern auch
Ulrich Beier, Rainer Kriester und Michael Schoenholtz gehdren. Loth beschaftigte sich
zeitlebens in erster Linie mit der weiblichen Figur. Das Werk in der Bundeswehrhochschule
ist als Frau identifizierbar oder als Reprasentation eines menschlichen Kérpers. Die
amorphe, geschrumpft wirkende Form ist auf einen soliden Bogen gebettet, der sie
wehrlos und verletzlich erscheinen lasst. Sinnliche Gedanken werden durch die exponierte
Pose der Frau als Opfer abgel®st. Damit regt die Skulptur Denkprozesse an, die beim
Betrachter eine Sensibilisierung im Umgang mit den Menschen zielen. CL

Kiinstler

Wilhelm Loth (1920 Darmstadt — 1993 Darmstadt) war Bildhauer. Nach einer Ausbildung
zum Vermessungstechniker und Privatstudien bei Fritz Schwarzbeck trat er 1937 in
Briefkontakt mit Kathe Kollwitz. Wahrend des 2. Weltkriegs wurde er seit 1940 zum Arbeits-
und Kriegsdienst verpflichtet und besuchte daneben Toni Stadlers Bildhauerklasse an der
Stadelschule in Frankfurt. Nach zweijahriger Kriegsgefangenschaft setzte er 1947 seine
Studien bei Fritz Schwarzbeck fort.

Von 1958-86 hatte er eine Professur an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste in
Karlsruhe. 1964 war er Teilnehmer der documenta 3. 1979 erhielt er das
Bundesverdienstkreuz am Bande. Fiir den Bund fiihrte er mehrere Auftrage aus, darunter
Arbeiten fir die Deutsche Botschaft in Lissabon 1970 und das Deutsche
Krebsforschungszentrum in Heidelberg 1972. Die Wilhelm-Loth-Stiftung wurde 1992 in
Karlsruhe gegriindet.
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Fiihrungsakademie der Streitkrafte Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Clausewitz-Kaserne

Manteuffelstr. 20

22587 Hamburg-Nienstetten, Hamburg

_‘}“

~ Entwurf

Deimel, Ulrich-Olaf: Cannae, 1959
Wandbild, Wachsfarben

Lehrsaalgebaude

Kunst bei Abriss des Gebaudes 2007 zerstort

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Architektur: Landesbauverwaltung Hamburg, Staatliches Hochbauamt, 1958-1965, Neubau
2007

Weitere Kiinstler: Hans Martin Ruwoldt

Die Clausewitz-Kaserne in Hamburg-Nienstetten wurde 1958 zur Filhrungsakademie der
Streitkrafte ausgebaut. Sie diente als Aus- und Weiterbildungszentrum fiir Stabsoffiziere.
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Das Hochbauamt Hamburg errichtete neue Wirtschaftsbauten und ein Lehrsaalgebaude,
auBerdem gab es auch Kunst in Auftrag.

Neben einer Bronzeskulptur von Hans Martin Ruwoldt im AuBenbereich erhielt die
Fihrungsakademie ein abstraktes Wandbild von Ulrich-Olaf Deimel. Der Hamburger Maler
und Wandbildner hatte schon eine Reihe von Werken in 6ffentlichen Bauten der
Hansestadt realisiert. Einige seiner Arbeiten flir das Hochbauamt gehdren zu den wenigen
ganz modernen, ungegenstandlich-abstrakten Werken der flinfziger Jahre im
Architekturkontext. Fiir das Lehrsaalgebaude der Fiihrungsakademie schuf Deimel ein
Paradebeispiel fur die gelungene Integration moderner Kunst in einen eher kunstfernen
Kontext, die ohne Abstriche an die Form dem traditionellen Anspruch nach einem Inhalt
entgegenkommt.

Deimel gestaltete ein ungegenstandlich-abstraktes Wandbild in grauer, schieferblauer,
griner und ockerfarbener Wachsfarbe. Das Bild ist im Stil der zeitgendssischen abstrakten
Moderne gemalt, wie sie die Nouvelle Ecole de Paris mit Hans Hartung und Pierre Soulages
vertrat. Es ist damit zu dieser Zeit als Wandbild sehr avantgardistisch. Mit gestischem
Pinselstrich schwungvoll aufgetragene schwarze Balken bilden das kryptische Zentrum des
Bildes.

Wie haufig beim abstrakten Expressionismus werden die Bilder mit mythologischen Titeln
aufgeladen. Hier ist der Titel ,Cannae” nicht nur der Schlissel zur Dechiffrierung der
Zeichen, sondern dient auch der Legitimation des Werkes vor Ort. Cannae war der Ort
einer der bedeutendsten Schlachten der Weltgeschichte, 216 vor Christi Geburt. Die
legendare Strategie des Karthagers Hannibal, der im zweiten Punischen Krieg sechzehn
romische Legionen durch Einkesselung schlug, gehort noch heute zum
Unterrichtsrepertoire der Militarakademien.

Auf dem Wandbild konnten die Offiziere in den Strichen und Bogen die graphische
Darstellung der Strategie Hannibals wiedererkennen, wo andere nur ein kompositorisch
gelungenes, abstraktes Formenspiel sahen. Der Kommandeur schrieb 1959 anerkennend
an den Kinstler: ,dass es in neuer Weise [...] gelungen ist, militarische Vorstellungen mit
den Mitteln des Kiinstlers auszudriicken.”

Leider mussten Gebaude und Wandbild 2007 einem Neubau weichen. CB

Kiinstler

Ulrich-Olaf Deimel (1916 Olpe — 1984 Hamburg) war ein in den flnfziger Jahren sehr
gefragter abstrakter Wandbildner in Hamburg. Nach Ausbildung in Berlin und an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Hamburg, arbeitete er in den Techniken Malerei,
Sgraffito, Mosaik mit den Materialien Glas, Beton und Metall. Er schuf Gber 150
Wandgestaltungen und Skulpturen fur 6ffentliche Gebaude, Privatunternehmen und
Schiffe, u.a. fir die Deichtorhallen 1950, das Arbeitsamt AdmiralitatsstraBe 1952, die
Jugendherberge am Stintfang 1953, das Volkswagenwerk Wolfsburg 1955, den Flughafen
Hamburg 1961, die Dresdner Bank am Jungfernstieg 1964, die Hamburgische Staatsoper
1968, das Bundesbahnfahrschiff Deutschland 1971, den Entwicklungsraum Billstedt-Horn
1980.
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Fiihrungsakademie der Streitkrafte Hamburg
heute Fithrungsakademie der Bundeswehr
Clausewitz-Kaserne

Manteuffelstr. 20

22587 Hamburg-Nienstetten, Hamburg

Ruwoldt, Hans Martin: Rossebandiger, 1961
Skulptur, Bronze, 240 x 225 x 123 cm, Sockel 25 x 263 x 141cm
AuBenbereich

Architektur: Landesbauverwaltung Hamburg, Staatliches Hochbauamt, 1958-1965; Neubau
2007
Weitere Kinstler: Ulrich-Olaf Deimel (Wandbild)

1957 wurde die Fihrungsakademie der Streitkrafte als Aus- und Weiterbildungszentrum
fur Stabsoffiziere gegriindet. In der Clausewitz-Kaserne in Hamburg-Nienstetten errichtete
das Hochbauamt Hamburg dafiir 1958 neue Wirtschaftsbauten und ein Lehrsaalgebaude.
Auch Kunst wurde in Auftrag gegeben. Das neue Lehrsaalgebdude erhielt ein abstraktes
Wandbild von Ulrich-Olaf Deimel und in den parkdhnlichen AuBenbereich stellte man 1961
eine Skulptur von Hans Martin Ruwoldt.

Ruwoldt war einer der bekanntesten Hamburger Bildhauer, der schon am Kunst-am-Bau-
Programm von Fritz Schumacher in den zwanziger Jahren teilgenommen und Gebaude mit
vorwiegend Tierskulpturen ausstattet hatte. Ihn interessierten die spezifischen
Charakteristika der Tiere, die er in ausgiebigen Studien am lebendigen Objekt im Tierpark
Hagenbeck erforschte. In seinen naturalistischen Skulpturen betonte er mit expressiven
Formen die Geschmeidigkeit der Raubkatzen oder das Ungestiim der Huftiere. In den
funfziger Jahren wendete er sich dabei immer starker der Abstraktion und dem freien
Formenspiel zu.

Fur die Fihrungsakademie wahlte er das traditionelle Motiv des Rossebandigers, eine
zweiteilige Skulptur mit Mann und Pferd. Es steht flr die Beherrschung des Tieres durch
den Menschen und ist generell auch ein Sinnbild fir ménnliche Starke und Uberlegenheit.
All dies findet sich in Ruwoldts Bronze nur noch ansatzweise. ,Um nicht den Gedanken
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eines Rosselenkers aufkommen zu lassen, stellte der Kiinstler die zwei Kérper parallel auf
gleiche Ebene und so haben beide Figuren den ihm zugeordneten Sinn in der
Gesamtkomposition gleichwertig zu erfillen”, so der Kiinstler in einer schriftlichen Notiz
zum eigenen Werk: ,Diese Gegentberstellung symbolisiert die Vermittlung von Haltung,
Disziplin und Wissen, sie ist gedacht als Pddagogik auf héchster Ebene.”

In dem Werk tritt uns frontal ein nur mit einer Tunika bekleideter Mann entgegen. Er ist
groBer als das junge Pferd, das er mit der erhobenen Rechten am imaginaren Halfter fihrt.
Das Pferd baumt sich rechts von ihm auf. Die Skulptur entfaltet mit seiner Dynamik eine
Qualitat unabhangig vom Bildtypus. Aus dem Sinnbild wird eine dynamische Tierstudie, die
offenbar den Nutzern gefiel. Denn die Skulptur blieb trotz Umstrukturierung und
Neubebauung des Gelandes erhalten. CB

Kiinstler

Hans Martin Ruwoldt (1899 Hamburg — 1969 Hamburg) war der bekannteste Tierbildhauer
Hamburgs. Mindestens 24 Skulpturen finden sich im 6ffentlichen Raum der Hansestadt. Er
absolvierte eine Bildhauerlehre 1906-09 in Rostock und studierte 1911-14 an der
Kunstgewerbeschule Hamburg. Nach Kriegsdienst und franzésischer Kriegsgefangenschaft
1915-20 arbeitete er in Hamburg. Er wurde Mitglied der Hamburger Sezession. Im Rahmen
des ersten deutschen Kunst-am-Bau-Programms von Fritz Schumacher 1922-30 schuf er
zahlreiche 6ffentliche Skulpturen. 1955-59 war er Leiter der Bildhauerklasse der Hochschule
fur Bildende Kiinste in Hamburg. 1956 erhielt er den Edwin-Scharff-Preis der Freien und
Hansestadt Hamburg. Zu seinen wichtigsten Werken gehoren ein Panther von 1927 und
ein Eisbar im Stadtpark 1935, eine Panthergruppe an der Alster 1930, eine Schreitende vor
den Grindelhochhausern 1956, eine Vogelgruppe am Max-Planck-Institut 1957, ein Panther
an der Universitat Hamburg 1965 und die Windsbraut an der Binnenalster 1968.
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Max-Planck-Institut fiir ausldndisches und internationales Privatrecht Hamburg
Mittelweg 187
20148 Hamburg-Harvestehude, Hamburg

Ruwoldt, Hans Martin: Vogelgruppe, 1957
Skulptur, Bronze, 182 x 75 cm

Signiert am unteren Rand: Ruwoldt

Innenhof

Stark oxidiert

Architektur: Staatliches Hochbauamt Hamburg, 1956; Erweiterungsbauten, 70er Jahre;
Neubau des Sudflligels Hartmann Schlutz, Patrick Ostrop, 2006

Das Institut fir auslandisches und internationales Privatrecht wurde als
Forschungseinrichtung 1926 in Berlin gegriindet und gehort seit 1949 zur Max-Planck-
Gesellschaft. Seit 1956 ist es in Hamburg-Harvestehude ansassig. Fur Forschung,
Verwaltung und die Bibliothek mit dem weltweit zweitgréBten Bestand an
Zivilrechtsliteratur wurde ein dreigeschossiges Gebdaude um einen Innenhof errichtet.

Fur den teilweise begriinten Hof gab die Hamburger Hochbauverwaltung eine Skulptur bei
Hamburgs bekanntem Tierplastiker Hans Martin Ruwoldt in Auftrag. Er schuf eine fast zwei
Meter hohe Vogelgruppe aus Bronze auf einem flachen Steinsockel. Zwei sich eng
aneinander schmiegende Kraniche verschmelzen zu einem abstrakten Korper. Details wie
Beine und Schnabel lassen sich nur schwer erkennen. Einzelheiten verlieren ihre
Bedeutung, nehmen andere vegetative Formen wie Blatter oder Zweige an.

Dieses Werk gehort zu den avancierten Arbeiten Ruwoldts, der seit den zwanziger Jahren
Tierskulpturen nach der Natur schuf. Schon an Fritz Schumachers Kunst-am-Bau-
Programm vor der Zeit des Nationalsozialismus beteiligt, realisierte er nach dem zweiten
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Krieg wieder zahlreiche Skulpturen fir die Hochbauten und Platze der Hansestadt. Aus
naturalistischen Tierfiguren waren zunehmend abstraktere Formgebilde geworden.

Ganz im Sinne des fortschrittlichen Forschungsansatzes der Max-Planck-Gesellschaft stellte
Ruwoldt in diesem Kontext eines seiner formal weiterentwickelten Werke auf.

Die Skulptur ist inzwischen stark oxidiert, hat aber in dem mehrfach erweiterten
Gebaudekomplex noch ihren Platz im Innenhof. CB

Kiinstler

Hans Martin Ruwoldt (1899 Hamburg — 1969 Hamburg) war der bekannteste Tierbildhauer
Hamburgs. Mindestens 24 Skulpturen finden sich im 6ffentlichen Raum der Hansestadt. Er
absolvierte eine Bildhauerlehre 1906-09 in Rostock und studierte 1911-14 an der
Kunstgewerbeschule Hamburg. Nach Kriegsdienst und franzésischer Kriegsgefangenschaft
1915-20 arbeitete er in Hamburg. Er wurde Mitglied der Hamburger Sezession. Im Rahmen
des ersten deutschen Kunst-am-Bau-Programms von Fritz Schumacher 1922-30 schuf er
zahlreiche 6ffentliche Skulpturen. 1955-59 war er Leiter der Bildhauerklasse der Hochschule
fur Bildende Kiinste in Hamburg. 1956 erhielt er den Edwin-Scharff-Preis der Freien und
Hansestadt Hamburg. Zu seinen wichtigsten Werken gehéren ein Panther von 1927 und
ein Eisbar im Stadtpark 1935, eine Panthergruppe an der Alster1930, eine Schreitende vor
den Grindelhochhausern 1956, eine Vogelgruppe am Max-Planck-Institut 1957, ein Panther
an der Universitat Hamburg 1965, ein Rossebandiger fiir die Fiihrungsakademie der
Streitkrafte 1961 und die Windsbraut an der Binnenalster 1968.
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Postscheckamt Hamburg
heute Sofitel Hotel

Alter Wall 40

20457 Hamburg, Hamburg

Ortner, Theo: Zyklus der Natur, 1962
Wandbild, Mosaik, Marmorintarsie, 800 x 412 cm
Schalterhalle

Verbleib unbekannt

Architektur: Oberpostdirektion Hamburg, Hans Glnther Boehm, 1957-1961; Klein und
Haller Architekten, Umbau 2000

Weitere Kiinstler: Hedwig Fischer (Wandteppich), Kurt Kranz (Wandteppich), Karl Schubert
(Saulenreliefs),

Im Zentrum Hamburgs, direkt hinter dem Rathaus, zwischen Alsterfleet und Altem Wall
errichtete die Oberpostdirektion Hamburg 1957-61 das Postscheckamt Hamburg. Der
neungeschossige Stahlbetonbau mit niedrigerem Querriegel tber die StraBBe war auBen
modern und schlicht. Innen wurde es wie alle Postscheckamter — den anderen Geldhausern
vergleichbar — gediegen und prachtig ausgestattet. Die Innenraume von Eingangs- und
Schalterhalle waren mit vom Boden bis zur Decke reichenden Fensterflachen, gewellten

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 287

Deckenverkleidungen, hellen, polierten Jurakalkbéden und Marmorwandverkleidungen
versehen.

Zur Ausstattung gehorten auch kiinstlerische Werke. Dies waren Kupfersaulen mit
Bronzereliefs von Karl Schubert in der Eingangshalle und ein Wandmosaik in der groBen
Schalterhalle von Theo Ortner. AuBerdem gab es in der Kantine acht in freistehende
Rahmen gespannte Wandteppiche von Kurt Kranz und Hedwig Fischer.

Das farbenprachtige Mosaikbild in der Schalterhalle bestand — passend zur luxuridsen
Raumausstattung — aus Marmorintarsien. Es zeigte eine heitere, figurativ-abstrakte
Landschaft mit Tieridylle. Auf abgerundeten Farbflachen waren Paare von Pferden und
Vogel, Fische sowie Sonne, Regen, Wolken und Gewasser in abstrakter Form zu erkennen.
Wellenlinien von Wasser und Wolken, senkrechte Strahlen von Sonne und Regen
strukturierten und belebten das Bild. Entworfen hatte das reprasentative Werk der 62-
jahrige Maler und Professor fiir Wandbild an der Hochschule fiir Bildende Kunst, Theo
Ortner. Ein erstes Marmormosaik hatte er 1957 im Auftrag der Oberpostdirektion fir die
Hauptpost in Altona geschaffen. GroBBe gegenstandliche Wandbilder gestaltete Ortner viele
in Hamburg, allerdings ist von ihnen heute fast keines mehr erhalten. Wahrend die meisten
seiner Arbeiten stilisierte, aber naturalistische Darstellungen von Hamburger Motiven,
Mythologien und emblematischen Bildern waren, schuf Ortner hier ein modernes,
abstraktes Wandbild. Die Gestaltung der idyllischen Landschaft, der Végel und Pferde
nimmt kubistische Bildkirzel und Formensprache auf. Leider fiel das aufwandige und
kostbare Marmormosaik des Postscheckamtes dem Umbau des Gebdudes zum Opfer. CB

Kiinstler

Theo Ortner (1899 Miinchen — 1989 Hamburg) war ein vielbeschaftigter Wandbildner in
Hamburg. Er studierte an der Kunstgewerbeschule Nirnberg und 1918-21 an Akademie
der bildenden Kiinste in Miinchen bei Angelo Jank und Adolf Hengeler. 1945 wurde er
Professor fir Wandbild an der Hochschule fur bildende Kiinste Hamburg. Zu seinen
offentlichen Auftragen in Hamburg gehdrten viele Wandbilder, z. B. im Finanzamt
Dammtor 1949, im Arbeitsamt Hamburg Hafen und Schifffahrt 1951, im
Verwaltungsgebaude der Lufthansawerft 1954, am Finanzamt Hamburg Harburg 1955 und
im Hauptpostamt Altona 1957 sowie Glasfenster im Arbeitsamt Wilhelmsburg und im
Ratsweinkeller 1954.
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Postscheckamt Hamburg, Bundespost
heute Sofitel Hotel

Alter Wall 40

20457 Hamburg, Hamburg

Schubert, Karl: Der Mensch und das Geld, 1962
Wandrelief, Kupfersaulen, Bronzerelief
Eingangshalle

Verbleib unbekannt

Architektur: Oberpostdirektion Hamburg, Hans Glnther Boehm, 1957-1961; Klein und
Haller Architekten, Umbau 2000

Weitere Kiinstler: Hedwig Fischer (Wandteppich), Kurt Kranz (Wandteppich), Theo Ortner
(Wandbild)

Das neue Postscheckamt Hamburg entstand 1961 direkt hinter dem Rathaus, zwischen
Alsterfleet und Altem Wall. Hans Glinther Boehm entwarf fir die Oberpostdirektion
Hamburg einen neungeschossigen Stahlbetonbau mit einem viergeschossigen
Quergebaude. AuBen modern, war das Gebaude mit groBen Glasfronten auch innen hell
und freundlich gestaltet. Als Geldinstitut sollte es Gediegenheit und Luxus ausstrahlen.
Dazu wurden Eingangs- und Schalterhalle mit polierten Jurakalkboden sowie
Natursteinverkleidungen aus Marmor und Dolomit ausgestattet. AuBerdem wurden einige
Kunstwerke bei lokalen Kiinstlern in Auftrag gegeben. Der bekannte Wandbildner Theo
Ortner schuf ein Marmormosaik fir die groBe Schalterhalle. Fir die Kantine entwarfen Kurt
Kranz und Hedwig Fischer acht in freistehende Rahmen gespannte Wandteppiche.

In der Eingangshalle gestaltete der Bildhauer Karl Schubert Bronzereliefs an den
kupferummantelten Saulen. Der Hamburger Akademielehrer hatte bereits fir die
Bundespost an anderen Orten figurative Skulpturen und Reliefs geschaffen. Fir das
Hamburger Postscheckamt schuf Schubert zum Thema ,Der Mensch und das Geld”
mehrteilige Figurengruppen, die sich als Einzelszenen um die Saulen legten. Erzahlt wurden
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anekdotische Episoden aus der Bibel und aus Marchen. Die einfach gewandeten,
menschlichen Figuren auf den Bronzereliefs bestachen durch eine ausdrucksstarke Gestik
und Mimik.

Kleine Geschichten als dekorative Unterhaltung waren eine willkommene Ergéanzung des
nlchternen modernen Gebaudestils. In traditioneller Bronze ausgefiihrt gaben sie dem
Raum ein durchaus reiches Geprage.

Uber den Verbleib der Saulen nach Auflésung des Postscheckamtes und dem Umbau des
Hauses zum Hotel ist nichts bekannt. CB

Kiinstler

Karl Schubert (1909 Schreckenstein-Aussig) war Bildhauer. Er hatte in Hoschitz und an der
Akademie in Prag studiert und war nach Ruckgabe des Sudetenlandes an Tschechien nach
Hamburg gekommen. 1950-78 war er Dozent an der Hochschule fiir bildende Kiinste in
Hamburg. Neben Portratkdpfen schuf er zahlreiche GroBplastiken in 6ffentlichem und
kirchlichem Auftrag, z. B. eine Skulptur fir das Fernmeldeamt in Braunschweig 1960.
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Reichsprasident-Ebert-Kaserne Hamburg
Osdorfer Landstrale 365
22589 Hamburg, Hamburg

Sinken, Hein: Windobjekt, 1978
Skulptur, Edelstahl; kinetisch, 560 x 500 x 500 cm
Innerer Eingangsbereich vor Gebaude 1

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit drei Teilnehmern
Kosten: 95.000 DM

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, Fertigstellung 1937, Erweiterungsbau 1978

Die Reichsprasident-Ebert-Kaserne beherbergt Teile der nahegelegenen Helmut-Schmidt-
Universitat der Bundeswehr. Seit 1958 ist der Standort eine Bundeswehrfachschule, die fir
ausscheidende Berufssoldaten weiterflihrende Schulungen anbietet.

Die Bundesbauabteilung Hamburg leitete die 1978 fertiggestellte Erweiterung und vergab
den Auftrag fur die Kunst am Bau nach einem beschrankten Wettbewerb mit drei
Teilnehmern an Hein Sinken.

Von der Haupteinfahrt an der Osdorfer Landstrae 365 aus sichtbar, steht jenseits eines
langlichen Parkplatzes Sinkens kinetisches Windobjekt von 1978. Es ist auf der
nordwestlichen Ecke einer Griinflache mit vier Baumen platziert. Besucher passieren das
Werk auf dem Weg in die umliegenden, parallel angeordneten Gebaude, die in der
Mehrzahl aus langgestreckten, zweigeschossigen Bauwerken mit Satteldach und
Gaubenfenstern bestehen.

Die Schaffung eines heiteren, bewegten Anziehungspunktes fiir die umgebenden Gebaude
und die Natur war ein erklartes Ziel Sinkens. Sein ,Windobjekt” ist eine der kinetischen
Edelstahlskulpturen des Kiinstlers. Es ist Giber flinfeinhalb Meter hoch und bildet damit eine
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Landmarke. Die Arbeit besteht aus einem schlichten eckkantigen Aufstand, auf den ein
Meter hohes kubisches Gestdange, an dessen Vertikalen vier bewegliche, seitlich gedffnete
Edelstahlrohre montiert ist. Die zwei Meter langen, quer um ihre Mittelachsen rotierenden
Korper verengen sich einseitig und leiten die Drehbewegungen — einem Segel ahnlich -
seitlich in die vorherrschende Windrichtung. Die kalkulierten Bewegungen der kinetischen
Elemente und deren prézise Asthetik erzeugen ein attraktives Zusammenspiel von
Aerodynamik und Balance.

Die Proportionen von Sinkens Skulptur beziehen sich auf die Architektur, die aus
zweigeschossigen Ziegelbauten besteht. Mathematisch beruhen die MaBe auf dem
Verhaltnis Eins zu Zwei, was sich auch innerhalb der Skulptur wiederholt. Die H6he des
Gestanges, das vier kinetische Rohre tragt, entspricht der halben Seitenlange. In den
Erlduterungen zum Wettbewerbsentwurf fiihrte Hein Sinken aus: ,Die dynamischen
Aktionen des Windes bewirken die Reaktionen des Objektes. Dadurch wird das Windspiel
in seinem Charakter von dem jeweiligen Temperament der einwirkenden Windkraft
bestimmt. Hierin liegt seine Faszination und kommunikative Wirkung. [...] Die
differenzierten Radien der Aggregate bedingen die Vielfalt der immerwahrenden
Veranderungen der Konstellation.” (Archiv BMVg, Manske Bd. 2). Grazids in der Bewegung
und zugleich technisch faszinierend, bleiben die Mittel des Kiinstlers ,immer einfach und
kontrollierbar, und gerade das macht den hohen Reiz der Objekte aus. Das gesamte
Konstruktions- und damit Denksystem bleibt erkennbar und nachvollziehbar.” (Jensen
1974, S. 22). Sinkens kinetische Arbeiten bilden spielerische DenkanstdBe fir die
Gesellschaft, die in der Gegenwart durch die Nutzung des Windes als Energiequelle noch
an Reiz gewinnen.

Der Klnstler war ab circa 1970 einer der fihrenden kinetischen Kiinstler Deutschlands.
Seine komplexen, windbewegten Objekte bringen scheinbar schwerelos verschiedene
Korper wie Halbschalen, Rohre, Rundscheiben, Bander oder Lamellen zum Schwingen. Die
Rohrkonstruktionen sind typisch fir die reifen Werke des Kiinstlers, der ab 1972 mit
seinem Neffen, dem Architekten Michael Wendt, zusammenarbeitete. CL

Kiinstler

Hein Sinken (1914 Aachen — 1987 Berlin) arbeitete ab 1932 als figurlicher Bildhauer in
Berlin. Zu seinen Friihwerken zahlen die Biste von Eilhard Alfred Mischerlich in der
Humboldt-Universitat Berlin 1952 und das ,Stehende Knabenpaar” am Ellernweg in Berlin-
Treptow 1956. 1966-71 war er Dozent an der Technischen Universitat Berlin. Ab 1966 schuf
der Kiinstler seine ersten windkinetischen Objekte und war alsbald einer der fliihrenden
kinetischen Kinstler Deutschlands. Sein Werk ,Balance” gewann 1982 auf der documenta 7
im Rahmen eines engeren Wettbewerbs den 1. Preis. Im Auftrag der Bundesrepublik
realisierte er eine kinetische Plastik vor der Deutschen Botschaft in Nouakchott /
Mauretanien 1969 und das Windobjekt fiir die Reichsprasident-Ebert-Kaserne 1978.
Weitere Auftragswerke stehen am Lehmbruck-Museum in Duisburg 1969, am Firstlichen
Residenzschloss Detmold 1970, im Skulpturenmuseum Glaskasten in Marl 1972, Offenbach
1972 und Wuppertal 1974 und in Bremen 1973 und 1978. In Berlin stellte er mindestens
acht kinetische Skulpturen auf, z. B. an der Strale des 17. Juni 1968, auf dem
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Falkenhagener Feld 1980 oder auf der Besucherterrasse des Flughafens Tegel 1984.
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Universitat der Bundeswehr Hamburg - Hanseaten Bereich

heute Helmut-Schmidt-Universitat / Universitidt der Bundeswehr Hamburg
StoltenstraBe 13

22119 Hamburg, Hamburg

Nierhoff, Ansgar: Ohne Titel, 1976
Skulptur, Cortenstahl, Edelstahl
AuBenbereich des Wohnbezirks

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, Fertigstellung 1976

Im Rahmen des 1976 abgeschlossenen Neubaus der Studentenwohnheime fiir den
Hanseaten Bereich der Universitat der Bundeswehr in Hamburg lobte die
Bundesbauabteilung Hamburg einen beschrankten Wettbewerb fiir die Kunst am Bau aus,
den Ansgar Nierhoff gewann. Seine GroBskulptur steht norddstlich auf der Rasenflache
zwischen den flinfgeschossigen Wohnheimen.

Das Werk ist der als Raumknoten bekannten Serie zuzuordnen. Es besteht aus drei mehrere
Meter langen polierten Edelstahlbalken mit quadratischem Schnitt, die in rechtem Winkel
zueinander stehen. Im Zentrum befinden sich drei abgeflachte quadratische
Cortenstahlkissen, die raumlich jeweils einem der Edelstahlbalken zugeordnet sind. Die drei
Cortenstahlkorper stehen oder liegen unter bzw. vor den inneren Endpunkten der Balken.
Alle Formen weisen Quetschungen auf, die der Kiinstler als Bestandteil der kiinstlerischen
Intention einsetzt. Nierhoff setzt in seiner souveranen Bearbeitung des Materials
zerstorerische Krafte ein, die Gewalt anklingen lassen.

Bei der Entwicklung bericksichtigte Nierhoff die MaBe des Werks im Verhaltnis zur
durchschnittlichen KorpergréBe. Die Monumentalitat des Gesamtwerks und der
Einzelkomponenten lasst den Betrachter klein erscheinen. Die Balken stellen einen Bezug
zur Architektur her, weil sie in ihrer langgestreckten Form wie ein paar ausgesparte
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Gebaudeecken der zugeordneten Architektur auf der Griinflache liegen. Die weif3
gerahmten, quadratischen Fenster der Wohneinheiten wiederholen sich in der
Vierkantform der Edelstahlbalken. Farblich harmonieren die reflektierenden Oberflachen
des Edelstahls und die warmen, absorbierenden Brauntdne des Cortenstahls mit den
Zweckbauten in rotem Backstein und weiem Sichtbeton. Zu den ebenfalls auf dem
Campus befindlichen, himmelwarts strebenden Skulpturen von Lechner, Reusch und
Snellet bilden Nierhoffs vergleichsweise massigen Formen einen augenscheinlichen
Kontrast.

Die von der Jury identifizierte ,verfremdete Antithese” (Archiv BMVg, Manske Bd. 2) der
Skulptur wurde fiir die studierenden Offiziersanwarter zum Stein des AnstoBes. Sie
Ubermalten das Werk kurz nach der Aufstellung in den Bundesfarben, eine Aktion, die
wegen des aktuellen Bundeswahlkampfs von 1976 das Augenmerk der Tagespresse auf
sich zog. Die darauf folgende Grundsatzdiskussion stellte die Ausdrucksformen der
zeitgendssischen Kunst in Frage. Nierhoff auBerte sich zur Rezeption seines Werks: ,Ich
selbst habe aber nie daran gedacht, eine auch nur annahernd illustrative Arbeit zu machen.
Ich habe eine Plastik gemacht, die plastische Grunderfahrungen zeigt”, die darauf abzielte,
.gerade jene Leute zu bertcksichtigen, die gar nicht mit dem Ziel, sich mit Kunst zu
beschaftigen, vorbeikommen.” (Interview mit Hans-Georg Schultz, 5. Juli 1977, S. 43. In:
Archiv BMVg, Manske Bd. 2). Im Kontext der Bundeswehruniversitat liefert der
klnstlerische Arbeitsprozess wertvolle Impulse, weil durch ihn nicht nur plastische
Grunderfahrungen anschaulich gemacht werden, sondern auch die zerstdrerischen
Auswirkungen von Krieg vor Augen gefiihrt werden. Der Zwischenfall zeigt, dass es
schwierig sein kann Akzeptanz fiir Kunst am Bau zu finden, besonders wenn es sich um
abstrakte zeitgendssische Werke handelt.

Ansgar Nierhoff gehdrte in den siebziger Jahren zusammen mit Otto Hajek, Erich Hauser,
Bernhard Heiliger und Erich Reusch zu den wichtigsten Vertretern der Kunst im
offentlichen Raum. Alle vier nahmen an der documenta in Kassel teil. Nierhoff und Reusch
stellten 1977 dort aus, ein Jahr nach der Fertigstellung ihrer GroBskulpturen fir die
Helmut-Schmidt-Universitat. CL

Kiinstler

Ansgar Nierhoff (1941 Meschede — 2010 Koln) machte 1960 seinen Gesellenbrief flr das
Maurerhandwerk und anschlieBend Abitur. Er studierte 1964-69 an der Kunstakademie
Dusseldorf und war Meisterschiler von Norbert Kricke. Er erhielt den Villa-Romana-Preis
und nahm 1977 an der documenta 6 teil. Nierhoff wirkte 1988-2008 als Professor an der
Akademie fir Bildende Kiinste der Johannes Gutenberg-Universitdt in Mainz. Der Bildhauer
schuf einige wichtige Werke als Kunst am Bau: fur die Universitat der Bundeswehr
Hamburg 1976, in Bonn fir die Kreuzbauten 1977, das Bundesministerium fur Erndhrung,
Landwirtschaft und Verbraucherschutz 1978, das Bundesministerium fir Umwelt,
Naturschutz und Reaktorsicherheit 1980 und das Bundesministerium der Verteidigung
1988, in Berlin fiir das Robert Koch-Institut 1980 und die Staatsbibliothek 1982 sowie die
Physikalisch-Technische Bundesanstalt 1992 in Braunschweig. Nierhoffs letztes Werk war
das 2010 posthum enthullte Mal der KZ-Gedenkstatte Ladelund.
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Universitat der Bundeswehr Hamburg — Douaumont-Kaserne

heute Helmut-Schmidt-Universitat / Universitidt der Bundeswehr Hamburg
Holstenhofweg 85

22043 Hamburg, Hamburg

Reusch, Erich: Ohne Titel, 1976

Skulptur, Stahlkern mit Glasfaser-Beschichtung; 2 sich im Kreis bewegende, kinetische
Rohre

Mensa, Ebene 1

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Bundesbauabteilung Hamburg, Fertigstellung 1976
Weitere Kinstler: Alf Lechner (Skulptur), Francois Morellet (Wandgestaltung), Kenneth
Snelson (Skulptur)

Die Douaumont-Kaserne in Hamburg Wandsbek wurde 1936 fertiggestellt. Sie wurde nach
einem Frontabschnitt des brutalen Grabenkrieges von Verdun im Ersten Weltkrieg benannt.
Die Universitat der Bundeswehr im Bereich der Douaumont-Kaserne nahm dort 1973 den
akademischen Lehrbetrieb fiir den Offiziersnachwuchs auf. 2003 wurde sie in Helmut-
Schmidt-Universitat umbenannt um die Verdienste des ehemaligen
Bundesverteidigungsministers und Initiators der zwei Bundeswehrhochschulen zu
wurdigen.

Die Einrichtung der Hochschule Anfang der siebziger Jahre erforderte u.a. den Bau einer
Mensa. Deren bestimmendes architektonisches Merkmal ist die schwarze Gebaudehille mit
einem auf das Dach aufgesetzten Tragwerk aus Stahlkonstruktion, das in Dreiecke
gegliedert ist. Die Wettbewerbsunterlagen des von der Bundesbauabteilung Hamburg
ausgelobten beschrankten Wettbewerbs fiir Kunst am Bau gaben vor, dass das
kinstlerische Konzept Prozesse veranschaulichen solle. Erich Reuschs kinetische Plastik von
1976 erfillt diese Vorgabe.

Das Werk setzt sich aus zwei rotierenden, mit Glasfaser beschichteten Stahlkernréhren
zusammen, die in rechtem Winkel auf zwei Tragern ruhen. Die beiden asymmetrisch auf die
Aufstande montierten, weiBen, kinetischen Rohren kreuzen sich bei der Bewegung durch
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den Wind in schmalem Abstand tbereinander. Die schlanken Trager mit den seitlich
integrierten Kugellagern lassen das Werk so erscheinen, als negiere es die
Gravitationskrafte. Wenn die Zeiger sich in luftiger Hohe kreuzen, setzen sie sich darunter
als kreisende Schattenbewegung fort. Somit simulieren die beiden in den Raum
geschriebenen Radialachsen wahrend der Drehung zylindrische Kérper. Die monumentale
Skulptur schafft durch das Schattenspiel eine raumgreifende Beziehung zur Umgebung.
Die zweiteilige kinetische Plastik, die mehrere Meter tiber dem Boden ihren vorgegebenen
Bewegungsrhythmus schreibt, stellt eine Beziehung zur waagrechten Ausrichtung der
flachen Architektur her.

Erich Reusch, der als Bildhauer und Architekt ausgebildet und tatig war, verknipft
Elemente beider Gebiete in seinem Werk. Er geht mit Statik innovativ um und verwendet in
seiner Hamburger Arbeit moderne, der Architektur entlehnte Technik. Zentrales Anliegen
bei Reusch, wie bei dem ebenfalls in Disseldorf ansassigen Kiinstler Norbert Kricke, ist die
Auseinandersetzung mit dem Raum. Reusch gestaltete ab 1972 Volumina, die den
umgebenden Raum verdrangen. Das Lebenswerk Reuschs zeigt eine weite Bandbreite an
Arbeiten, angefangen mit seinen Scheibenplastiken bis hin zu multimedialen Skulpturen,
Wasserkunst und Platzgestaltungen, die Kinetik und Akustik einsetzen. CL

Kiinstler

Erich Reusch (1925 Wittenberg — 2006 Berlin) studierte 1947-53 an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste in Berlin Bildhauerei und Architektur bei Georg Leowald, Richard Scheibe
und Hans Uhlmann. Ab 1953 war er tatig in einem Dusseldorfer Architekturbiiro, machte
sich 1956 selbstandig und baute Siedlungen in Dusseldorf, Hannover und Frankfurt. Er war
Initiator der Trabantenstadt Meckenheim/Merl bei Bonn. Mitte der sechziger Jahre wurde
er zunehmend als Bildhauer tatig. 1975-90 besetzte er den Lehrstuhl ,Integration Bildende
Kunst und Architektur" an der Staatlichen Kunstakademie Dusseldorf. 1977 nahm Reusch
an der documenta 6 teil. Auftragswerke realisierte er auf dem Forumsplatz der Universitat
Bochum 1971, an der Landesfinanzschule Schloss Nordkirchen 1971, am Innenministerium
des Landes Nordrhein-Westfalen in Diisseldorf 1980 und an der
Landesversicherungsanstalt Minster 1998 und 2008.
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Bundeswehrkrankenhaus Hamm

heute Neubau Hochschule Hamm-Lippstadt
Marker Allee 76

59063 Hamm, Nordrhein-Westfalen

Miillenholz, Leo: Ohne Titel, 1968
Wandrelief, Aluminium, H.: ca. 250 cm
Eingangshalle

2011 beim Gebaudeabbruch zerstort

Vergabe: Wettbewerb

Architektur: Lazarettbau 1938-39; Finanzbauamt Dortmund, Umbau 1962-69 und 1975;
Abbruch 2011
Weitere Kinstler: Seff Weidl (Wandreliefs)

Das Lazarett in Hamm, errichtet 1938-39 mit einer Kapazitat von etwa 400 Betten, wurde
wahrend des 2. Weltkriegs durch einen Bombenangriff schwer beschadigt und nach
Kriegsende vom Marienhospital der 6rtlichen St. Agnes Pfarrgemeinde verwaltet. Die
Bundeswehr ibernahm die Liegenschaft 1960 und richtete dort zuerst eine
Truppenunterkunft fir eine Sanitdtsausbildungseinheit und ein Sanitatsbataillon ein. Dem
Entschluss 1961, das Bauwerk wieder als Krankenhaus zu nutzen, folgten von 1962 bis Ende
der sechziger Jahre Instandsetzungs- und Sanierungsarbeiten, der Neubau eines
Schwesternwohnheims, eines Wirtschaftsgebaudes und kleinerer Nebengebaude. Der
klinische Betrieb wurde 1967 aufgenommen. Es schlossen sich weitere BaumaBnahmen in
den siebziger Jahren an.
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Die Neustrukturierung das Zentralen Sanitatsdienstes der Bundeswehr fiihrte zur
SchlieBung des Krankenhauses 2007. Der Abbruch und anschlieBende Neubau der
Hochschule Hamm-Lippstadt begann 2011.

Das Hauptgebaude des Bundeswehrkrankenhauses in Hamm von 1939 war ein
dreigeschossiger Backsteinbau mit streng gegliederter Fassade. Den vom Finanzbauamt
Dortmund ausgelobten gemeinsamen Wettbewerb fiir Kunst am Bau zum Umbau von
1962 gewannen Leo Millenholz und Seff Weidl. Die beiden Kunstschaffenden Gibernahmen
die kiinstlerische Gestaltung der Eingangshalle sowie der katholischen und der
evangelischen Kapellen.

Mullenholz schuf in der Eingangshalle eine grof3flachige Reliefwand aus Aluminium, die
eine feierliche Atmosphare bewirkte. Das reflektierende Material und die abstrakte
Formgebung bereicherten den Eingangsbereich mit einer Deckenhdhe von rund 2,5
Metern. Mehrere Hundert unregelmaBig gegossene Aluminiumtafeln bedeckten die rote
Wandflache neben dem Haupteingang. Deren Oberflachenstruktur erzeugte der Kinstler,
indem er sie mit Stahlstempeln in den Formsand presste, laut Mullenholz ,ein absolut
ungewodhnliches, spontanes, unmittelbares Verfahren, und anschlieBend mit flissigem
Metall ausgegossen [...] um den impulstétenden Umweg Uber das zu reproduzierende
Wachs-, Holz- oder Gipsmodell auszuschalten, der immer Spuren von Wachs-, Holz- oder
Gipscharakter hinterlasst, die nicht gewollt sind." (Kunst und Bau 1967-1979, S. 197). Dieser
Prozess erzeugte wegen der Unmaglichkeit von Korrekturen eine Spontaneitat, die durch
die unregelmaBig geformten Einzelteile und die ungleichmaBige Verteilung auf der Wand
zusatzlich unterstrichen wurden. Allerdings erfuhr die Zufélligkeit der Anordnung durch die
menschliche Fantasie eine ordnende Logik von Reihungen und Mustern. Durch die
Bewegung des Betrachters erzeugte der Lichteinfall Konstellationen von aufleuchtenden
und verldschenden Oberflachen, die eine ,statische Kinetik" des Objekts bewirkten.

Leo Mullenholz reichte den erfolgreichen Entwurf fir das neue Bundeswehrkrankenhaus
ein, fir das er auBer der Gestaltung der Eingangshalle die der Altarwand der evangelischen
Kapelle und die Fenstergestaltungen der evangelischen und der katholischen Kapellen
Ubernahm. In der technischen Ausfihrung ahnelten sich die Reliefs fir die Kapellen und fir
die Eingangshalle durch ihre schuppenformigen Oberflachenstrukturen. Im Kontext des
Krankenhausbetriebs legten die unregelmaBigen, gestiickelten Oberflachen Wunden und
Narben, Leiden und Heilung nahe. Die monochromen Strukturen von Leo Miillenholz
kdnnen mit dem Werk von Louise Nevelson verglichen werden. Beide Kiinstler
demonstrieren in ihrem Schaffen eine Vorliebe flr Texturen und eine Faszination durch
versunkene Kulturen. CL

Kiinstler

Leo Millenholz (1921 Koéln — 2009 Hennef-Altenbddingen) studierte an der Kunstakademie
Dusseldorf und horte Philosophie an der Universitat Koln. Ab 1949 arbeitete er als
freischaffender Kiinstler. Mitte der flinfziger Jahre bis 1980 schuf er tGiber 60 Kunst-am-Bau-
Projekte vorwiegend in Nordrhein-Westfalen. Fir den Bund realisierte er Werke flr das
Postamt Bad Honnef, das Bundeswehrkrankenhaus Hamm 1968, das Bundessprachenamt

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 300

Hdrth 1973 und das Kreiswehrersatzamt Monchengladbach 1980.
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Bundeswehrkrankenhaus Hamm

heute Neubau Hochschule Hamm-Lippstadt
Marker Allee 76

59063 Hamm, Nordrhein-Westfalen

Miillenholz, Leo: Leidensgeschichte, 1968

Fenstergestaltungen, je 4 Fenster, Bleiverglasungen aus mundgeblasenen Antikglasern; 8
Fenster von je 122 x 227 cm

Evangelische und katholische Kapelle

2011 beim Gebaudeabbruch zerstort

Vergabe: Wettbewerb
Kosten: 7.000 DM

Architektur: Lazarettbau 1938-39; Finanzbauamt Dortmund, Umbau 1962-69 und 1975;
Abbruch 2011
Weitere Kinstler: Seff Weidl (Wandreliefs)

Das im 2. Weltkrieg beschadigte Lazarett in Hamm, errichtet 1938-39, wurde nach
Kriegsende vom Marienhospital in Hamm verwaltet. Im Jahr 1960 Gbernahm die
Bundeswehr die Liegenschaft mit einer Kapazitdt von etwa 400 Betten und richtete dort
das Bundeswehrkrankenhaus ein. Wahrend der sechziger Jahre wurde das Gebaude saniert
und erweitert, u.a. durch ein Schwesternwohnheim, ein Wirtschaftsgebaude und kleinere
Nebengebaude. Die offizielle Wiedererdffnung fand 1967 statt. Weitere BaumafBnahmen
wurden in den 1970er-Jahren durchgefiihrt, bis die Neustrukturierung der Bundeswehr
2007 zur SchlieBung fuhrte. Der Abbruch und anschlieBende Neubau der Hochschule
Hamm-Lippstadt begann 2011.
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Das Hauptgebaude des Bundeswehrkrankenhauses war ein dreigeschossiger Backsteinbau
mit sachlich gegliederter Fassade. Zum Umbau 1962-69 schrieb das Finanzbauamt
Dortmund den gemeinsamen Wettbewerb fiir die Kunst am Bau aus.

Leo Millenholz erhielt den Auftrag fir die Fenstergestaltung beider Kapellen, die
Altarwand der katholischen Kapelle und die Wandgestaltung in der Eingangshalle. Der
relativ unbekannte bayerische Kiinstler Seff Weidl kreierte den Altarfries in der
evangelischen Kapelle, sowie das Christuscorpus und die Kreuzwegstationen an der
fensterlosen Langswand der katholischen Kapelle.

Auf den bleiverglasten Fenstern der katholischen und der evangelischen Kapellen
thematisierte Leo Mullenholz die Leidensgeschichte Jesu. Doppeldeutig interpretierte der
Kinstler das biblische Thema und die persdnliche, physische oder auch psychische
Leidensgeschichte des Anwesenden — ob Patient oder Bezugsperson. Wie Narben,
Stacheldraht oder Verastelungen einer Dornenkrone zogen sich grobe ,Bleindhte” tiber die
hellen Glasflachen der vier unterschiedlich gestalteten Fenster in den zwei Kapellen. Leiden
und Martyrium, Krieg und Gefangenschaft wurden damit im einfallenden Tageslicht
eindringlich reflektiert. Die Glasflachen setzten sich aus unregelmaBig geformten,
flachendeckenden Glaselementen mit Schattierungen leicht unterschiedlicher Helligkeit
zusammen. Im Zusammenklang mit der ebenfalls von Mdllenholz gestalteten Altarwand
aus Gitterziegelmosaik entstand ein stimmiges Gesamtensemble. Zusammen mit den an
der AuBenwand angebrachten Wandleuchten und einer passiven Beleuchtung im
Deckenbereich entstand ein sakraler Raum, der den Menschen im Krankenhaus ein Gefihl
von Zuflucht und Geborgenheit vermitteln konnte. Durch die narbig anmutende
Fenstergestaltung vermittelte die Kapelle wohl auch einen Eindruck von Leiden und
Unbehagen. Das Werk wurde 2011 beim Abbruch der Gebaude zerstort.

Millenholz verschmahte maschinell produzierte Perfektion. Stattdessen propagierte er die
handwerklichen Traditionen und die Sichtbarkeit der Hand des Kiinstlers im fertiggestellten
Kunstwerk. Im Einklang mit der Philosophie des Kiinstlers sind die Fenster aus
mundgeblasenen Antikglasern angefertigt. In diesem Prozess wird Farbton und Struktur
durch die Beimischung eines Metalls zum flissigen Glas bestimmt. Die dadurch
produzierten Farbtone variieren von kiithlem Grau oder Silber bis Mattgold. Antikglas
wurde traditionell fir Kirchenfenster verwendet, wodurch im Neubau des
Bundeswehrkrankenhauses kunstlerisch die Verbindung zwischen Gegenwart und
Vergangenheit hergestellt wurde. CL

Kiinstler

Leo Millenholz (1921 Koéln — 2009 Hennef-Altenbddingen) studierte an der Kunstakademie
Dusseldorf und horte Philosophie an der Universitat Koln. Ab 1949 arbeitete er als
freischaffender Kiinstler. Mitte der flinfziger Jahre bis 1980 schuf er tiber 60 Kunst-am-Bau-
Projekte vorwiegend in Nordrhein-Westfalen. Fir die Kunst am Bau im Auftrag des Bundes
vollendete er Auftrage fiir das Postamt Bad Honnef, das Bundeswehrkrankenhaus Hamm
1968, das Bundessprachenamt Hirth 1973 und das Kreiswehrersatzamt Mdnchengladbach
1980.
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Bundeswehrkrankenhaus Hamm

heute Neubau Hochschule Hamm-Lippstadt
Marker Allee 76

59063 Hamm, Nordrhein-Westfalen

Miillenholz, Leo: Ohne Titel, 1968

Wandgestaltung, Gitterziegelmosaik mit Gold und Talmi-Gold
Katholische Kapelle, Altarwand

2011 beim Gebaudeabbruch zerstort

Vergabe: Wettbewerb

Architektur: Lazarettbau 1938-39; Finanzbauamt Dortmund, Umbau 1962-69 und 1975;
Abbruch 2011
Weitere Kinstler: Seff Weidl (Wandreliefs und Skulptur)

Der Neubau des Lazaretts in Hamm wurde 1939 mit einer Kapazitat von etwa 400 Betten
fertiggestellt. Nach dem Krieg wurde das durch Angriffe schwer beschadigte Krankenhaus
vom Marienhospital der 6rtlichen St. Agnes Pfarrgemeinde wieder instand gesetzt und
weitergefiihrt. Ab 1960 Gbernahm die Bundeswehr das Bauwerk, die von 1962-69 und 1975
Sanierungs- und ErweiterungsmafBnahmen durchfiihrte. Die offizielle Wiedereréffnung fand
1967 statt. Im Zuge der Neuorganisation schloss die Bundeswehr das Krankenhaus 2007,
gefolgt vom Abbruch und Bau der neuen Hochschule Hamm-Lippstadt 2011.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 305

Das Haupthaus des Bundeswehrkrankenhauses war ein dreigeschossiges Bauwerk aus
rotem Ziegel mit streng gegliederter Fassade. Bei der Sanierung der Liegenschaft durch die
Bundeswehr fiihrte das Finanzbauamt Dortmund Mitte der sechziger Jahre den
Wettbewerb fiir Kunst am Bau durch. Auftrage fir die kiinstlerische Ausstattung der
katholischen und der evangelischen Kapelle sowie der Eingangshalle wurden an Leo
Mullenholz und Seff Weidl vergeben. Dabei ibernahm Millenholz auBer der Altarwand der
katholischen Kapelle und der Fenstergestaltung beider Kapellen eine Wandgestaltung in
der Eingangshalle. Seff Weidl kreierte den Altarfries in der evangelischen Kapelle, sowie das
Christuscorpus und die Kreuzwegstationen an der fensterlosen Langswand der
katholischen Kapelle.

Die gesamte Altarwand der katholischen Kapelle gestaltete Leo Millenholz als
Gitterziegelmosaik mit Gold und Talmi-Gold. In Ablehnung industrieller Produktion und
Bauweise wollte Millenholz bewusst Kunst schaffen, an der die handwerkliche Tatigkeit
des Kiinstlers unmittelbar ablesbar ist. Er sah sich selbst ,,im aggressivem Gegensatz stehen
zu jeglicher Bauperfektion und zu den vorgefertigten Serienteilen des modernen Bauens,
der Maschinenglatte, die sich nicht nur als mehr oder weniger akzeptiertes Resultat des
Produktionsprozesses ergibt, sondern als alleinseligmachendes asthetisches Ideal auftritt,
das ohne Notwendigkeit auch im ,Handbetrieb’ angestrebt wird, indem Spuren des
Machens von Hand angstlich und so griindlich getilgt werden, bis das bearbeitete Objekt
aussieht - wie gekauft." (Kunst und Bau 1967-1979, 1980 S. 195). Dieser Devise folgend
zerkleinerte der Kinstler fiir das Gitterziegelmosaik auf der Altarwand maschinell
produzierte Ziegel, aus denen er zusammen mit Gold und Talmi-Gold eine Reliefwand
schuf.

Die dunkel gehaltenen Wande des Raums intensivieren das transzendente Leuchten des
Goldes. Feinsinnig ist die Anwendung von Gold und Talmi-Gold bzw. Falschgold. Letzteres
besteht aus einer Kupfer-Zink-Legierung, die mit Blattgold liberzogen ist. Zum einen stellt
Millenholz durch die Verwendung von Echtgold und Falschgold eine Analogie zum
Glauben her; er legt aber auch den Widerspruch zwischen Produziertem und
Authentischem dar. Die Struktur des Gitterziegelmosaiks verbindet sich visuell mit den
goldenen Akzenten, die scheinbar zufllig auf der oberen Altarwand die Blicke auf sich
ziehen. Zusammen mit den seitlich angebrachten Leuchten und einer passiven
Beleuchtung im Deckenbereich entsteht ein sakraler Raum, der den Menschen im
Krankenhaus ein Gefiihl von Geborgenheit vermitteln konnte. Das Werk wurde 2011 beim
Abbruch der Gebaude zerstort. CL

Kiinstler

Leo Millenholz (1921 Koéln — 2009 Hennef-Altenbddingen) studierte an der Kunstakademie
Dusseldorf und horte Philosophie an der Universitat Koln. Ab 1949 arbeitete er als
freischaffender Kiinstler. Mitte der flinfziger Jahre bis 1980 schuf er tiber 60 Kunst-am-Bau-
Projekte vorwiegend in Nordrhein-Westfalen. Im Auftrag des Bundes realisierte er Werke
fur das Postamt Bad Honnef, das Bundeswehrkrankenhaus Hamm 1968, das
Bundessprachenamt Hurth 1973 und das Kreiswehrersatzamt Ménchengladbach 1980.
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Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg
Im Neuenheimer Feld 280
69120 Heidelberg, Baden-Wirttemberg

Grosse, Gabriele: Ohne Titel, 1970
Wandteppich, Textil, ca. 200 x 400 cm
Bibliothek

derzeit eingelagert

Architektur: Heinle, Wischer und Partner, Freie Architekten, Berlin, Stuttgart, 1967-70
Weitere Kiinstler: Wolfhart Hahnel (Wandgestaltung), Rudolf Hoflehner (Skulptur), Wilhelm
Loth (Skulptur), Heinz-Dieter Pietsch (Wandbild), Ruth Reitnauer (Wandteppich), Leo
Wollner (Wandteppich)

Das Deutsche Krebsforschungszentrum Heidelberg (DKFZ) wurde 1964 gegriindet. Die
dringend bendétigte, zentrale Forschungseinrichtung ist eine Stiftung. Das Zentrum, heute
durch zusatzliche Erweiterungen erganzt, beschaftigt sich mit Vorbeugung, Diagnose und
Therapie von Krebs. Die Finanzierung des DKFZ setzt sich aus Bundesmitteln und durch die
Stiftung angeworbene Gelder zusammen.

Der Bau von 1967-70 liegt als Spezialeinrichtung inmitten der in den sechziger Jahren ins
Neuenheimer Feld ausgelagerten Naturwissenschaftlich-Mathematischen und der
Medizinischen Fakultaten der Universitat Heidelberg. Die in Stahlbetonbauweise
konstruierten Bauwerke der Architekten Heinle, Wischer und Partner brachten qualitativ
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hochwertige Architektur in das bereits bestehende, umliegende Universitatsviertel. Der
zentrale, achtgeschossige, moderne Hochhausriegel des DKFZ besitzt weifle Fluchtbalkone
mit auBenliegend angebrachtem, vertikalem Sonnenschutz an den Siid-, Ost- und
Westseiten. Das Bauwerk beherbergt Institute ohne besondere Bauanforderungen, z. B. das
Institut fur Toxikologie und Chemotherapie. Nordlich des Hochhauses befinden sich drei
rechteckige Gebaude mit bis zu drei Geschossen. Dabei handelt es sich um das
Dokumentationsgebaude, einen Tierstall und eine Werkstatt. Stidlich vor dem &stlichen
Fliigel des Hochhauses liegt der flache Baukdrper der Nuklearmedizin, der durch einen
schmalen Gang mit einem Reaktor verbunden ist.

Die Auswahl der Kunst am Bau konzentrierte sich auf zwei Hauptgruppen: Skulpturen fiir
die Eingangsbereiche im AuBenraum und drei Wandteppiche fiir das Gebaudeinnere.
AuBer der Dusseldorfer Textilklinstlerin Gabriele Grosse stammten alle beauftragten
Kinstler/innen — Wolfhart Hahnel, Rudolf Hoflehner, Wilhelm Loth, Heinz-Dieter Pietsch,
Ruth Reitnauer und Leo Wollner — aus Baden-Wirttemberg.

Fir Grosse war 1970 der Gobelin in Heidelberg ihr erstes Werk fir den Bund. Gabriele
Grosse wirkte die derzeit eingelagerte, rund 2 mal 4 Meter groBBe Tapisserie fur die
Bibliothek selbst. Tapisserien definieren sich durch eingewebte Bildmotive, die die
Kinstlerin am Hochwebstuhl im haute lisse-Verfahren erzeugt. Zeichnerische Entwirfe
gehen dem Webprozess voraus, die Grosse im Laufe der Jahre zunehmend mit farbigen
Aquarellflachen gestaltete. Der groB3flachige Wandteppich fiir die DKFZ Bibliothek zeigt die
fur Grosse typische, collagierte Bildsprache ihres Werks in den siebziger Jahren. Innerhalb
eines bildflllenden groBen Rechtecks ist in ahnlicher Proportion ein zweites Bildfenster
eingeschrieben. Im Zentrum des Teppichs breitet sich das blumenahnliche Hauptmotiv
Uber die Flache. Der Betrachter wird Uber eine Treppe vom unteren Bildrand in das
perspektivisch dargestellte, dunkle Zentrum der Bildmitte geleitet. Zusatzlich befinden sich
in ausgewdhlten Segmenten verschiedene Schraffuren. Insgesamt hat die Tapisserie eine
eingeschrankte Farbgebung, die sich im auBeren Bereich im braunlichen Spektrum bewegt,
wahrend zart-helle Schattierungen die innere Zone beherrschen. Das Blumenmotiv und die
warmen Farben erzeugen einen weichen, femininen Gesamteindruck, wobei die
fortschreitende Verdunklung der Farbtone von links nach rechts den Zyklus von Licht und
Schatten, von Leben und Tod anklingen lassen. Grosse prasentiert mit ihrer sensiblen
Tapisserie Einfihlsamkeit fir Aufgabe und Alltag der Krebs bekdampfenden
Forschungseinrichtung. CL

Kiinstlerin

Gabriele Grosse (1942 Hannover) studierte an der Staatlichen Kunstakademie Karlsruhe
Malerei und Gobelinweberei, war Meisterschilerin fir freie Grafik an der Staatlichen
Kunstakademie Dusseldorf und ist seit 1967 freischaffend in Disseldorf tétig. Sie ist
Staatspreistragerin der Lander Bayern 1970 und Nordrhein-Westfalen 1971. Fir den Bund
fuhrte sie eine Reihe von Auftragen aus, platziert in der Deutschen Botschaft Riad, dem
Bundesarbeitsgericht in Erfurt, dem Bundesministerium des Innern in Bonn und der
Bundesforschungsanstalt fir Landwirtschaft in Braunschweig. Auftragsarbeiten im Rahmen
von Kunst am Bau befinden sich auBerdem in Augsburg, Baden-Baden, Bremen, Dortmund,
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Dusseldorf, Gottingen, Hamburg, Karlsruhe, KéIn, Ménchengladbach, Oberhausen,
Stuttgart und Washington.
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Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg
Im Neuenheimer Feld 280
69120 Heidelberg, Baden-Wirttemberg
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Hoflehner, Rudolf: Figur 106, 1970
Skulptur, Bronze, Edelstahl, L.: 210 cm
vor dem Haupteingang

2012 restauriert

Architektur: Heinle, Wischer und Partner, Freie Architekten, Berlin, Stuttgart, 1967-70
Weitere Kiinstler: Gabriele Grosse (Wandteppich), Wolfhart Hahnel (Wandgestaltung),
Wilhelm Loth (Skulptur), Heinz-Dieter Pietsch (Wandbild), Ruth Reitnauer (Wandteppich),
Leo Wollner (Wandteppich)

Das Deutsche Krebsforschungszentrum Heidelberg (DKFZ) wurde 1967-70 als
langgestreckter Hochhausriegel mit flinf weiteren, rasterférmig angeordneten Gebduden
im Neuenheimer Feld errichtet. Hinter dem prominenten Hochhausriegel mit der Mehrzahl
der Krebsforschungsinstitute stehen drei rechteckige Gebaude mit bis zu drei Geschossen:
das Dokumentationsgebaude, der Tierstall und die Werkstatt. Rechts neben dem
Haupteingang befindet sich die zweistdckige Nuklearmedizin und jenseits davon ein
Forschungsreaktor. Der von den Architekten Heinle, Wischer und Partner geplante Bau
entstand in Stahlbetonbauweise mit weifen Fluchtbalkonen und auBenliegend
angebrachtem Sonnenschutz an den Sid-, Ost- und Westseiten. Das DKFZ ist eine
Spezialeinrichtung im neuen Heidelberger Universitatsviertel westlich der Stadt mit den in
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den Sechzigern ausgelagerten Naturwissenschaftlich-Mathematischen und Medizinischen
Fakultaten. Der DKFZ-Neubau wertete das neue Viertel architektonisch auf. Mit Kunst am
Bau wurden die Kiinstler Gabriele Grosse, Wolfhart Hahnel, Rudolf Hoflehner, Wilhelm
Loth, Heinz-Dieter Pietsch, Ruth Reitnauer und Leo Wollner beauftragt. Sie schufen
Skulpturen und Wandteppiche.

Am prominentesten platziert ist Rudolf Hoflehners monumentale Skulptur aus Bronze und
Edelstahl am Haupteingang. Wuchtig erhebt sich das Giber zwei Meter lange Werk von
1970 in schragem Winkel auf dem Vorplatz. Weiche Kurven ballen sich auf zu einer
wuchernden Form, die sofort die ungeziligelte Ausbreitung eines Krebsgeschwiirs
assoziiert. Die dunkle Patina der geballten Wucherung wird von einem silbern
schimmernden Balken durchdrungen. Die Schraglage der schweren Form unterstreicht das
Ungleichgewicht der Situation. Seitlich angebrachte Verstrebungen aus Edelstahl dienen
vermutlich der statischen Verbesserung. Sie suggerieren wegen ihrer Sichtbarkeit die
Ansatze der Medizinforschung zur Krankheitsbekampfung. Damit nimmt der Kiinstler
erfolgreich Bezug auf die Aufgabenstellung des DKFZ. Hoflehners hochst individualistischer
Stil zeugt von seiner langjahrigen Entwicklung, die ihn Gber Studien in Maschinenbau,
Architektur und Bihnenbild zur Kunstakademie fiihrte. Von 1962-81 lehrte der 1916 in Linz
geborene Kunstler an der Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart. CL

Kiinstler

Rudolf Hoflehner (1916 Linz — 1995 Pantaneto, Colle di Val d'Elsa bei Siena, Italien)
studierte 1936-38 Maschinenbau in Linz und Architektur in Graz und wechselte 1938-39
zur Akademie der bildenden Kiinste Wien um Biihnenbild zu studieren. Hoflehner war
1945-51 Lehrer an der Kunstgewerbeschule Linz und schrieb sich 1951-54 an der Wiener
Akademie ein, wo er Schiler von Fritz Wotruba wurde. Der 6sterreichische Bildhauer
schmiedete ab 1951 Eisenskulpturen. Er nahm 1959, 1964 und 1977 an der documenta in
Kassel teil, stellte 1967 bei der Weltausstellung in Montreal aus und 1976 bei der Biennale
von Venedig. 1962 erhielt er den Ruf an die Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Stuttgart, wo er bis 1981 lehrte.

Literatur

Die Bauverwaltung, 1972: Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg, 21. Jg. (9), S.
444-49,

Hoflehner, Rudolf, 1988: Wandel und Kontinuitat, eine Monographie; das Gesamtwerk
Skulptur, Malerei, Zeichnung mit einem Werkverzeichnis der Skulpturen und Gemalde.
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Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg
Im Neuenheimer Feld 280
69120 Heidelberg, Baden-Wirttemberg

Loth, Wilhelm Liegender Stier, 1972
Skulptur, Bronze, H: ca. 100 cm
Hintereingang Hauptgebaude, Innenhof

Architektur: Heinle, Wischer und Partner, Freie Architekten, Berlin, Stuttgart, 1967-70
Weitere Kiinstler: Gabriele Grosse (Wandteppich), Wolfhart Hahnel (Wandgestaltung),
Rudolf Hoflehner (Skulptur), Heinz-Dieter Pietsch (Wandbild), Ruth Reitnauer
(Wandteppich), Leo Wollner (Wandteppich)

1964 wurde das Deutsche Krebsforschungszentrum Heidelberg (DKFZ) in Form einer
Stiftung als dringend benétigte, zentrale Forschungseinrichtung ins Leben gerufen. Es
beschaftigt sich mit Vorbeugung, Diagnose und Therapie von Krebs. Finanziert wird das
DKFZ durch Bundesmittel und angeworbene Gelder der Stiftung. 1967-70 entstand das von
den Architekten Heinle, Wischer und Partner entworfene Zentrum im Neuenheimer Feld,
wo in den Jahren zuvor bereits die ausgelagerten Medizinischen Naturwissenschaftlich-
Mathematischen Fakultaten der Universitat Heidelberg entstanden. Der moderne
Gebaudekomplex entstand als architektonisch wertvoller Beitrag im schnell entstandenen
neuen Universitatsviertel. Das Hauptgebaude ist ein achtgeschossiger Hochhausriegel in
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Stahlbetonbauweise. Weille Fluchtbalkone mit auBenliegend angebrachtem, vertikalem
Sonnenschutz an den Sud-, Ost- und Westseiten bestimmen den Gesamteindruck. Nordlich
und sudlich des Hochhauses befinden sich weitere rechteckige Gebaude mit bis zu drei
Geschossen: die Nuklearmedizin mit dem dazugehdrigen Forschungsreaktor, das
Dokumentationsgebaude, der Tierstall und die Werkstatt.

Die Kunst am Bau besteht aus Skulpturen von Wilhelm Loth und Rudolf Hoflehner in den
Eingangsbereichen des Hauptgebaudes im AuBenraum und finf Arbeiten im Gebaude:
Gabriele Grosse, Ruth Reitnauer und Leo Wollner erhielten Auftrage fir Wandteppiche;
Wolfhart Hahnel schuf eine Wandgestaltung und Heinz-Dieter Pietsch ein Wandbild. Alle
beauftragten Kiinstler/innen lebten in Baden-Wurttemberg, auBer der Diisseldorfer
Textilkinstlerin Gabriele Grosse.

Loths rund ein Meter hohe Bronzeskulptur ,Liegender Stier” von 1972 ist neben dem
Hintereingang des Hauptgebaudes in einem Griinstreifen platziert. Das abstrakte Werk
zeigt das Tier auf dem Riicken liegend. Zwei kurze Beinstimpfe stehen vom Hinterteil des
Korpers ab. Der Vorderkdrper ist im rechten Winkel nach oben gebogen. Die Horner sind
als Stimpfe an der Oberkante der Skulptur angedeutet. Das Tiermotiv ist fiir Loth
ungewodhnlich. Bekannt ist der Bildhauer fiir seine Plastiken der menschlichen Figur,
insbesondere stilisierte weibliche Akte. Typisch ist die malerisch strukturierte Oberflache
des Stiers, die sich auch in Loths Zeichnungen und Radierungen findet.

Sein Lebenswerk von 1200 Skulpturen fertigte Loth in Terrakotta, Marmor, Eisen, Bronze,
Aluminium, Neusilber und Kunststoff. Wilhelm Loth war ein bedeutender Kiinstler der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Sein (Euvre als Metallbildhauer ist der Neuen
Figuration zuzuordnen, wie auch HAP Grieshaber und dessen Schiler Horst Antes. Beide
lehrten wie Loth an der Kunstakademie Karlsruhe. CL

Kiinstler

Wilhelm Loth (1920 Darmstadt — 1993 Darmstadt) war Bildhauer. Nach einer Ausbildung
zum Vermessungstechniker und Privatstudien bei Fritz Schwarzbeck trat er 1937 in
Briefkontakt mit Kathe Kollwitz. Wahrend des 2. Weltkriegs wurde er ab 1940 zum Arbeits-
und Kriegsdienst verpflichtet und besuchte daneben Toni Stadlers Bildhauerklasse an der
Stadelschule in Frankfurt. Nach zweijahriger Kriegsgefangenschaft setzte er 1947 seine
Studien bei Fritz Schwarzbeck fort.

Von 1958-86 hatte er eine Professur an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste in
Karlsruhe. 1964 war er Teilnehmer der documenta 3 in Kassel und 1979 wurde er mit dem
Bundesverdienstkreuz am Bande ausgezeichnet. Fiir den Bund fiihrte er mehrere Auftrage
aus, darunter Arbeiten fir die Deutsche Botschaft, Lissabon 1970 und die
Ausbildungsstatte fur den auswartigen Dienst Bonn 1973. Die Wilhelm-Loth-Stiftung wurde
1992 in Karlsruhe gegriindet.

Literatur

Die Bauverwaltung, 1972: Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg, 21. Jg. (9), S.
444-49.
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Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg
Im Neuenheimer Feld 280
69120 Heidelberg, Baden-Wirttemberg

Wollner, Leo: Ohne Titel, 1970
Wandteppich, Wolle, ca. 140 x 800 cm
Konferenzsaal 1

derzeit eingelagert

Architektur: Heinle, Wischer und Partner, Freie Architekten, Berlin, Stuttgart, 1967-70
Weitere Kinstler: Gabriele Grosse (Wandteppich), Wolfhart Hahnel (Wandgestaltung),
Rudolf Hoflehner (Skulptur), Wilhelm Loth (Skulptur), Heinz-Dieter Pietsch (Wandbild), Ruth
Reitnauer (Wandteppich)

In den 1960er-Jahren wurde das Neuenheimer Feld als neues Universitatsgeldande
ausgewiesen, wohin die Medizinischen und die Naturwissenschaftlich-Mathematischen
Fakultaten der Universitat Heidelberg umgesiedelt wurden. 1967-70 wurde dort auch der
Neubau des 1964 gegriindeten Deutschen Krebsforschungszentrums Heidelberg (DKFZ) als
bundesweit agierende Forschungseinrichtung errichtet. Zielsetzung der aus Bundesmitteln
und Spenden finanzierten Stiftung ist die Vorbeugung, Diagnose und Therapie von Krebs.
Die Stuttgarter Architekten Heinle, Wischer und Partner entwickelten den modernen
Komplex in Stahlbetonbauweise. Zentrales Bauwerk ist ein achtgeschossiger
Hochhausriegel mit weien Fluchtbalkonen. Mehrgeschossige Nebengebaude gruppieren
sich um den Haupttrakt, darunter das Dokumentationsgebaude, der Tierstall und die
Werkstatt sowie das Institut fir Nuklearmedizin mit dem dazugehdrigen Reaktor.

Fur die Kunst am Bau wurden zwei Hauptgruppen von Werken in Auftrag gegeben:
Skulpturen fir den AuBenbereich und Wandarbeiten fur den Innenraum. Leo Wollner,
Gabriele Grosse und Ruth Reitnauer schufen drei Wandteppiche, die durch Wandarbeiten
von Wolfhart Hahnel und Heinz-Dieter Pietsch komplementiert wurden. Die Bildhauer
Rudolf Hoflehner und Wilhelm Loth kreierten Skulpturen fir die Eingangsbereiche im
AuBenraum. AuBer der Dusseldorfer Textilkiinstlerin Gabriele Grosse lebten alle
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beauftragten Kiinstler/innen in Baden-Wirttemberg. Leo Wollner und Rudolf Hoflehner
lehrten beide als Professoren an der Staatlichen Akademie der Kiinste in Stuttgart.

Der international bekannte Textilklinstler Leo Wollner hangte 1970 im Konferenzsaal 1 des
DKFZ seinen unbetitelten Wandteppich, der mit einer Lange von rund acht Metern und 140
Zentimetern Hohe die gesamte obere Halfte der Stirnwand einnahm. Das Design wird
durch breite vertikale Streifen bestimmt, die durch schmale Linien voneinander abgesetzt
sind. Wenige Naturfarbtone von Beige bis Dunkelbraun bestimmen den Rhythmus der
Komposition. Helle Beigetone dominieren die aus dicker Wolle gewebten Bahnen links und
rechts, unterbrochen von einem schrag laufenden Akzent in drei circa 20 Zentimeter
breiten Einsatzen. Im mittleren geknipften Bereich des Wandteppichs bilden zwei schrag
und ein horizontal verlaufender Streifen in Siena einen Kontrast zu dem rechts
anschlieBenden quadratischen Feld in Umbra. Die beigen Farbtdne des Teppichs
komplementierten die hellen Wande und Konferenzstiihle. Das Dunkelbraun harmonierte
mit dem Konferenztisch und dem Teppichboden im Raum.

Derzeit ist Wollners Wandteppich im DKFZ eingelagert. CL

Kiinstler

Leo Wollner (1925 Wien — 1995 Wien) war ein international renommierter Textilklinstler.
Unterbrochen von zwei Jahren Kriegsdienst wahrend des 2. Weltkriegs studierte er 1939-49
in Wien, zuerst an der Hoheren Bundeslehr- und Versuchsanstalt fir Textilindustrie, dann
an der Kunstakademie und an der Hochschule fiir Angewandte Kunst bei Prof. Eduard Josef
Wimmer-Wisgrill. Zum Abschluss seines Studiums erhielt er den Staatspreis der
Hochschule fir Angewandte Kunst. Ab 1949 war er als freischaffender Kinstler tatig,
zusammen mit seiner Frau Gretl. In den flnfziger-Jahren schuf er eine Serie von Entwrfen
fur die Pausa AG, darunter 16 Dekorationsstoffe fiir Vorhdange. Andere Designprojekte
waren Druckstoffe und Tapeten oder der Vorhangstoff ,Sling K/6722/0" fir Knoll
International in Stuttgart. 1957-90 war er Professor und Leiter des Fachbereichs Textil an
der Staatlichen Akademie der Kiinste in Stuttgart. Er erhielt zahlreiche Preise, zusammen
mit seiner Frau Gretl Wollner, darunter eine Silbermedaille auf der Triennale Mailand fir
einen Teppich 1951, Auszeichnungen vom American Institute of Decorators 1953 und
1955, den Preis fur angewandte Kunst der Stadt Wien 1959 und 1971 eine Auszeichnung
fur einen Vorhangstoff fiir Knoll International in den USA, gefolgt von Wettbewerbspreisen
in Berlin 1985 und in Stuttgart 1989. Wollners Wandteppich fir das Deutsche
Krebsforschungszentrum Heidelberg 1970 ist vermutlich die einzige Arbeit des
Textilklinstlers im Auftrag des Bundes.

Literatur

Die Bauverwaltung, 1972: Deutsches Krebsforschungszentrum Heidelberg, 21. Jg. (9), S.
444-49.

Wollner, Leo, 1989:1 + R /. Stuttgart.
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Hauptbahnhof Heilbronn

heute Deutsche Bahn

Bahnhofstr. 30

74072 Heilbronn, Baden-Wirttemberg

Schober, Peter Jacob: Abstrakte Stadtlandschaft oder Reisen mit der Bahn -
Heilbronn und die Welt, 1959

Ausfiihrung Lutz, Kenngott, GaBer, Heilbronn

Wandbild, Mischtechnik, Metallrelief, Steinmosaik, ca. 400 x 950 cm

WVZ 195,29

Empfangshalle, dstliche Wand

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Helmut Edgar Kasel, Karl Karg, Bundesbahndirektion Stuttgart, 1956-58; steht
unter Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Friedrich Knédler (Wandgestaltung), Herman Koziol (Skulptur), Mack
(Wandteppich)
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Der Heilbronner Hauptbahnhof wurde 1958 von Helmut Edgar und Karl Karg anstelle des
im Krieg zerstorten Vorgangerbaus von 1874 errichtet. Das 120 Meter lange
Empfangsgebaude ist eine moderne Beton-Glas-Konstruktion, gerahmt von seitlich
zurlickgesetzten Restaurant- und Verwaltungsanbauten. Die 40 Meter lange, fast zwolf
Meter breite und siebeneinhalb Meter hohe Ankunftshalle hat eine groBe Fensterfront mit
Leisten aus eloxiertem Metall. Betont wird die schlichte Strenge durch ein
stromlinienformiges Flugdach auf Rundpfeilern vor dem Eingang. Einen besonderen Effekt
erzielt die nachtliche Beleuchtung durch Lichtbander in den Betonstiitzen und
Leuchtstoffrohren am Flugdach. Der an der klassischen Moderne von Erich Mendelsohn
orientierte, lichte Bau gehdrt neben Heidelberg und Pforzheim zu einer neuen Generation
von Bahnhofen, wie sie zuvor nur in Neapel und Rom gebaut worden waren.

An der 6stlichen Wand der mit Jura- und Travertin-Platten verkleideten Halle unter der
blau verputzten Decke befindet sich eine farbige Wandgestaltung, die aus gemalten
Flachen und einem vorgesetzten, farbigen Metallrelief aus Schmiedeeisen besteht. Unter
dem Titel ,Reisen mit der Bahn — Heilbronn und die Welt" gestaltete der Stuttgarter Maler
Jacob Peter Schober eine bunte, abstrakt-gegenstandliche Komposition aus gut
erkennbaren Zeichen und Symbolen. Neben der Heilbronner Kiliankirche symbolisieren
Trauben und Weinglaser auf der einen und Industrieanlagen auf der anderen Seite die
wichtigsten Wirtschaftszweige der Stadt Heilbronn. Sonne, Wasser, Gitarre, Eisenbahnsignal
und Schienen stehen fiir Reisen in die Welt. Mit dem Bild erfullt er inhaltlich den Auftrag,
das Thema Reisen mit einer Charakteristik Heilbronns zu verkniipfen. Formal geht er Gber
die einfache Zusammenstellung hinaus, indem er den Farbflachen und linearen Formen
eine eigene Dynamik verleiht. Der Maler orientiert sich aber nicht an der Natur.
GroBenverhaltnisse wie z. B. der Gitarre, die Anordnung und Farbflachen ergeben sich nicht
aus dem Bildgegenstand, sondern sind Teil einer expressiven Formenrhythmik. So setzt
Schober im Spannungsfeld mit der Architektur lebendige Akzente. Ein Nebeneffekt: im
Gegensatz zu anderen Bahnhofen gelingt es mit dem wandfullenden Reliefbild in
Heilbronn, groBflachige Werbefldachen aus dem schlicht-eleganten Gebaude fiir lange Zeit
herauszuhalten. CB

Kiinstler

Peter Jacob Schober (1897 Gschwend — 1983 Bad Bleiberg) war ein regional bekannter
Maler mit realistischer Malweise. Nachdem bereits seine Ausbildung durch Kriegsdienst an
der Westfront und Verwundung im ersten Weltkrieg unterbrochen wurde, nahm er 1939-
45 am Zweiten Weltkrieg teil, kam in Kriegsgefangenschaft und lernte dort Otto Dix
kennen. Zwischen den Kriegen arbeitete er als Zeichenlehrer, studierte 1922-29 an der
Akademie der bildenden Kiinste Stuttgart und drei Jahre in Paris. Seit 1932 Mitglied der
Stuttgarter Sezession wurde er 1954-68 deren Vorsitzender und 1973 Professor an der
Akademie in Stuttgart. 1967 erhielt er das Bundesverdienstkreuz Erster Klasse. 1950-76
schuf er etwa 50 Wandbilder, Sgraffiti, Fresken, Mosaiken und Glasfenster, darunter die
Glaswand im Sitzungssaal des Rathauses von Beilstein, Wandbilder in der Aula des
Gymnasium Beilstein, im Festsaal des Konzert- und Kongresszentrums Harmonie in
Heilbronn, Glasfenster in der Kreuzkirche Heilbronn, die Eingangshalle der Wartbergschule
Heilbronn, ein Sgraffito in der Stadthalle von Gaildorf 1954 sowie ein Fassadenfresko fiir
den Zuckerribenverband in Stuttgart.
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Bundessprachenamt Hiirth, Bundeswehr
Horbeller StraBe 52
50354 Hurth, Nordrhein-Westfalen
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Damke, Bernd: Kiinstlerische Wandgestaltung, 1972
Wandgestaltung, Holztafeln mit farbigem Anstrich, je 360 x 190 cm; Gesamtlange 1990 cm
Speisesaal

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: ca. 26.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Koln-West, 1969-72
Weitere Kiinstler: Leo Millenholz (Skulptur)

Das Bundessprachenamt dient der Fremdsprachenausbildung der Bundeswehr und ist dem
Bundesministerium der Verteidigung unterstellt. Das Amt ist zum gegenwartigen Zeitpunkt
im gesamten Bundesgebiet mit Referaten in rund 100 Dienststellen der Bundeswehr
vertreten. 1969-72 fiihrte das Finanzbauamt KéIn-West durch den Neubau die vorher
getrennten Abteilungen der fremdsprachlichen Ausbildung in Euskirchen und des
Ubersetzerdiensts der Bundeswehr in Mannheim zusammen. Die Liegenschaft besteht aus
einem Lehrgebdude und Wohnheimen fiir Lehrgangsteilnehmer. Der viergeschossige
Baukorper ist als Stahlbetongertst mit ausgemauerten Wanden konstruiert. Durchgangige
Fensterzeilen sorgen fiir optimalen Tageslichteinfall.
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Nach einem beschrankten Wettbewerb realisierte Bernd Damke 1972 eine wandfillende,
rund 20 Meter lange Wandgestaltung im Speisesaal der Liegenschaft.

Das Werk baut auf den Prinzipien des System Design auf, das er seit 1969 zusammen mit
dem Bildhauer Franz Rudolf Knubel und dem Kunsthistoriker Eckart Heimendahl entwickelt
hatte. Damkes Methodik fir visuelle Leitsysteme untersucht die Farbwahrnehmung durch
den Betrachter wissenschaftlich. Im Hirther Speisesaal setzt er die Theorie durch die
Verwendung kraftiger Farben um, da sich diese, Recherchen zufolge, positiv auf die Psyche
des Individuums auswirken. Eine Abfolge von Holzpanelen entlang der Lange des
Speisesaals variiert in den Farben Gelb, Rot und Orange. Die warmen Farbtone erzeugen
zusammen mit der funktionellen Einrichtung aus einfachen Tischen und Holzstiihlen einen
harmonischen Gesamteindruck. Die monochromen Einzelpanele nehmen die gesamte
Wand ein und sind vollstandig in die Architektur integriert. Einen reizvollen Gegensatz zur
Flachigkeit Damkes bildet die monumentale Skulptur von Leo Miillenholz vor dem
Eingang, deren starke geometrische Gliederung markante Licht- und Schattenmuster
produziert.

Kiinstler

Bernd Damke (1939 Grafendorf) absolvierte in den sechziger Jahren sein Studium an der
Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin. 1969 war der Maler Mitgriinder der
Kinstlergruppe B 1 und erhielt einen Villa-Romana-Preis. Zusammen mit dem Bildhauer
Franz Rudolf Knubel und dem Kunsthistoriker Eckart Heimendahl war Damke Mitglied der
Planungsgruppe fir visuelle Leitsysteme System Design, die 1969-73 aktiv war. Von 1972-
2004 war er Professor im Fachbereich Design an der Fachhochschule Minster.
Wandgestaltungen und Leitsysteme, teilweise in Zusammenarbeit mit der System Design,
gestaltete Damke fiir die Padagogische Hochschule in Miinster 1970, die Deutsche
Evangelische Oberschule in Kairo / Agypten 1973, die

Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst in Bonn 1973, das Bundessprachenamt in
Hdrth 1973 und die Ingenieurschule in Daressalam / Tansania 1974.
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Bundessprachenamt Hiirth, Bundeswehr
Horbeller StraBe 52
50354 Hurth, Nordrhein-Westfalen

Miillenholz, Leo: Ohne Titel, 1973

Skulptur, Edelstahl, ca. 800 x 400 x 100 cm

Vor dem Haupteingang

2008 auf das Gelande vor dem Hauptgebaude verlegt

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Finanzbauamt KéIn-West, 1969-73
Weitere Kunstler: Bernd Damke (Wandgestaltung)

Das Bundessprachenamt der Bundeswehr dient der fremdsprachlichen Ausbildung und ist
somit dem Bundesministerium der Verteidigung unterstellt. Der Grundstein fiir die Hirther
Liegenschaft wurde 1969 gelegt. Der viergeschossige, schmucklose Baukdrper ist als
Stahlbetongerist mit ausgemauerten Wanden konstruiert. Durchgangige Fensterzeilen
sorgen fiir optimalen Tageslichteinfall. Die neue Bildungsstatte fihrte die vorher
getrennten Abteilungen der fremdsprachlichen Ausbildung in Euskirchen und des
Ubersetzerdiensts der Bundeswehr in Mannheim zusammen. Die Liegenschaft besteht aus
einem Lehrgebdude und Wohnheimen fiir Lehrgangsteilnehmer.

Nach einem beschrankten Wettbewerb beauftragte das Finanzbauamt KéIn-West Leo
Mullenholz mit einer AuBenskulptur. Im Speisesaal schuf Bernd Damke eine
Wandgestaltung.

Dem Zweckbau im Stil der spaten sechziger Jahre stehen die Dimensionen der
monumentalen abstrakten Edelstahlskulptur von Millenholz gleichwertig gegenuber, da
das Kunstwerk mit etwa acht Metern fast so hoch wie das Gebaude ist. Die flache
Quaderform des streng geometrisch gegliederten Werks aus mattem Edelstahl besitzt eine
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Rasterstruktur, deren Tiefe von einem Meter ungefdhr einem Viertel der Breite entspricht.
In regelmaBiger Anordnung an den AuBBenkanten der Vorderseite sind schrag in die
quadratischen Einzelzellen des Rasters Dreiecksformen eingeschweift. Sie sind entlang
einer Mittelachse symmetrisch angeordnet. Dadurch entsteht eine starke Schattenwirkung
innerhalb der Wabenstruktur, die sich je nach Lichteinfall im Laufe des Tages stetig
verandert. Der Aufbau der Skulptur kopiert in der vertikalen Ausrichtung die einer
einzelnen Fassadeneinheit. Die vierstockige Gliederung der Fassade ist in der Struktur der
Skulptur auf acht Ebenen verdoppelt worden. Im 45 Grad Winkel ist auf der Oberflache des
aus gleichgroBen Kuben bestehenden Werks das Quadrat als nach unten zeigende
trianguldare Form nochmals ausgefiihrt. Das rechtwinklige Element nimmt damit ebenfalls
auf die untergeordnete Dreiecksgliederung Bezug.

Die Beliebtheit des unbetitelten Werks spiegelt sich in gleich zwei humorvollen
Spitznamen. Wegen seiner Form ist es unter Mitarbeitern als ,Vokabelraspel” oder
.Waffeleisen” bekannt. Laut Bundessprachenamt bietet Millenholz ,eine Reihe von
Interpretationsmoglichkeiten fir die Stahlstele an, ohne sich in seiner Intention festlegen
zu wollen. Das durch die besondere Anordnung der Kuben im oberen Bereich erkennbare
V-Zeichen kénne zum Beispiel entweder als Victory-Zeichen oder als Abkiirzung fiir das
lateinische Wort vide (siehe) verstanden werden, um auf das neue Bundessprachenamt
hinzuweisen. Mdglich ist auch, dass es als verte (wende) gelesen wird, um auf die
Dolmetschertatigkeit im Hause hinzudeuten." (Bundessprachenamt 2009, S. 14) CL

Kiinstler

Leo Millenholz (1921 Koéln — 2009 Hennef-Altenbddingen) studierte an der Kunstakademie
Dusseldorf und horte Philosophie an der Universitat Koln. Ab 1949 arbeitete er als
freischaffender Kiinstler. Mitte der flinfziger Jahre bis 1980 schuf er tGiber 60 Kunst-am-Bau-
Projekte vorwiegend in Nordrhein-Westfalen. Im Auftrag des Bundes realisierte er Werke
fur das Postamt Bad Honnef, das Bundeswehrkrankenhaus Hamm 1968, das
Bundessprachenamt Hurth 1973 und das Kreiswehrersatzamt Ménchengladbach 1980.

Literatur

Minister fiir Landes- und Stadtentwicklung des Landes Nordrhein-Westfalen (Hg.),
1980: Kunst und Bau 1967 - 1979, Bd. 2. Munster.
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Rilchenberg-Kaserne Idar-Oberstein
heute Artillerieschule Rilchenbergkaserne
Am Rilchenberg 30

55743 Idar-Oberstein, Rheinland-Pfalz

g

in- hl »

Domes, Diether: Ohne Titel, 1973
Fenstergestaltung, Bleiglasfenster, farbig; 295 x 901 cm
Gebaude Nr. 27, Eingangshalle / Lichthof

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 5 Teilnehmern
Kosten: 15.560 DM

Architektur: Abteilung Bundesbau Rheinland-Pfalz, Mainz, Fertigstellung um 1970

Im Jahr 1973 bezog die Artillerieschule der Bundeswehr die neu erbaute
Rilchenbergkaserne. Die Liegenschaft besteht aus sachlich niichternen, mehrgeschossigen
Gebauden aus Sichtbeton mit weill gerahmten Fenstern. Urspriinglich war diese zentrale
Aus- und Weiterbildungseinrichtung der Artillerietruppe der Bundeswehr in der 1956
gegriindeten Klotzbergkaserne ansassig, die ebenfalls in Idar-Oberstein beheimatet ist. Die
Mainzer Abteilung Bundesbau Rheinland-Pfalz flihrte den Bau durch.

Nach einem beschrankten Kunstwettbewerb mit flinf Teilnehmern schuf der versierte
Glaskiinstler Diether Domes ein Kunstwerk. Im Eingangsbereich des Wirtschaftsgebaudes
mit Zugang zum neuen Unteroffiziersheim montierte Domes 1973 seine rund drei Meter
hohe und neun Meter lange Fenstergestaltung auf die bestehende Klarverglasung, einem
groBflachigem Raster aus Einzelscheiben. Die dynamische Abstraktion der Bleiglasfenster
besteht aus ungegenstandlich-abstrakten Glasern verschiedener GroBe, die aus facettierten
Bandern in den dominierenden Farben WeiB, Griin, Gelb und Blau zusammengefiigt sind.
Auffallig sind zwei gréBere Flachen in WeiB, die links und rechts von links unten und rechts
oben kommend im Bild sichtbar sind. Die Komposition schafft, der Absicht des Kiinstlers
entsprechend, eine heitere Stimmung in der Eingangshalle. Im seinem Exposé erklart der
Kinstler die Wirkung seines Entwurfs: ,Durch die Verwendung von groBeren Hellpartien [...]
wird eine ausreichende Beleuchtung des Eingangsbereiches gewahrleistet und gleichzeitig
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verhindert, dass durch eine zu gedampfte Beleuchtung eine pseudosakrale Wirkung
entsteht.” (Archiv BMVg, Manske Bd. 1). Aus diesem Statement ist zu entnehmen, dass
Sicherheit und die geldufige Symbolik des Materials wichtige Anliegen des Auftraggebers
waren. Die farbintensive Fensterwand ist eine wichtige Erganzung der schlichten
zweckdienlichen Architektur. CL

Kiinstler

Diether F. Domes (1939 Witteschau) erhielt 1959 sein Diplom von der Staatlichen
Glasfachschule in Hadamar. Er besuchte 1959-63 die Staatliche Werkkunstschule Kassel
und studierte 1964-66 an der Akademie Karlsruhe. Ab 1967 war er freischaffend tatig.
Auszeichnet wurde Domes 1968 und 1982 mit dem Staatspreis des Landesgewerbeamtes
Baden-Wirttemberg fiir Glasfenster und 1978 fir die farbige Gestaltung der
FuBgangerzone der Universitat Trier, fir die er den Staatspreis des Landes Rheinland-Pfalz
fur Architektur und Bildende Kunst erhielt. Zu seinen Werken im Auftrag des Bundes zahlen
in Idar-Oberstein die Glasfester in der Rilchenberg-Kaserne 1973 und eine Emaille-
Wandgestaltung in der Klotzberg-Kaserne 1980.

Literatur
Hindelang, Eduard (Hg.), 1990: Diether F. Domes - Werkubersicht 1963 — 1990.

Friedrichshafen.

Quellen
Archiv BMVg (Manske Bd. 1).
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Arbeitsamt Iserlohn

heute Agentur fiir Arbeit
FriedrichstraBe 59-61

58636 Iserlohn, Nordrhein-Westfalen

Schroeteler, Heinz (Heinrich): Ohne Titel, 1975

Fenstergestaltung, Glas

Haupttreppenhaus

Kunstwerk wurde im Rahmen der Altbausanierung 1990-92 gegen eine warmegedammte
Stahl/Glasfassade ausgetauscht

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 4 Teilnehmern

Architektur: Finanzbauamt Iserlohn, Fertigstellung 1975; Staatliches Bauamt Iserlohn,
Altbausanierung, 1990-92

Der dicht besiedelte Sidosten des Ruhrgebiets erlebte nach dem 2. Weltkrieg bis in die
siebziger Jahre eine wirtschaftliche Blite. Insbesondere der groBe Bevolkerungsanstieg
machte den Neubau eines mehrgeschossigen modernen Arbeitsamts in Iserlohn
erforderlich. Das in Iserlohn ansdssige Finanzbauamt vollendete das Gebaude 1975. Mit
seinem L-férmigen Grundriss dominiert das fir die siebziger Jahre typische Bauwerk mit
Flachdach die Kreuzung von FriedrichstraBe und Arnsberger Stral3e. Das Arbeitsamt
Iserlohn betreute die Arbeitnehmer der rund 95.000 Einwohner zahlenden Stadt mit
mehreren mittelstandischen Betrieben der Metallindustrie. Wahrend der wirtschaftlichen
Umstrukturierungen der Region aufgrund von ZechenschlieBungen spielte das Arbeitsamt
eine wichtige Rolle bei der Beratung von Arbeitnehmern.

Die Auftragsvergabe flr die Glasgestaltung im Haupttreppenhaus erfolgte nach einem
beschrankten Wettbewerb mit vier Teilnehmern an Heinz Schroeteler, der fiir das
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Arbeitsamt 1972 und 1973 bereits Werke in Disseldorf und Hagen geschaffen hatte.
Schroetelers Fenstergestaltung im Haupttreppenhaus setzte sich aus vier nebeneinander
angeordneten groBflachigen Rechtecken zusammen. In starkem Hell-Dunkel-Kontrast
waren quer Uber die Flache gebogene geometrische Kérper angeordnet. Die
dreidimensional wirkenden, abstrakten Bogen staffelten sich zum Teil Gbereinander
gelagert auf der Glaswand. Insgesamt ergaben sie ein anregendes Muster. In der parallelen
Anordnung zur Treppe wirkten die geschwungenen Flachen wie Korper, die als Rundungen
die Formen den Stufen nachempfanden. Die farbliche Gestaltung ist unbekannt, weil
entsprechende Unterlagen bzw. Farbabbildungen des Werks leider nicht zu ermitteln
waren. Die Ausfiihrung der durchgehend tber mehrere Geschosse laufenden
Fenstergestaltung bestand aus der duBBeren Fensterwand mit der Glasmalerei, der innen
eine zweite Verglasung vorgesetzt war.

Das Kunstwerk in Iserlohn wurde im Rahmen einer Altbausanierung der Agentur fir Arbeit
Iserlohn in den Jahren 1990-92 unter Federflihrung des Staatlichen Bauamtes Iserlohn
gegen eine warmegedammte Stahl/Glasfassade ausgetauscht. CL

Kiinstler

Heinz (Heinrich) Schroeteler (1915 Essen-Katernberg — 2000 Bochum) war von 1936-45 bei
der Kriegsmarine. Von 1965-69 studierte er Kunstgeschichte, Archaologie und Geschichte
des Mittelalters an der Ruhr-Universitat Bochum. Er schloss mit einer Promotion in
Archédologie ab und wurde im Anschluss wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fur
Archédologie. Die Auftragsarbeiten Heinz Schroetelers entstanden im Bochumer Raum und
in Nordrhein-Westfalen. Bekannt wurde er nicht nur als Kiinstler, sondern er genoss iber
Deutschland hinaus einen ausgezeichneten Ruf bei der Rekonstruktion antiker Skulpturen.
Fir den Bund schuf er die Gallionsfigur der SSS Gorch Fock und Auftragswerke fir die
Arbeitsamter in Dusseldorf 1972, Hagen 1973 und Iserlohn 1975. In seiner Heimatstadt
Bochum befinden sich Arbeiten in der U-Bahn-Station Castroper Stral3e von 1981, an der
Stadtbahnhaltestelle Rathaus von 1984, das Carl Arnold Kortum-Denkmal ,Jobsiade” sowie
Busten der Rektoren im Audimax der Ruhr-Universitat.

Literatur

Minister fiir Landes- und Stadtentwicklung des Landes Nordrhein-Westfalen (Hg.),
1980: Kunst und Bau 1967 - 1979, Bd. 2. Mlnster.

Stadt Herne (Hg.), 2002: Heinrich Schroeteler, Skulpturen. Herne.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 328

Arbeitsamt Nebenstelle Kamen
heute Agentur fiir Arbeit

Ostring 19

59174 Kamen, Nordrhein-Westfalen

Kaiser, Hans: Ohne Titel, 1969
Fensterwandgestaltung, Glasbeton mit farbigen Gussglasern
Treppenhaus

Architektur: Finanzbauamt Dortmund, Fertigstellung 1969

Die 1969 durch das Finanzbauamt Dortmund fertiggestellte Arbeitsamt Nebenstelle Kamen
ist der Agentur flr Arbeit Hamm unterstellt. Das schlichte Gebdude mit streng gegliederter
Fassade und Satteldach hat einen rechteckigen Grundriss. Es liegt am Zubringer zur
Autobahn A 2 im Abschnitt zwischen Dortmund und Hamm. Das im Kreis Hamm gelegene
Kamen im 6stlichen Ruhrgebiet wandelte sich ab den spaten sechziger Jahren vom einem
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Zechenstandort zu einer Wirtschaft, die auf Wachstumsbranchen in den Bereichen Energie,
Gesundbheit, Logistik und Bildung setzte. Das Arbeitsamt betreut die Einwohner der Stadt,
die heute rund 45.000 Einwohner zahlt. Das Finanzbauamt Dortmund leitete Ende der
sechziger Jahre den Bau der Liegenschaft und beauftragte fiir die Kunst am Bau den
Glaskiinstler Hans Kaiser mit der Fensterwandgestaltung im Treppenhaus. Kamen liegt nur
wenige Kilometer entfernt von Soest, dem Wohnort Kaisers. Er hatte dort 1955 ein Atelier
fur Glaskunst gegriindet.

Kaisers Fenstergestaltung in Glasbeton mit farbigen Gussglasern nimmt die gesamte
Fensterflache des Treppenhauses ein. Wenige ausgewahlte, farbige Einsatze wirken in der
hellen, lichtdurchlassigen Gesamtflache wie Juwelen. Kaiser verwendet Pressglas, das als
Abschluss fir den AuBenbereich in einem Stiick oder aus zwei, durch Schmelzen fest
verbundener Teile hergestellt wird. Die Verstrebungen der Fenster in verschiedener Starke
nehmen einen stark zeichnerischen Charakter an, der den Lichteinfall umso intensiver
wirken lasst. Die rhythmische Bewegung der skripturalen Bildsprache erinnert an die
expressive Linienfiihrung von Jackson Pollock. Gestik und Reduktion bestimmen die
Wirkung. Dem Alltaglichen verleiht der Kiinstler im Arbeitsamt Kamen die Note des
Besonderen. Hans Kaiser verstand Fenster als Orte, wo man sich selbst findet und
reflektieren kann. Diesem Anspruch erfiillte er im Arbeitsamt Kamen. CL

Kiinstler

Hans Kaiser (1914 Bochum — 1982 Soest) ist bekannt in erster Linie durch seine Glaskunst
und sein monochromes Spatwerk. Er fangt 1929 eine Lehre als Maler an und beginnt seine
autodidaktischen Studien der Malerei. Nach dem Krieg griindeten Freunde unter der
Federfiihrung von Dr. Karl Hovermann den Hans-Kaiser-Kreis um Farben und Material zu
finanzieren. Hans Kaiser eroffnete seine Werkstatt fir Glasmalerei im Jahr 1955 und
gestaltete im Laufe ihres 28-jahrigen Bestehens fast Hundert Auftrage fur Architektur im
offentlichen und sakralen Raum aus. Beliebte Techniken Hans Kaisers waren Sgraffito und
Mosaik. Zu seinen zahlreichen &ffentlichen Auftragswerken gehoren viele Fenster, wie die
fur das Kanadische Klubhaus Soest 1955, Finanzamt Soest 1956, Finanzamt Schwelm 1956,
Gesundheitsamt Soest 1964, Arbeitsamt Kamen 1969 und Washington Cathedral in den
Vereinigten Staaten 1981. Wandgestaltungen flhrte er aus u.a. fiir das Finanzbauamt
Arnsberg 1955, Zollamt Soest 1955, Geschaftshaus Haverland in Soest 1957, in der
Schwimmbhalle Soest 1958 (abgerissen), Finanzamt Dortmund-Hdérde 1959,
Landesbehdrdenhaus Dortmund 1969, Bundestagsabgeordnetenhochhaus Bonn 1970 und
die Residenz der Deutschen Botschaft Teheran 1974/1975.

Literatur
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Marinewaffenschule Kappeln-Ellenberg

Aufgegeben zum 31.12.2003. Gegenwartiger Besitzer: Atlantic Maritime AMA GmbH.
Geplant ist ein Neubauviertel an der Schlei

BarbarastraBBe

24376 Kappeln-Ellenberg, Schleswig-Holstein

Buchholtz, Anatol: Stelen auf Bodenplastik, 1972
Platzgestaltung, Kleinpflaster, 3 Eichenholzstelen, 700 x 3.500 x 1.000 x cm
Freiflache vor dem Wirtschaftsgebaude

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit drei Teilnehmern
Kosten: 22.000 DM

Architektur: Amt fir Bundesbau Schleswig-Holstein, Ende der 1960er

Das Amt fur Bundesbau Schleswig-Holstein errichtete Ende der sechziger Jahre die
Marinewaffenschule der Bundeswehr in Kappeln-Ellenberg. Die Kaserne wurde Ende 2003
geschlossen und an ein Privatunternehmen verkauft. Die Planung fir ein Neubauviertel an
der Schlei war 2013 noch nicht abgeschlossen. Die Kaserne erstreckte sich tber ein 27
Hektar groBes Geldande. Schlichte Gebaude mit Satteldach und rechteckigem Grundriss
wechselten sich ab mit niedrigen Bauwerken mit Flachdach.

Anatol Buchholtz erhielt den Auftrag fiir Kunst am Bau nach einem beschrankten
Wettbewerb mit drei Teilnehmern. Fir die Freiflache vor dem Wirtschaftsgebaude
konzipierte er 1972 eine 350 Quadratmeter groB3e Platzgestaltung mit Kleinpflaster und
drei Eichenholzstelen als Mittel- und Treffpunkt. Von zwei Seiten flihren gepflasterte
FuBwege zu einem runden Zentrum mit den drei Stelen als Eckpunkten. Seitlich um den
Platz sind in verschiedenen Winkeln drei Sitzbanke auf Betonsockeln angeordnet. Die
verschieden proportionierten, sieben Meter hohen Stelen ziehen auf dem Rasen rundum
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die Blicke auf sich, wodurch ein Orientierungspunkt entsteht. Er schrieb Gber sein Werk mit
dem Titel ,Stelen auf Bodenplastik”: , dass dadurch eine Wegabkiirzung iber eine groBe
Rasenflache entstand, die sonst nicht begehbar gewesen ware. Schon mit dieser lockeren
Pflasterung beginnt die Gestaltung, die sich zu einer Bodenplastik verdichtet, die
Holzbohlen zum Sitzen anbietet, an deren Endpunkten drei verschieden hohe
Eichenholzstelen herauswachsen.” (Archiv BMVg, Manske Bd. 4). An den drei Objekten
wechseln geschnitzte Pflanzenstrukturen mit gegenstandlich ausgearbeiteten Symbolen,
die Bedrohung und Gewalt thematisieren.

Die Gesamtgestaltung von Platzen durch Kinstler war um 1970 in der Kunst im
offentlichen Raum besonders in Stadten beliebt. Fihrend war dabei Otto Hajek, der im
baden-wirttembergischen Schwelm und in Stuttgart die ersten Konzepte verwirklichte.
Platze mit Stelen oder Saulen erscheinen in vielen Kulturen der Welt als Treffpunkte von
Gemeinden. Zu den prominentesten Beispielen zdhlen das friihzeitliche Stonehenge in
England, die klassische Agora und das Forum der griechischen und rémischen Antike oder
die Totempfahle der Indianer Nordamerikas. An letzteren orientierten sich die
geschnitzten, abstrahierten Formen von Anatol Buchholtz, wobei er die geschnitzten
Zeichen an jeder Eichenholzbohle in kreativer Variation gestaltete. Dadurch entstand eine
Dynamik innerhalb des Dreigestirns, das durch seine dunkle Lasur einen deutlichen
Kontrast zum Grlin der Rasenflache und den umliegenden Bauwerken aus Ziegel und
Sichtbeton bietet. Die Pflasterung von den Gebduden zum Zentrum lud die Angehdrigen
der Kaserne auBBerhalb der Dienstzeit zur Zusammenkunft ein und trug damit zur
Verbesserung der Lebensqualitat bei. CL

Kiinstler

Anatol Buchholtz (1927 Sensburg — 2011 Kampen, Sylt) war Bildhauer und Architekt. Er
studierte 1946-49 Bildhauerei an der Werkkunstschule Braunschweig und an der Akademie
der Bildenden Kiinste in Miinchen. Ab 1958 unterrichtete er an der Fakultat fir Architektur
der Technischen Hochschule Darmstadt, bis er 1968 nach Kampen auf Sylt umzog. Die
Zulassung zur Architektenkammer Schleswig-Holstein erhielt er 1972 und arbeitete
daraufhin in einer Architektengemeinschaft mit seiner Frau Gertraude. Kunst am Bau fur
Bund und Lander schuf er 1959 fiir die Physikalisch-Technische Bundesanstalt in
Braunschweig, 1972 fiir die Marinewaffenschule in Kappeln-Ellenberg und 1977 fir das
Amt flr Informationstechnologie in Kiel. Tierfiguren nehmen im kinstlerischen Werk des
Naturschitzers und Tierliebhabers Buchholtz einen besonderen Stellenwert ein. Seine
Lebensphilosophie pragte seine Ausdrucksweise in jeder Hinsicht, auch im lebenslangen
Engagement flr den Tierschutz. Bereits das erste Atelier im Braunschweig der
Nachkriegsjahre benannte Buchholtz Fuchsbau, nachdem ihm dort ein Fuchs zulief und
zahm wurde.

Literatur
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Quellen
Archiv BMVg (Manske Bd. 4).
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Bundesgerichtshof Karlsruhe
Herrenstr. 45 u. 45a
76133 Karlsruhe, Baden-Wirttemberg

Goedtke, Karl-Heinz: Wolkengucker, 1960
Skulptur, Bronzeguss
AuBenbereich

Vergabe: vermutlich Ankauf
Kosten: 7.000 DM

Architektur: Erich Schelling, Staatliches Hochbauamt Karlsruhe, Kavaliersbau im Norden mit
Erweiterungen 1952-53; westliche Erweiterungsbauten Haupthaus und Saalbau, 1958-60;
Umbau 1989, 1993-97; Erweiterungsbau 2003-04

Weitere Kinstler: Ernst W. Kunz (Wandgestaltung), Emil Sutor (Wandgestaltungen)

Der 1950 gegriindete Bundesgerichtshof wurde im ErbgroBherzdglichen Palais von 1894-
97 in Karlsruhe eingerichtet. Der neobarocke Bau erhielt 1952-53 erste und 1958-60
weitere moderne Stahlbetonanbauten im Norden und Westen durch Erich Schelling. Die
Hochbauverwaltung stattete die bedeutende Institution auch mit Kunst aus. Sie gab eine
Wandgestaltung im groBen Sitzungssaal bei Ernst W. Kunz und zwei Stuckreliefs im
Eingangsbereich des Nordbaus bei Emil Sutor in Auftrag und erwarb Tafelbilder und
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Skulpturen fir die Richterraume sowie eine Skulptur des norddeutschen Bildhauers Karl-
Heinz Goedtke fur den AuBenbereich.

Goedtkes Skulptur ,Wolkengucker” befindet sich im Park des Bundesgerichtshofs. Auf
einem flachen Betonsockel sitzt eine schlanke, mannliche Gestalt mit ibergeschlagenem
Bein und blickt zum Himmel. Goedtke, der mit tiber 200 Skulpturen, vor allem Tierfiguren
und menschliche Gestalten, in Schleswig-Holstein sehr bekannt geworden war, hatte den
jungen Mann in einfachen, geschwungenen Formen entworfen. Der auf dem Boden
sitzende Mann kam in Goedtkes Werk haufiger vor, zum Beispiel in der Skulptur des
Flétenspielers 1960 in Ratzeburg. Die figurativen Skulpturen zeigen junge Menschen, die in
ihr Fl6tenspiel oder ihre Naturbetrachtung versunken sind, und damit den Betrachter selbst
in eine kontemplative Stimmung versetzen. Sie finden in ruhigen Ecken von Parks und
Griunanlagen ihren perfekten Wirkungsort.

Auch hier in Karlsruhe erfillt die Figur neben ihrer dekorativen Funktion die traditionelle
Aufgabe der Kunst, den Betrachter durch Schénheit von Form und Ausdruck zu bereichern.
Eine Verbindung zum Status und zur Funktion des Aufstellungsorts gibt es nicht — daher
spricht einiges fur einen Ankauf und nicht fur einen Wettbewerb. CB

Kiinstler

Karl-Heinz Goedtke (1915 Kattowitz — 1995 MdlIn) war der bekannteste schleswig-
holsteinische Bildhauer. Er hatte 1931-36 die Werkkunstschule in Stettin bei dem
Bauhauskiinstler Kurt Schwerdtfeger besucht, eine Steinbildhauerlehre gemacht und 1938-
40 an der Hochschule fiir Bildende Kinste in Berlin studiert. Unterbrochen wurde seine
Ausbildung 1936-38 durch Arbeits- und Militardienst und 1940-45 durch Kriegsdienst und
Verwundung. 1945 ging er nach Ratzeburg in Schleswig-Holstein und erhielt 1950 von der
Stadt MolIn den ersten 6ffentlichen Auftrag, den Till Eulenspiegel-Brunnen. Er schuf
zahlreiche figurative Skulpturen in fast allen Stadten Schleswig-Holsteins: den Rufer in
Lauenburg 1956, den Fahrmann am Eingang des Rendsburger Nord-Ostseekanaltunnels
1961(mit Carl Lambertz), den Segler am Kieler Oslo-Kai 1962, Kimpfende Schwane in der
Schule West in Heiligenhafen 1965, den Auferstehenden Christus in Kiel 1966, die
Geborgenen in Bad Segeberg 1967, drei Reiter in Libeck 1969, Knabe mit Fohlen in Burg
auf Fehmarn 1976 und Pole Poppenspaler in Husum 1991.
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Jarsch, Jorg, 2013, Staatliches Hochbauamt Baden-Baden, Karlsruhe.
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Bundesgerichtshof Karlsruhe
HerrenstralBe 45
76133 Karlsruhe, Baden-Wirttemberg

Kunz, Ernst W.: Ohne Titel, 1960
Wandbild, Rembrandt-Quarzit, ca. 300 x 1.000 cm
Westanbau, GroBer Sitzungssaal, 1. OG.

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 15.000 DM

Architektur: Erich Schelling, Staatliches Hochbauamt Karlsruhe, Kavaliersbau im Norden mit
Erweiterungen 1952-53; westliche Erweiterungsbauten Haupthaus und Saalbau, 1958-60;
Umbau 1989, 1993-97; Erweiterungsbau 2003-04

Weitere Kiinstler: Karl-Heinz Goedtke (Skulptur), Emil Sutor (Wandgestaltung) u.a.

1950 wurde der deutsche Bundesgerichtshof mit Sitz in Karlsruhe gegriindet. Noch im
selben Jahr zog er in das wiederaufgebaute ErbgroBherzogliche Palais in der HerrenstraBe.
Der neobarocke Bau von 1894-97 wurde 1953-55 im Norden und 1958-60 im Westen von
Erich Schelling erweitert. Die westlichen Anbauten bestehen aus einem fiinfgeschossigen
Verwaltungsgebaude und einem zweigeschossigen Saalbau in Stahlbeton. Dessen
Erdgeschoss hat offene Stiitzen und ist mit rotem Granit verkleidet. Das Obergeschoss in
Sichtbeton Uberragt das Erdgeschoss um zwei Meter. Im fensterlosen Obergeschoss
entstand der neue groBe Sitzungssaal. Seine Wande wurden mit hellem Kunstleder
bespannt und die abgehangte Decke kassettiert.

Die Hauptwand des modernen groBen Sitzungssaals hinter dem Richtertisch der
Bundesrichter schmickt nach Konzeption des Architekten eine groBe, anthrazitfarbene
Quarzitverkleidung.

Sie wurde von dem Ludwigshafener Maler und Bildhauer Ernst W. Kunz entworfen.

Die Quarzitwand in Gold- und Grautdnen ist durch vertikale und diagonale Linien,
Farbverldufe und kontrastierende Farbflachen gegliedert. Sie wirkt weniger wie eine
malerische Gestaltung, sondern erinnert vielmehr an Edelmetalleinschlisse in
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Natursteinvorkommen. Durch ihre Material- und Farbasthetik erscheint die
Wandgestaltung sehr edel und gibt dem Raum einen wiirdevollen Rahmen.

Die Entstehung des Kunstwerkes wurde begleitet von einer - in der Geschichte der Kunst
am Bau aduBerst selten dokumentierten - selbstbewussten Entscheidung eines Kiinstlers,
der kiinstlerischen Einengung durch den Architekten mit der Ablehnung eines Auftrages zu
begegnen.

1960 war die Leitung des Staatlichen Hochbauamts Karlsruhe mit dem Prasidenten des
Bundes-gerichtshofs ibereingekommen, Ewald Mataré mit einem Werk fir den
Sitzungssaal direkt zu beauftragen. Das widersprach den eigenen Regeln fiir Wettbewerbe
und wurde mit Hinweis auf die aktuelle Direktbeauftragung Henry Moores mit einer
Skulptur vor der Universitat begriindet. Bei einem Besuch von Mataré am 9. Marz 1960 vor
Ort erlauterte dieser seine erste Idee. Es war eine Darstellung des Heiligen Michaels, des
Patrons der Deutschen, mit Schwert und Waage, als Relief in der fir den Saal
vorgesehenen Quarzitverkleidung. Dieser Vorschlag wurde allgemein beflirwortet und
Mataré mit der Ausarbeitung beauftragt. Allerdings bestand der Architekt darauf, das
Relief auf die bereits im August anzubringende Verkleidung zu montieren. Daraufhin sagte
der Kiinstler die Annahme des Auftrags am 25.3.60 ab: ,Sehr geehrter Herr
Oberbaudirektor. Ich muB nach reiflicher Uberlegung den Auftrag fiir den Sitzungssaal des
Bundesgerichtshofes ablehnen. Nachdem der Saal in seiner kinstlerischen Gestaltung
vollig fertig entworfen vorliegt, sehe ich fiir meine kiinstlerische Gestaltung nicht
geniigend Bewegungsfreiheit. Ich bedaure meinen EntschluB aber leider ... [Auslassung des
Kinstlers] Mit freundlichen GriiBen Ihr gez. Matare”.

In der nunmehr duBerst kurzen Zeit bis zur Fertigstellung des Saals nahm die
Oberfinanzdirektion Karlsruhe den Vorschlag des Architekten Erich Schelling an, den mit
ihm befreundeten Ludwigshafener Maler und Bildhauer Ernst Kunz mit einem Entwurf fr
die abstrakt gestaltete Quarzitwand zu beauftragen. Die Oberfinanzdirektion teilte dazu
dem federflihrenden Bundes-ministerium fir wirtschaftlichen Besitz des Bundes mit, die
LEntwurfsvorschlage von Kunz werden sich also an die von Prof. Schelling beabsichtigte
Konzeption weitgehend anlehnen.” Kunz Entwurf wurde realisiert und schmiickt noch
heute die prominente Hauptwand des Gerichtssaals. CB

Kiinstler

Ernst W. Kunz (1912 Henschelhausen — 1985 Ludwigshafen) war ein regional bekannter
Bildhauer.

Nach einer Lehre als Dekorationsmaler studierte er 1931-34 an der Kunstgewerbeschule
Stuttgart und 1938-39 an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen bei Hermann
Kaspar.

Nach Kriegsdienst 1939-45 ging er 1948 zu Studien nach Frankreich. Er entwickelte 1959
ein Vollformguss-Verfahren fiir Styropor.1980 erhielt er das Verdienstkreuz am Bande der
Bundesrepublik Deutschland. Zu seinen wichtigsten 6ffentlichen Auftragswerken gehodren
ein Mosaik fir die Handwerkskammer Mannheim1958, ein Relief fir die Truppenunterkunft
Speyer 1964 und ein weiteres fir das Kreiskrankenhaus Rastatt, die Ausstattung des Neuen
Pfalzbaus in Ludwigshafen 1968, ein Relief fir die Bundesforschungsanstalt fur
Landwirtschaft in Braunschweig 1969 und der Knédelbrunnen in Ludwigshafen 1977.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 338

Literatur

Bundesschatzministerium, Bundesbauverwaltung (Hg.), 1964: Stein auf Stein. Berlin,
Wien.

Bundesministerium fiir Verkehr, Bau und Stadtplanung; Bundesgerichtshof (Hg.),
2005: Der Bundesgerichtshof Karlsruhe. Karlsruhe.

Kunstverein Ludwigshafen e.V. (Hg.), 1982: Ernst W. Kunz. Ludwigshafen.

Philipp, Helmut, 1960: Der Erweiterungsbau des Bundesgerichtshofes in Karlsruhe. Die
Bauverwaltung, 9. Jg. (10), S. 415-416.

Pfalzer Kiinstlergenossenschaft e.V. (Hg.), 1964: Das neue Kunstarchiv, (18).

Roland, Berthold, 1964: Der Maler Ernst W. Kunz. Speyer.

Schillinger, F., 1962: Bundesgerichtshof in Karlsruhe. Die Bauverwaltung. 11. Jg. (2), S. 50-
57.

Wilhelm Hack Museum (Hg.), 1999: Kunst des 20. Jahrhunderts. Eine Auswahl aus dem
Bestand. Ludwigshafen.

Quellen

BArch Koblenz, B 157 / 3723.
Jarsch, Jorg, 2013, Staatliches Hochbauamt Baden-Baden, Karlsruhe.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 339

Bundesgerichtshof Karlsruhe
Herrenstr. 45 u. 45a
76133 Karlsruhe, Baden-Wirttemberg

Sutor, Emil: Der Raub der Europa und Kranichenpaar, 1955

Wandgestaltungen, Flachreliefs, Stuck, je 280 x 510 cm

Nordanbau, Eingangshalle

1999 abgenommen, restauriert von Ignatz Pitz, Karlsbad

Seit 2007 im Westanbau, im Obergeschoss vor dem Eingang des Sitzungsaals und im
Eingangsbereich des Erdgeschosses

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Staatliches Hochbauamt Karlsruhe, Erich Schelling, Kavaliersbau im Norden mit
Erweiterungen 1952-53; westliche Erweiterungsbauten Haupthaus und Saalbau, 1958-60;
Umbau 1989, 1993-97; Erweiterungsbau 2003-04

Weitere Kiinstler: Ernst W. Kunz (Wandgestaltung), Karl-Heinz Goedtke (Skulptur)

Der deutsche Bundesgerichtshof wurde 1950 gegriindet und bezog schon im selben Jahr
das wiederaufgebaute ErbgroBherzdgliche Palais in Karlsruhe in der Herrenstral3e. Der
neobarocke Bau von 1894-97 erhielt 1952-53 Anbauten an den Kavaliersbau im Norden.
1958-60 folgten Erich Schellings westliche Ergdanzungsbauten als flinfgeschossiges
Verwaltungshauptgebaude und ein zweigeschossiger Saalbau fiir den gro3en Sitzungssaal.
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1989 wurden wieder Umbauten durchgefiihrt. Dabei wurde der Nordbau 1999 abgerissen
und 2003-04 durch einen Neubau ersetzt. Die Gebaude wurden, ihrer Bedeutung
entsprechend, auch mit Kunst ausgestattet. Neben der Gestaltung der Hauptwand des
Gerichtssaals durch Ernst W. Kunz, wurden einige Kunstwerke fiir die Richterzimmer und
eine Skulptur von Karl-Heinz Goedtke erworben.

Fir den Nordbau schuf 1955 der bereits 67-jahrige Karlsruher Bildhauer Emil Sutor zwei
figurative Stuckreliefs. Sie wurden an den beiden zwei Meter achtzig hohen und etwa fiinf
Meter langen Wanden im Eingangsbereich gegeniiber der Pfértnerloge angebracht.

Auf dem einen Relief ist ein klassisches Motiv der griechischen Mythologie, Der Raub der
Europa, als lineare Zeichnung in den Stuck geschnitten. Homer und Ovid Uberlieferten,
dass der Gottervater Zeus sich in die Tochter des phonizischen Kénigs Agenor verliebte.
Um seine Gattin Hera zu tauschen verwandelte er sich in einen Stier und naherte sich
Europa, die sich mit ihren Gefdhrtinnen am Strand von Sidon befand. Er lieB sie auf seinem
Rucken reiten und entfiihrte sie Gbers Meer nach Kreta, wo er sich zurlickverwandelte. Das
Madchen Europa gab dem Kontinent seinen Namen. Sutor stellt in seiner detailreichen,
naturalistischen Schilderung die Diskussion der Freundinnen tber die Gefahr der
Anndherung an den Stier dar. Europa steht — abgertickt von den anderen — bereits neben
dem Stier. Bereit zum Aufstieg scheinen ihre Gesten die Beschwichtigung der Geféhrtinnen
anzuzeigen. Die harmonische Bildkomposition mit Europa und dem Stier in der Mitte wird
links von der Dreiergruppe der Freundinnen und rechts einem Baum gerahmt.

Das antikisierende Stuckrelief ist eine typische Darstellung, wie es sich seit dem
Klassizismus in Hauseingangen groBburgerlicher Hauser und 6ffentlicher Gebaude fand.
Lediglich die schwungvollen Linien, die den Umriss der Berge im Hintergrund, den Stier
und den Umgriff des Bildes unten bilden, sind Kennzeichen der Moderne. Sutor hatte sich
bereits 1923/28 mit dem Motiv des Raubs der Europa am Brunnen fir den Stadtgarten
Karlsruhe beschaftigt.

Typischer fir die Motivwahl der Kunst am Bau in den flinfziger Jahren ist das zweite Relief,
das ein Kranichpaar zeigt. Kraniche, Reiher und andere grazile Zugvogel waren, anders als
Tauben oder Adler, als propagandistisch unbelastete Tiere gut geeignet fiir dekorative,
unpolitische Tierstudien.

Sutor zeigt auf seinem zweiten Stuckrelief eine virtuose Tierstudie zwei mit einander
streitender Kraniche.

Die Reliefs wurden vor dem Abbruch des Gebaudes 1999 abgenommen, 2007 restauriert
und im westlichen Saalbau, im Obergeschoss vor dem Eingang des Sitzungsaals und im
Eingangsbereich des Erdgeschosses angebracht. CB

Kiinstler

Emil Sutor (1888 Offenburg — 1974 Karlsruhe) war ein badischer Bildhauer, der mit vielen
figurativen Skulpturen im Stadtraum Karlsruhes vertreten ist. Nach Ausbildung in der
Offenburger Bildhauerwerkstatt Simmler & Venator studierte er 1907-09 an der
GroBherzoglich Badischen Akademie der Bildenden Kiinste in Karlsruhe und an der
Akademie fur Bildende Kiinste Dresden. 1925-36 arbeitete er viel mit der Staatlichen
Majolika Manufaktur Karlsruhe zusammen. 1936 gewann er den Kunstwettbewerb der
Olympiade Berlin fir Reliefs. Zu seinen 6ffentlichen Auftragswerken zahlen Arbeiten fir die
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Dome in Basel, Freiburg, Breisach, StraBBburg, eine Mosaikstatue 1928 und die Fassade der
Frauenfriedenskirche Frankfurt-Bockenheim, die Gestaltung des deutschen Medienpreises
Bambi fiir den Burda-Verlag 1958, das Relief der St.-Peter-Kirche Mannheim und ein Relief
an der Bruder-Klaus-Kirche Konstanz.
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Oberpostdirektion Kiel

heute Neues Rathaus der Stadt Kiel
Stresemannplatz 5

24103 Kiel, Schleswig-Holstein

Heiliger, Bernhard: Die fiinf Erdteile, 1960-61
Skulptur, Bronzeguss, 320 x 350 cm

Ausfihrung Firma Noack, Berlin, WV 233
Vorplatz

Architektur: Dietrich Bolz, Klaus Detlefsen, Hochbauamt der Oberpostdirektion,
Erweiterung: Klaus-Dieter Bendtfeld, 1956-59, Erweiterung 1989

Weitere Kinstler: Matschinsky-Denninghoff (Skulptur) Die teilzerstorte Oberpostdirektion
im Zentrum der schleswig-holsteinischen Landeshauptstadt Kiel wurde 1956-59 von
Dietrich Bolz, Klaus Detlefsen und dem Hochbauamt der Oberpostdirektion Kiel aufgebaut
und erweitert. Es entstand am Stresemannplatz ein neuer Schalterhallenfliigel mit roter
Mauerwerksverblendung und groBen Glasflachen. Das Gebaude wurde bei der
Privatisierung der Post an die Stadt Kiel verkauft und wird heute als Neues Rathaus
genutzt.

Neben der Treppe am Haupteingang wurde 1961 eine monumentale Skulptur von
Bernhard Heiliger aufgestellt. Die vielansichtige, abstrakte Skulptur auf eigenem Podest
zeigt die funf Erdteile als miteinander verbundene anthropomorphe Figuren mit
dreieckigen Kérpern und Kugelkdpfen auf flinf Stelzen. Die Oberflache des Bronzegusses
ist aufgeraut und vielfach gekerbt. Diese ungewdhnliche Darstellung einer Allegorie der
Kontinente wurde von Heiliger selbst in den Kieler Nachrichten am 25. Januar 1961 so
kommentiert: ,Das Werk will nicht nur durch seine Dynamik wirken. Es muf3 dahinter auch
die Idee stecken. Erst bei der Arbeit an dem raumlich-plastisch-dynamischen Komplex der
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drei auseinanderragenden Flachen, an deren Endpunkten Symbolfiguren herausgearbeitet
wurden, kam mir der Gedanke, auch etwas von der Form der Erdteile hinein-zugeben, aber
nicht in der Absicht des Abbildens. Man sprach auch schon davon, daB darin Segel zu
erkennen seien — es gibt eine Menge Assoziationen, die hinzukommen kdénnen.” (zit. nach
Wellmann, 2005, S. 156) In der Offentlichkeit wurde das nicht eindeutig figurative,
abstrakte Werk viel diskutiert und entsprechend der in ihm angelegten Offenheit mit
verschiedenen maritimen oder allegorischen Motiven assoziiert, aber auch offen
geschmaht. Mit der sich in der Presse widerspiegelnden Diskussion erlebte Heiligers
Skulptur das, was Ende der fiinfziger Jahre aller abstrakten Kunst in der deutschen
Offentlichkeit widerfuhr. So war selbst die documenta in Kassel von ihren Machern auch als
didaktische MaBBnahme zur Rehabilitierung der seit 1936 offiziell verunglimpften Moderne
und zur Etablierung der abstrakten Kunst in Deutschland veranstaltet worden. Eine
Akzeptanz ungegenstandlicher und eventuell auch irritierender Werke im Stadtraum gab
es bis weit in die achtziger Jahre in der breiten Bevolkerung nicht. Obwohl sie mit Bernhard
Heiliger den exponiertesten deutschen Bildhauer beauftragt hatten — dieser hatte gerade
1958 mit seiner Skulptur fur den deutschen Pavillon der Weltausstellung in Brissel und als
deutscher Vertreter bei der Biennale in Venedig international reussiert —, ist der Einsatz der
Verantwort-lichen in der Oberpostdirektion 1960 umso héher einzuschatzen, als sie mit
seinem Werk eine erste ungegenstandliche GroBskulptur im Zentrum der Stadt aufstellen
lieBen. Die Stadt, die anfanglich noch populistisch auf ihrer Nichtbeteiligung an der
Aufstellung verwies, erwarb die Skulptur beim Kauf des Gebaudes mit und ist inzwischen
stolze Besitzerin des Kunstwerkes. CB

Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) war der bedeutendste deutsche Bildhauer
der Nachkriegszeit. Nach einer Steinbildhauerlehre in Stettin und dem Besuch der Stettiner
Werkschule fiir Gestaltende Arbeiten studierte er 1938-41 an der Vereinigten Staatsschule
fur Freie und Angewandte Kunst in Berlin bei Arno Breker. Nach Aufenthalt in Paris, wo er
Aristide Maillol und Charles Despiau begegnete, leistete er 1941-42 Kriegsdienst. 1943
arbeitete er in Wriezen fir Arno Breker, bevor er, erneut einberufen, 1944-45 flichtete.
1947-49 lehrte er an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in (Ost-)Berlin-Weiensee,
1949-86 war er Professor an der Staatlichen Hochschule fiir Bildende Kiinste in (West-)
Berlin-Charlottenburg. Seit 1950 wurde er mit vielen Kunstpreisen geehrt: auf den
Kunstpreis der Stadt Berlin folgte K&ln 1952, die Bundesregierung 1953 u.v.a. Er nahm
1955, 1959, 1964, 1968 an der documenta in Kassel teil. 1956 vertrat er Deutschland auf
der XXVIIL Biennale in Venedig. 1974 erhielt er das GroBe Verdienstkreuz des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland. Seine wichtigsten 6ffentlichen Werke,
viele davon im Auftrag des Bundes entstanden, sind die Reliefwand im Schillertheater
Berlin 1951, die Bronzeskulptur auf der Neckarbriicke in Esslingen 1956, eine Skulptur fir
den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Briissel 1958, die Skulptur auf dem Ernst-
Reuter-Platz in Berlin 1963, die Skulpturen in und vor der Philharmonie in Berlin 1963, das
Relief in der Deutschen Botschaft in Paris 1964, die Bronzeskulptur am Germanischen
National-museum in Nirnberg 1966, die Skulpturen an der Neuen Nationalgalerie in Berlin
1966-67, die (1968 geschaffene) Skulptur im Park der Villa Hammerschmidt Bonn 1972
sowie die Hangeskulptur im Berliner Reichstag 1969.
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Wehrbereichsverwaltung I Kiel, Bundeswehr
heute Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
FeldstraBe 234

24106 Kiel, Schleswig-Holstein

LTy

s
nrr'llf -"I'HI -

Deimel, Ulrich-Olaf: Ohne Titel, 1967
Wandgestaltung, Metall, ca. 250 x 700 cm
Eingangsbereich im AuBenraum

Architektur: Doormann / Niemeyer, Kiel, Fertigstellung 1967

Die Wehrbereichsverwaltung I der Bundeswehr in Kiel, dem Bundesministerium der
Verteidigung unterstellt, war eine Mittelbehdrde der territorialen Wehrverwaltung. Am 30.
Juni 2013 wurde die Liegenschaft im Zuge der Restrukturierung der Bundeswehr aufgeldst
und wird derzeit von der Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben verwaltet. Der Kieler
Standort fungierte als AuBenstelle der Wehrbereichsverwaltung Nord mit Sitz in Hannover.
Als Neubau 1967 durch die Kieler Architekten Doormann / Niemeyer fertiggestellt,
ermdglichte die BaumaBnahme urspriinglich die Zusammenlegung der an verschiedenen
Kieler Adressen untergebrachten Verwaltungsbehorde. Die Nachbarschaft zu anderen
Wehreinrichtungen und eine gute Verkehrsanbindung gaben den Ausschlag fir die dortige
Ansiedlung.
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Finf Gebaudetrakte verschiedener GréBe passten sich in die am Hang gelegene Topografie
ein. Das Bauprogramm umfasste 260 Dienstraume mit 5.200 Quadratmeter Biroflache,
zwei Sitzungsraume, sowie Servicefunktionen und eine Garage. Die Fassaden gestaltete
man im vorgelagerten dreigeschossigen Abschnitt als Mauerwerksbau, wogegen man die
anderen Gebaude als Stahlbetongeriist mit ausgemauerten AuBen- und Innenwanden
konstruierte.

Das lang gestreckte Hauptverwaltungsgebaude mit rechteckigem Grundriss besteht aus
acht Geschossen. Uber einen Gehweg erreicht man den Haupteingang des von der StraBe
zuriickgesetzten Gebaudes.

Den Auftrag fir die Kunst am Bau am Haupteingang erhielt der hauptsachlich in Hamburg
tatige Kiinstler Ulrich-Olaf Deimel. An dem rundum verglasten, der Fassade zentral
vorgesetzten Eingang ist an der Vorderseite Deimels Wandgestaltung aus mosaikartig
angeordneten Metallplatten befestigt. Die rund zweieinhalb Meter hohe und sieben Meter
lange Metallkonstruktion bietet einen auf den Eingang verweisenden, perspektivischen
Fluchtpunkt und dient als Windfang, Sichtschutz und Schattenspende. UnregelmaBig
Ubereinander geschichtete Quadrate und Rechtecke verschiedener GroBe sind an einem
Stahlskelett angebracht. Sie ergeben ein dekoratives Muster, das in Kontrast zu den glatten
Oberflachen der Architektur steht. Die ausgepragte Textur des Werks bereichert die lange
Fassade des schlichten Gebaudes. CL

Kiinstler

Ulrich-Olaf Deimel (1916 Olpe — 1984 Hamburg) war ein sehr vielseitiger Kiinstler, der
1948-84 hauptsachlich in Hamburg aktiv war. In den Nachkriegsjahren pragte er durch
Uber 150 offentliche Auftrage das Hamburger Stadtbild mit. In seinem Repertoire finden
sich auBBer Arbeiten in Mosaik und Metall auch Materialien wie Keramik, Glas und Beton,
die er an Gebauden der &ffentlichen Hand, Banken, Versicherungen, Werften und auf
Schiffen einsetzte. Fir den Bund tibernahm er auBer der Kieler Wehrbereichsverwaltung
1967 Auftrage in Hamburg fir das Arbeitsamt AdmiralitatsstraBe 1951, die
Fihrungsakademie in Blankenese 1959 und das Bundesbahnfahrschiff Deutschland 1971.
In Hamburg kreierte er u.a. Werke fiir die Deichtorhallen 1950, die Jugendherberge am
Stintfang 1953, den Flughafen Hamburg 1961, die

Dresdner Bank am Jungfernstieg 1964, die Hamburgische Staatsoper 1968 und den
Entwicklungsraum Billstedt-Horn 1980.
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Post- und Fernmeldeamt Konstanz

heute ZAB Abrechnungsgesellschaft mbH
Moltkestr. 2

78467 Konstanz, Baden-Wirttemberg

Magnus, Dieter: Lichtambiente, 1971

Platzgestaltung mit Brunnen und Lichtkunst, 7 Glasobjekte (Plexiglasgehause mit Dickglas)
in Verbindung mit groBen Findlingen, Lichtkunst, Pflanzen und Wasserspiel; H: ca. 200 cm
Vorplatz

Abgebaut aus wartungsbedingten Griinden

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 3 Teilnehmern
Kosten: ca. 55.000 DM

Architektur: Oberpostdirektion Freiburg / Breisgau, 1965-71

Weitere Kinstler: Carl Baumann (Wandrelief)

Zwei Brunnenanlagen der Kiinstler Dieter Magnus und Gottfried Gruner bereicherten die
Vorplatze der zwei 1971 fertiggestellten GroBbauprojekte der Deutschen Bundespost, dem
Post- und Fernmeldeamt in Konstanz und dem Postscheckamt Berlin-West.

Der Neubau des 15-geschossigen Hochhauses in Konstanz ermoglichte die
Zusammenlegung mehrerer Gber die Stadt verteilter Postdienststellen. Die stadtebauliche
Gesamtkonzeption entwickelte die Oberpostdirektion Freiburg in Zusammenarbeit mit
dem Stadtplanungsamt Konstanz. Besonders beachtet wurde die Anbindung an den 6stlich
anschlieBenden Gebhardts-platz. Als Ubergang von diesem Griinraum zum modernen
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Fernmeldehochhaus diente das einstockige Postamt mit angeschlossenem Arkadengang.
Eingebunden durch die Gebaudefassaden entstand ein einladender Platz, der den
westlichen Abschluss der Liegenschaft zum Gebhardtsplatz bildete. Fir die kiinstlerische
Gestaltung des rechteckigen Projektgrundstticks verpflichtete die Oberpostdirektion
Freiburg den Kinstler Dieter Magnus. Bei dem beschrankten Wettbewerb mit drei
Kinstlern hatte das Freiburger Landschaftsarchitekturbiiro Kirchner ein Mitspracherecht.
Das Projekt entwickelten der Landschaftsarchitekt und Dieter Magnus in enger
Zusammenarbeit.

Die Platzgestaltung mit dem Titel ,Lichtambiente” bestand aus einem Brunnen und sieben
Glasobjekten in Verbindung mit Gber einem Dutzend groBer Findlinge, Lichtkunst, Baumen
und einem Wasserspiel, die von einer gepflasterten Flache umgeben sind. Zentraler
Blickpunkt des Brunnens waren sieben quadratische Lichtkerzen verschiedener Hohe, deren
Innenbeleuchtung nachts eine dramatische Wirkung erzeugte. Die Lichtkerzen von bis zu
zwei Meter Hohe waren aus zwei Schichten aufgebaut, einer inneren aus geschmolzenem
Glas und einer AuBenhiille aus Plexiglas. Dies erzeugte eine reflektierende Optik, die im
Wasserbecken auBerordentlich reizvolle Spiegeleffekte ergab. Wie in einem japanischen
Zengarten fanden Natursteine ihren Einsatz. Die naturlichen Formen der
Landschaftsgestaltung gingen eine erfolgreiche Verbindung mit der linearen Geometrie
der Lichtkerzen ein. Das Konzept von Dieter Magnus bestand aus der unmittelbaren
Erfahrung von schénen Formen der Natur, an denen der Mensch sich erfreute und von
denen er lernen konnte. Der Kiinstler schuf in Konstanz eine seiner ersten Arbeiten im
offentlichen Raum. Ein mégliches Vorbild kdnnte ein dhnlicher Brunnen mit Wasser-Licht-
Stelen an der Deutschen Botschaft Brasilia sein, den Glinter Ferdinand Ris 1970 realisierte.
FUr Magnus wurde die Konstanzer Brunnengestaltung zum Meilenstein in seiner
Entwicklung vom Maler und Objektemacher zum Umweltkinstler, Freiraumplaner und
Stadtreparierer. Der Freisinger Landschaftsarchitekt Peter Latz und der amerikanische
Kinstler Mel Chin haben einen vergleichbaren Ansatz wie Dieter Magnus. Alle drei
beschaftigen sich in ihrem Hauptwerk mit einer dsthetisch anspruchsvollen und
umweltbewuBen Rehabilitierung von postindustriellen Standorten und Landschaften.
Vandalismus und hohe, wartungsbedingte Kosten fiihrten zum Abbau des Brunnens. CL

Kiinstler

Dieter Magnus (1937 Schotten) studierte 1960-66 an der Universitat Mainz und in
Saarbrucken Bildende Kunst, Kunstgeschichte, Philosophie und Biologie. Er ist international
bekannt als Landschaftsgestalter, der durch seine Arbeit fir Umweltschutz und humanere
Lebensraume wirbt. Die UNESCO erklarte seine Ausstellung ,Kunst in Naturlandschaften”
zum offiziellen Objekt der UN-Weltdekade fir nachhaltige Entwicklung. Sie wurde 1988-97
nach der Erdffnung in Paris weltweit in iber 100 Stadten gezeigt. Wegweisend und
inzwischen konzeptuell verwirklicht in Stadten rund um den Erdball war seine Idee, eine
,Griine Bricke” 1981 als Griinanlage auf einer Mainzer FuBgangerbriicke anzulegen.
Weitere wichtige Arbeiten sind der mehrfach ausgezeichnete, regenerative Garnethill Park
in Glasgow / Schottland 1990, das Projekt ,Feldzeichen und Ort der Versammlung” im
Lausitzer Findlingspark Nochten 2007 und der Wasserpark Feldkirchen ,Vom alten
Waldschwimmbad zur Freizeit-Spiel-Wasserlandschaft” in Neuwied 2008/09. Zu seinen
zahlreichen Auszeichnungen zahlen der Environment Regeneration Award der Scottish
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Natural Heritage 1995, die Rubens-Medaille der UNESCO 1997 und das Verdienstkreuz am
Bande der Bundesrepublik Deutschland 2012.

Literatur

Magnus, Dieter, 1.12.2013: Atelier Magnus. Zugriff: http://ateliermagnus.de.
Goethe-Institut (Hg.), 1992: Dieter Magnus, Kunst- & Natur-Landschaften. Miinchen.
Galerie der Stadt Mainz (Hg.), 1977: Dieter Magnus. Mainz.

Oberpostdirektion Freiburg/Breisgau, 1971: Fernmeldedienstgebaude und Annahme-
Postamt in Konstanz-Petershausen. Die Bauverwaltung, 20. Jg. (11), S. 650-53.

Quellen
Magnus, Dieter, 2013.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014


http://ateliermagnus.de/

Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 350

Arbeitsamt Landshut
heute Agentur fiir Arbeit
Leinfelderstral3e

684034 Landshut, Bayern

Koenig, Fritz: Wirtschaftsformen, 1952

Portalumrahmung, Relief, Kirchheimer Muschelkalk Blaubank
WvVZ 77

Ehemaliger Haupteingang, St. NicolaistraBBe

Bei Gebaudeumbau zerstort

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 3.000 DM

Architektur: Oberfinanzdirektion Minchen, Finanzbauamt Passau, Ferdinand Castell, 1952
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Bereits 1952 erhielt Landshut ein neues Arbeitsamt in einer NebenstraBe auBerhalb des
Stadtzentrums. Als einziger Akzent vor dem niichternen, sechsgeschossigen Stahlbetonbau
mit stark ausladendem Dachgesims betonte ein auf schlanken Pfeilern ruhendes Flugdach
den Haupteingang. Der Eingang war von einem etwa 40 cm breiten Relief in blaugrauem
Kirchheimer Muschelkalk Blaubank gerahmt. Unter der in serifenlosen Majuskeln
geschriebenen Bezeichnung ,ARBEITSAMT" waren abstrakte menschliche Figuren in
Auslibung verschiedener Berufe zu sehen. Unterteilt durch Baume, Geratschaften, Vehikel
und Tiere staffelten sich einzelne Szenen um den Tirrahmen. Geschaffen hatte das Relief
der ortansassige Bildhauer Fritz Koenig. Dieser hatte bereits einige Hoheitszeichen und
anderen traditionellen Bauschmuck fir bayrische Postamter gestaltet. Mit dieser Arbeit,
einem noch der traditionellen Form der Hauszeichen entlehnten Relieftyp, begann eine
intensive Zusammenarbeit der Oberfinanzdirektion mit dem Bildhauer. Der schuf in der
Folge Arbeiten fiir eine ganze Reihe von Amter- und Behérdenbauten in Bayern. Nach
Werken fir das Deutsche Patentamt Miinchen entwickelte sich daraus auch eine
Zusammenarbeit mit der Bundesbaudirektion, etwa bei der Weltausstellung in Brissel 1958
und der Deutschen Botschaft in Washington. Schuf Koenig hier in Landshut noch ein
figuratives Relief, so 16ste er sich mit seinen Werken in den kommenden Jahren immer
starker vom Gegenstand und entwickelte eine eigene abstrakte Formensprache.

Das frihe Relief in Landshut fiel beim Umbau der Verlegung des Haupteinganges zum
Opfer. CB

Kiinstler

Fritz Koenig (1924 Wurzburg) ist einer der bedeutendsten deutschen Bildhauer des 20.
Jahrhunderts. Mit sehr eigenstandigem, abstraktem Formenrepertoire profilierte er sich
Ende der flinfziger und sechziger Jahre als einer der wichtigsten Reprasentanten der
westdeutschen Kunst. 1958 vertrat er Deutschland auf der XXIX. Biennale in Venedig. 1959
und 1964 nahm er an der documenta II und III in Kassel teil. Seine Ausbildung hatte er
nach Kriegsdienst im zweiten Weltkrieg 1946-1952 an der Akademie der Bildenden Kiinste
Minchen bei Anton Hiller erhalten. 1964 wurde er Professor an der Architektur-Fakultat
der Technischen Universitat Munchen, 1969 Mitglied der Akademie der Kinste Berlin und
der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste in Miinchen. Er schuf zahlreiche 6ffentliche
Skulpturen wie die Kugelkaryatide fur das World Trade Center in New York 1971, und
bedeutende Mahnmale, z. B. das der Bundesrepublik Deutschland im ehemaligen
Konzentrationslager Mauthausen 1983 und fiir die Opfer des Terroranschlages der
Olympischen Spiele 1972 in Minchen 1995. Vor allem erhielt Koenig seit 1952
Kunstauftrage fir viele Behdrdenbauten in Bayern, wie fiir das Arbeitsamt Deggendorf
1954, und spater auch bedeutende Auftrage der Post und des Bundes, wie das Relief und
der Brunnen fir das Deutsche Patentamt Miinchen 1956, die Bronzeskulptur fur den
Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Brissel 1958, heute vor dem ehemaligen
Bundeskanzler-Bungalow in Bonn, Bronzeskulpturen fiir die Deutschen Botschaften in
Washington 1962, in Madrid 1965/66, in Dakar im Senegal 1971 sowie in London 1977.
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Arbeitsamt Ludwigshafen

heute Jobcenter Vorderpfalz-Ludwigshafen, Agentur fiir Arbeit
Kaiser-Wilhelm-Str. 52

67059 Ludwigshafen, Baden-Wirttemberg

Entwurf

Miiller-Landau, Rolf: Ohne Titel, 1953
Wandbild, Fresko,

Sitzungssaal

Ubermalt, Gbertapeziert

Im zerstdrten Zentrum Ludwigshafens 6ffnete ein neues, modernes Arbeitsamt in den
funfziger Jahren seine Pforten. Fiir das Sitzungszimmer in dem dreigeschossigen
Stahlbetonbau schuf der in der Pfalz aufgewachsene Kiinstler Rolf Miiller-Landau 1953 ein
figurativ-abstraktes Fresko.

In unregelmaBigem Umriss direkt auf der verputzten Wand gestaltete er eine Allegorie des
stadtischen Wiederaufbaus nach dem zweiten Weltkrieg.
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Wegen ihrer bedeutenden Chemieproduktion war die Stadt Ludwigshafen das Ziel alliierter
Luftangriffe gewesen und zu achtzig Prozent zerstort worden. Dieses schreckliche Kapitel
der Stadtgeschichte hielt der Kiinstler im rechten, grau unterlegten Drittel seines
Wandbildes fest. Farblich klar vom anderen Bildteil geschieden zeigte er hier eine
Ruinenlandschaft mit drei erloschenen Fabrikschloten. Im Vordergrund hockten zwei
gebeugte Personen, wahrend eine dritte beide Hande bittend emporstreckte. Auf dem
linken, farbig gestalteten Bildteil waren die Hauser und Fabriken zum Grofteil wieder
aufgebaut, zwei Maurer am linken Bildrand arbeiteten und aus zehn Schornsteinen und
den Industriemeilern rauchte es wieder. Die nur von hinten ansichtigen Menschen gingen
mit weitausholendem Gleichschritt in die Stadt. Ein muskuléser Mann mit Hut und Stab
empfing sie. Er stand wie eine Statue am Eingang und stiitzte sich mit der rechten Hand
auf ein Podest. In der Mitte stand eine fast bildhohe, antik gewandete Frauengestalt, die
dem bittenden Mann huldvoll ein Brot reichte.

Das Motiv der allegorischen Figur, eine Engelsgestalt, war ein traditioneller Bildgegenstand.
Die Abstraktion der Darstellung und die pastellige Farbpalette Muller-Landaus verwies
dagegen auf seine modernen Vorbilder Picasso und Matisse. Deren Arbeiten waren fir
viele junge Kiinstler ein wichtiger Bezugspunkt, generell aber in Deutschland noch wenig
prasent. AuBer dem Wandbild fur das Arbeitsamt sind nur wenige &6ffentliche
Auftragsarbeiten des frih verstorbenen Kiinstlers Rolf Muller-Landau bekannt.

Als das Arbeitsamt in einen Neubau umzog, vermietete es das Gebaude an die BASF fir ihr
Tochterunternehmen Emtec Magnetics GmbH. Heute nutzt die Agentur fir Arbeit das Haus
wieder selbst, das Wandbild wurde aber in der Zwischenzeit Gbermalt. CB

Kiinstler

Rolf Miiller-Landau (1903 Kia Ying Chow, China — 1956 Bad Bergzabern) war ein regional
bekannter Maler. Aufgewachsen in der Pfalz, studierte er 1922-1929 an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kiinste Karlsruhe bei Ernst Gustav Wirtenberger. Er war 1945/46
Mitgriinder der Pfalzischen Sezession, der Neuen Gruppe in Miinchen und 1951-55
Vorstandsmitglied des Deutschen Kiinstlerbundes. Er schuf Wandbilder, Mosaike und
Kirchenfenster vor allem in Ludwigshafen und Umgebung.
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Deutsche Schule Madrid

Calle de Serano, heute Avenida Concha Espina 32
28016 Madrid, Spanien

Corazolla, Paul: Ohne Titel, 1961
Fenster, Beton-Dickglaswand, 200 gm
Ausfiihrung Firma Derix, Kaiserswerth
Hauptfassade, Aula / Kapelle

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: ca. 32.000 DM
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Architektur: Bundesbaudirektion, Alois Giefer, Hermann Mackler, Willi Schébel 1959-61
Ende der flinfziger Jahre wurde von der Bundesbaudirektion eine Reihe deutscher
Auslandschulen neu errichtet. Zu ihnen gehorte die Deutsche Schule in Madrid, die es seit
1896 an vier Standorten gab. 1961 wurde sie im Vorort Colonia-del-Viso als
dreigeschossiger Mauerwerksbau nach Planen von Alois Giefer und Hermann Mackler von
Willi Schobel gebaut. Neben Kindergarten, Turnhalle, Unterrichtsraumen fir Grund- und
Oberschule gab es eine groBe Aula und eine Kapelle, die durch eine Faltwand getrennt in
einem groBen Saal untergebracht waren.

Die AuBenwand von Aula und Kapelle zur HauptstraBe schmickt ein groBflachiges, buntes
Betonglasfenster. Einen beschrankten Wettbewerb hatte der Berliner Maler Paul Corazolla
mit seinem abstrakten Entwurf gewonnen, den die Glaswerkstatten Derix in Kaiserswerth
umsetzten.

Das 200 Quadratmeter groBBe Fenster wird von den Betonstreben in unregelmaBige
Formen strukturiert. Dazwischen befinden sich farbige Dickglasscheiben. Dargestellt ist ein
bewegtes Muster aus Rechtecken, Rauten und Kreisen mit kleineren Kreisen und
Schneckenformen in ihrem Binnenmosaik. Leuchtendes Rot, Gelb, WeiB, Orange, Braun,
Lila, TUrkis und Blau ergeben ein eindrucksvolles Farbspiel, das am Tage im Inneren von
Aula und Kapelle zu sehen ist und nachts die Schule farbig erstrahlen lasst.

Paul Corazolla hat mit dieser Arbeit seine, an vielen modernen Kirchenbauten erprobte,
abstrakte Zeichensprache erfolgreich in einem profanen Bundesbau eingesetzt. Zuvor hatte
er bereits flr die Bauverwaltung die United States Army Chapel in Berlin mit Glasfenstern
ausgestattet. Sein noch immer hoch geschatztes Fenster in Madrid erinnert an die
expressive Abstraktion von Kiinstlern der Gruppe CoBrA oder die Augenbilder von Ernst
Wilhelm Nay, mit denen dieser erst drei Jahre spater auf der documenta III in Kassel
retssieren sollte. Es gehort damit zu den friihesten ungegenstandlich-abstrakten
Kunstwerken, die die Bundesbaudirektion fiir Bauten des Bundes in Auftrag gegeben hat.
CB

Kiinstler

Paul Corazolla (1930 Berlin) ist ein vor allem fiir Kirchenfenster bekannter Kiinstler. Er
studierte 1945-51 an der Hochschule der Kiinste Berlin und entdeckte bei einem ersten
Auftrag, den vier Hauptfenstern der Kapelle im Ignatiushaus Berlin 1952, das Glasfenster
als Hauptaufgabengebiet. Zu seinen vielen 6ffentlich sichtbaren Werken gehéren Fenster
in der United States Army Chapel in Berlin-Zehendorf 1957, die Glaswand im Vestibul der
BEWAG-Hauptverwaltung im Shellhaus in Berlin 1959, ein Fenster der Dominikanerkirche in
Warburg 1967, alle Fenster der Heiligkreuzkirche in Berlin-Wilmersdorf 1976, ein Fenster in
St. Michael in Muhlheim 1989 sowie acht Glaswande am Universitatsklinikum Rudolph
Virchow, Berlin 1997.
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Deutsche Schule Mailand
Via Legnano 24
20121 Mailand, Italien

Entwirfe

Frey, Martin: Die Schule, das Tor zum Leben und Die Briicke zwischen Heimat und
Gastland, 1957

Wandbilder, Mosaik, Leichtmetall

Treppenhaus, Eingangshalle

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 15.000 DM

Architektur: Bundesbaudirektion, Carlo Ravisso, 1955-58

Der erste Bau einer deutschen Auslandschule nach dem zweiten Weltkrieg entstand 1958
in Mailand. Hier hatte der Deutsche Hilfsverein fiir die 1886 gegriindete Schule bereits
1941 mit einem Neubau begonnen, der aber aus Kriegsgriinden unterbrochen werden
musste. Auf den bereits fertig gestellten Kellergeschossen errichtete Carlo Ravisso fiir die
Bundesbaudirektion ein viergeschossiges Gebaude. Es enthielt Unterrichtsraume, Aula,
Bibliothek und Turnhalle flr einen Kindergarten, Grund-, Mittel- und Oberschule sowie
eine Abendschule flr Erwachsene.
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Im direkt an die Eingangshalle anschlieBenden Treppenhaus befanden sich zwei
Wandbilder von Martin Frey aus Bad Godesberg. Der Kiinstler hatte fir die
Bundesbauverwaltung in Bonn bereits mehrere Auftrage fir Wandbilder an Fassaden neuer
Wohnsiedlungen ausgefihrt.

In Mailand schuf Frey zwei figurative Mosaikbilder aus Glasmosaiksteinen und
Metallbandern zu den programmatischen Titeln: ,Die Schule, das Tor zum Leben” und ,Die
Briicke zwischen Heimat und Gastland”. Er strukturierte die Flachen mit schwungvollen
Lineamenten aus Metallbandern und abstrakte Flachen. Die Schule charakterisierte er,
indem er darauf symbolische Motive setzte wie die Waage fiir Gerechtigkeit, einen
Notenschlussel fir die Musik, Zirkel und Lineal fir die Wissenschaft und das griechische A
und Q fur Anfang und Ende. Beim gegeniberliegenden Bild zum Thema Gast- und
Heimatland setzte er eine Windrose (deren Richtungspfeil merkwiirdigerweise statt nach
Norden nach links und damit nach Westen zeigt — wahrscheinlich ein didaktischer Hinweis
auf die Nordrichtung von der Schule aus gesehen), Uber eine stilisierte Idylle mit den
Silhouetten fliegender Vdgel, Segelbooten und Bergen sowie der Sonne. Freys Werk
entspricht dem Geschmack der Zeit: Bekannte Symbole und einfach lesbare Allegorien sind
gerade in Bildungsbauten sehr popular und kénnen so auch direkt vom Auftraggeber, der
Bundesbaudirektion oder der Schule als Nutzer bestimmt worden sein. Frey setzte das
Thema als dekoratives Mosaik in leuchtenden Farben und Metallstreifen um und gibt dem
Werk damit Gber das Material und Handwerk auch eine gewisse Werthaftigkeit. Seine
zeittypische Modernitat verdankt es vor allem den klaren Formen und der groBziigigen,
schwungvollen Linienfihrung.

Uber den aktuellen Zustand nach dem Umbau der Schule war leider nichts zu erfahren.

Kiinstler

Martin Frey (1907 Menden — 1991 Bad Godesberg) war ein gegenstandlich-abstrakter
Maler, Buhnenbildner und spater auch Bildhauer. Er studierte an der Werkkunstschule in
K6In und an der Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen. 1933-1942 arbeitete er als
Buhnenbilder an der Kdlner Oper. 1943-1945 lebte er in Prag und Bayern und kam 1946
nach Bad Godesberg. Er war Mitbegriinder des Bad Godesberger Kunstrings. In den
funfziger Jahren schuf er Wandbilder, Mosaiken, Glasfenster und Skulpturen, mehrere
davon fiir Wohnbauten des Bundes in Bonn, ein Glasmosaik im Stabsgebdude des
Bundesgrenzschutzes in Bonn 1956 und eine Wandgestaltung am Hauptzollamt Mitte in
Koln. In den siebziger Jahren realisierte er Skulpturen wie eine Stele im 6ffentlichen Raum
in Sankt Augustin und ein Werk fir die Sparkasse in Pennefeld.
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Postbahnhof Mannheim

heute Deutsche Post AG Postbahnhof

Reichskanzler-Mdller-StraBBe (friher: GroBBe Merzelstral3e), Heinrich-Lanz-StraBe
53123 Mannheim, Baden-Wiurttemberg

Hajek, Otto Herbert: Bliihende Stationen, 1971-87

WV A 65

Wandgestaltung, Beton, bemalt, Fassadenelemente mit Relieffries; Relieffries: 380 x 12.000
x 30 cm

AuBenwand

Architektur: Karl Schmucker, Mannheim; Oberpostdirektion Karlsruhe; Fertigstellung 1974,
Erweiterung 1987

Der Neubau des Postbahnhofs Mannheim wurde am 20.06.1974 eingeweiht um dem stetig
steigenden Postverkehr gerecht zu werden. Er dient als Knotenpunkt des siiddeutschen
Bahnpostverkehrs in der Zustellung von Postsendungen. Das flache, fensterlose Bauwerk in
Fertigbetonbauweise dominiert den StraBenzug an der Reichskanzler-Miller-StraBe und
der Heinrich-Lanz-StraBe. Der Standort befindet sich verkehrsgiinstig direkt an der
Mannheimer Bahntrasse. Verwirklicht wurde das Projekt von 1971 bis 1987 in zwei
Bauabschnitten durch den Mannheimer Architekten Karl Schmucker in Zusammenarbeit
mit der Oberpostdirektion Karlsruhe und dem renommierten Kiinstler Otto Herbert Hajek.

Die Wandgestaltung ,Blihende Stationen” besteht aus Fassadenelementen in Beton mit
einem bemalten Relieffries. Das Werk erstreckt sich entlang der GebaudeauBenwand drei
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Meter achtzig hoch Uber eine Lange von 120 Metern. In der Tiefe misst der Relieffries 30
Zentimeter. Hajeks Fassadengestaltung (WV A 65) ist eines der langsten modernen Reliefs
Deutschlands. Durch die Fiille von Offnungen geht es einen intensiven Dialog mit dem
Raum ein und verleiht der hermetisch versiegelten Betonfassade die benétigte Offnung
zum AuBenraum. Farbenfroh strukturiert die geometrische Ordnung des Reliefs in vielfach
wiederholten Segmenten die Fassade des Postbahnhofs. Hajeks Technik des
Wachsausschmelzverfahrens, bei dem der Kiinstler die Formationen in Wachs modelliert
und anschlieBend mit einem erwarmten Spachtel gestaltet, ermdglichte das vielschichtige
Relief. Der symmetrische Aufbau unterscheidet sich von den vielen asymmetrischen
Kompositionen Hajeks, doch die bekannten Merkmale der Gegensatze von Schwerem und
Leichtem, Bewegung und Ruhe sind in dem Design zu verorten. Hajek-Projekte zeichnen
sich grundsatzlich durch eine raumgreifende Ausstattung der Architektur und die
Verwendung der Primarfarben Gelb, Rot und Blau aus. Die konstruktivistischen Muster
erarbeitete der Klnstler sich durch die Einfihrung von zwei neuen Begriffen in die Malerei
und Skulptur: Die Zeichen und die Farbwege. Die Zeichensprache des Mannheimer
Postbahnhofs signalisiert eine kreativ-phantasievolle Entfaltung und setzt kiinstlerische
.Zeichen am Wege". CL

Kiinstler

Otto Herbert Hajek (1927 Kaltenbach — 2005 Stuttgart) war ein ungegenstandlich-
abstrakter Maler, Grafiker und Bildhauer. Er studierte 1947-54 Bildhauerei an der
Staatlichen Akademie der Bildenden Kunste in Stuttgart. In der deutschen Kunstgeschichte
nimmt Otto Herbert Hajek einen gesicherten Platz ein. Bereits als 31-Jahriger nahm er 1958
an der Biennale in Venedig teil. Im Jahr darauf stellte er seine Raumknoten und
Raumschichtungen auf der documenta in Kassel aus, gefolgt von der Prasentation der
Farbwege bei seiner zweiten Teilnahme 1964. 1978-92 war er Professor an der Akademie in
Stuttgart. Als Vorsitzender des Deutschen Kiinstlerbundes setzte er sich in den siebziger
Jahren fir die soziale Absicherung von Kiinstlern ein. Das Verdienstkreuz 1. Klasse der
Bundesrepublik Deutschland 1982 ist eine seiner zahlreichen Wirdigungen. Er war ein
auBerordentlich erfolgreicher und produktiver Kinstler, der umfassende raumliche
Konzepte fur AuBen- und Innenrdume entwickelte. Wichtige Kunst-am-Bau-Projekte finden
sich auf zahlreichen Platzen im In- und Ausland. Er war vielfach tatig fiir den Bund, u.a. fir
das Arbeitsamt in Dortmund 1952, die Physikalisch-Technische Bundes-anstalt in
Braunschweig 1964, das Bundesministerium fir wirtschaftliche Zusammenarbeit und
Entwicklung 1980, und mehrmals fiir das Bundesministerium fur Verkehr, Bau und
Stadtentwicklung in den Jahren 1971-73/1980 und 1989 sowie die Deutschen Botschaften
in Montevideo / Uruguay 1974, Lomé / Togo 1981 und Kabul / Afghanistan. Postbauten
stattete er in Mannheim 1971-87, Dusseldorf 1973-77, Frankfurt/Main 1977, Reutlingen
1985 und Frankfurt /Main 1987 aus.
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Postamt Marburg
heute Deutsche Post AG
Ockershauser StraBBe 59
35037 Marburg, Hessen

Hauser, Erich: 12/74, 1974, Aufstellung 1976
Skulptur, Edelstahl, 500 x 1000 x 1000 cm
Vorplatz

Architektur: Oberpostdirektion Frankfurt Main (Johannes Méhrle, Ernst Henneberg und
Otto Salzmann), Fertigstellung 1976

Federfiihrend beim Entwurf des 1976 fertiggestellten Postamts in Marburg war Johannes
Mohrle von der Bauabteilung der Deutschen Bundespost, Oberpostdirektion Frankfurt, in
Zusammenarbeit mit Ernst Henneberg und Otto Salzmann. Die vom Bauhaus und
LeCorbusier inspirierte, sachliche Architektur weist auf die Funktion der Post als
Dienstleistungstrager hin. Das Gebaude ist in der fir die siebziger Jahre typischen
Leichtbetonbauweise ausgefihrt. Auf dem L-formigen Grundriss der unteren Geschosse
sitzt ein vierstockiger Kubus mit Flachdach. Eingesetzte, tiefliegende Fensterzeilen und
Offnungen beleben die Hermetik der Betonfassade. Der Baukubus wird durch die kraftige
Farbgebung der Fensterrahmen und des Eingangsbereichs belebt.
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Erich Hausers ungegenstandlich-abstraktes Werk ,12/74" tanzt als vielfach gebrochene
Linie Uber den Vorplatz des Postgebaudes, wo sie 1976 zum Abschluss der Bauarbeiten des
neuen Postamts Marburg installiert wurde. Die Skulptur steht in innigem Austausch mit der
Architektur, weil die spielerische Leichtigkeit der Form ein ideales Gegenstiick zur strengen
Geometrie des Gebaudes bildet. Ihre minimalistische Form windet sich scheinbar
schwerelos Uber das Kopfsteinpflaster, taucht ein in den Platz, um dann im schragen
Winkel wieder in den Raum zu greifen. Die geknickte Reihung der Edelstahlrohre lasst
raumgreifend den Zustellungsweg der Post assoziieren. ,12/74" ist typisch fur das CEuvre
Hausers, der sich bereits wahrend seiner Ausbildung zum Stahlgraveur intensiv mit der
Linie beschaftigte. Erich Hauser war in den siebziger Jahren einer der fiihrenden
ungegenstandlich-abstrakten Kiinstler Deutschlands. CL

Kiinstler

Erich Hauser (1930 Rietheim — 2004 Rottweil) absolvierte 1945-48 eine Lehre als
Stahlgraveur und nahm gleichzeitig Unterricht im Zeichnen und Modellieren im Kloster
Beuron. 1949-51 studierte er in der Abteilung Bildhauerei an der Freien Kunstschule
Stuttgart. Er war dreimaliger documenta-Teilnehmer (1964, 1968 und 1977), gewann den
GroBen Preis der X. Biennale in Sdo Paulo 1969 und 1975 den Biennale-Preis fir
Kleinplastik in Budapest. Die Bundesregierung verlieh ihm das Verdienstkreuz am Bande
1972 und das Verdienstkreuz Erster Klasse 1979.

Als einer der bekanntesten deutschen Bildhauer der siebziger Jahre pragt er mit seinen
Werken viele Bauten und 6ffentliche Platze im gesamten Bundesgebiet. Fiir den Bund
fuhrte er eine Reihe wichtiger Auftrage aus: in Bonn flr das Bundesministerium fir
wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung 1975, das Bundesministerium fiir Bildung
und Forschung und die Deutsche Gesellschaft flr Internationale Zusammenarbeit 1977; die
Staatsbibliothek zu Berlin 1977; das Postamt Marburg 1976; die Bundesakademie fiir
Wehrverwaltung und Wehrtechnik in Mannheim 1980/1981 sowie die Bundesagentur fir
Arbeit Gottingen 1989. AuBerdem platzierte er Skulpturen im Ausland am Goethe Institut
in Tokyo / Japan 1980 und am Goethe Institut in Sao Paulo / Brasilien 1983.

Literatur

Bundesministerium fiir das Post- und Fernmeldewesen (Hg.), 1989: Postbauten.
Stuttgart, S. 76-81.

Institut fiir moderne Kunst (Hg.), 1970: Werkverzeichnis Plastik 1962 bis 1969,
Druckgraphik 1961 bis 1969. Nurnberg.

Institut fiir moderne Kunst (Hg.), 1990: Werkverzeichnis Plastik 1980-1990. Nirnberg.
Knubben, Jirgen, 2004: Erich Hauser: vom Modell zur Plastik. Rottweil.

Kunststiftung Erich Hauser, 1.12.2013: Erich Hauser. Zugriff: http://www.erichhauser.de.

Quellen
Langer, Heiderose. Kunststiftung Erich Hauser, 2013.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014


http://www.erichhauser.de/

Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 366

Bundesanstalt fiir Arbeit, Verwaltungsschule Mettmann
heute Agentur fiir Arbeit Diisseldorf, Geschaftsstelle Mettmann
OtzbachstraBe 1

40822 Mettmann, Nordrhein-Westfalen

Pigulla, August: Ohne Titel, 1974, Brunnen, 1975

Skulptur und Brunnen

Skulptur: Edelstahl, 370 x 250 x 200 cm, 6 mm dicke Platten

Brunnen: Edelstahl, H: 160 cm; Brunnengeviert mit blauem Tonmosaik ausgelegt, 300 x 300
cm

Skulptur vor dem Haupteingang, Brunnen im Hof

Kunst am Bau wurde beim Neubau der Liegenschaft zerstort

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 4 Teilnehmern

Architektur: Finanzbauamt Disseldorf, Fertigstellung 1974

Die 1974 fertiggestellte Verwaltungsschule der Bundesanstalt fir Arbeit in Mettmann
bildete den Nachwuchs der Arbeitsamter aus, die mit derzeit knapp tber 100.000

Mitarbeitern die gro3te Behorde in Deutschland und einer der gréBten Arbeitgeber des
Bundes ist. Das zweigeschossige Gebaude mit Flachdach war in Skelettbetonbauweise mit
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ausgemauerten Wanden konstruiert. Der Tageslichteinfall im Erdgeschoss wurde durch
groBziigige vom Boden zur Decke reichende Fensterflachen optimiert, die mit Abschnitten
aus Glasbausteinen abwechselten. Im zweiten Geschoss unterhalb des Flachdachs und
einem abschlieBenden Betonstreifen waren schmale, quer-rechteckige Oberfenster mit
weil} gestrichenen Rahmen installiert. Das Finanzbauamt Dusseldorf flihrte die
BaumaBnahme durch und lud firr die Kunst am Bau vier Kiinstler zu einem Wettbewerb ein.
Der Wettbewerbsgewinner August Pigulla fertigte drei Werke verschiedener Gattungen an,
wodurch der Kiinstler seine Vielseitigkeit zeigen konnte. Bei den Kunstwerken handelte es
sich um eine abstrakte Edelstahlskulptur im Vorhof, einen Brunnen im Innenhof und ein
Wandrelief in der Eingangshalle. August Pigulla wurde vom Finanzbauamt Duisseldorf
beauftragt, fir die Liegenschaft in Mettmann Einzelobjekte als kiinstlerische Ausstattung zu
schaffen. Dieser Ansatz wurde anderorts durch Kiinstler wie Otto Herbert Hajek oder Bernd
Damke durch integrative Gesamtkonzepte fir Architektur und Kunst erneuert. Ein Beispiel
dafir war das 1973 fertiggestellte Arbeitsamt Hagen. Dort erzielten umfangreiche
Wandgestaltungen verschiedener Kiinstler eine programmatische Einheit.

Eine Skulptur Pigullas betonte den Eingangsbereich des Gebaudes. Die als Tor konzipierte
Skulptur wies richtungsgebend auf den Haupteingang, der in der Ecke eines gepflasterten
Vorplatzes hinter einem rundum von Bepflanzungen eingerahmten Wasserbecken lag. Die
drei Meter siebzig hohe Plastik war aus sechs Millimeter dicken Edelstahlplatten gefertigt.
Die Teile wolbten sich in verschiedene Richtungen und hatten vertikale Einschnitte, die z. T.
eine Windung in Form einer geometrischen Verdrehung aufwiesen. Die H6he entsprach
der des Gebaudes, wodurch ein Bezug zwischen Kunst und Architektur entstand.

Der Brunnen im Innenhof bestand aus ein Meter sechzig hohen Formelementen aus
Edelstahl, an denen drei Rundplatten von 90 Zentimeter Durchmesser befestigt waren. Sie
verteilten das von oben zugeflihrte Wasser auf darunterliegende Héhenstufen in das runde
Brunnenbecken. Die Kunst am Bau in Mettmann ging beim Neubau einer erweiterten
Geschaftsstelle der Agentur fir Arbeit verloren. CL

Kiinstler

August Pigulla (1923 Hohenlieben) studierte 1951-56 an der Werkkunstschule Krefeld bei
Gustav Fiinders. Seit 1957 war er freischaffend tatig. Pigulla lehrte im Fachbereich Design
der Fachhochschule Dortmund von 1971-80. Der Kiinstler schuf zahlreiche Glasfenster,
Mosaike, Reliefs und Skulpturen. Zwei weitere Werke schuf Pigulla fir den Bund: fir die
Bundeswehr am Kreiswehrersatzamt Wesel 1967 sowie fiir die Moritz-von-Nassau-Kaserne
1971. Mehrere Werke finden sich in seinem Heimatort Krefeld, darunter ein
Antikglasfenster in der Elisabeth-Schule 1959, ein Mosaik an der Fassade des ehemaligen
Hauptzollamts am Jungfernweg 1965 und ein AuBenwandmosaik am Krankenhaus ,Maria
Hilf" 1988. Weitere Auftrage erfillte er fiir das Landeshaus Diisseldorf 1963, das Finanzamt
1979 und das Gymnasium 1980 in Kleve. Kirchenfenster von ihm befinden sich in St.
Bonifatius in Moers-Asberg 1967, der Taufkapelle von St. Liborius in Bielefeld 1969 und der
Evangelischen Kirche in Dieringhausen 1970.
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Bundesanstalt fiir Arbeit, Verwaltungsschule Mettmann
heute Agentur fiir Arbeit Diisseldorf, Geschaftsstelle Mettmann
OtzbachstraBe 1

40822 Mettmann, Nordrhein-Westfalen

Pigulla, August: Ohne Titel, 1974

Wandrelief, 1,5 mm starke Titanzinkplatten, 240 x 900 cm
Eingangshalle

Kunst am Bau wurde beim Neubau der Liegenschaft zerstort

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 4 Teilnehmern
Architektur: Finanzbauamt Disseldorf, Fertigstellung 1974

Die Verwaltungsschule der Bundesanstalt fiir Arbeit wurde 1974 als Bildungseinrichtung fur
den Nachwuchs der Bundesanstalt fiir Arbeit gebaut. Das moderne, zweigeschossige
Gebaude mit Flachdach war in Skelettbetonbauweise mit ausgemauerten Wanden
ausgefihrt. Das Erdgeschoss hatte durchgangig vom Boden zur Decke reichende
Fensterflachen und Abschnitte aus Glasbausteinen. Unterhalb des Flachdachs mit dem
Betonsims befanden sich weiB gerahmte, quer-rechteckige Oberfenster. Fiir die Kunst am
Bau lobte der Auftraggeber einen Wettbewerb mit vier Teilnehmern aus. August Pigulla
aus Krefeld erhielt den Gesamtauftrag fur drei Werke verschiedener Gattungen. Es handelte
sich um ein Wandrelief im Innenbereich des Eingangs, eine Skulptur auf dem Vorplatz und
einen Brunnen im Innenhof. Beim Neubau einer erweiterten Geschaftsstelle des inzwischen
Agentur fur Arbeit genannten Arbeitsamtes wurden sie zerstort.
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Das Relief August Pigullas in der Eingangshalle betonte zusammen mit der Skulptur auf
dem Vorplatz den Eingangsbereich des Gebaudes. Es nahm die ganze zwei Meter vierzig
hohe und neun Meter lange Wand rechts des Eingangs ein. Die Wandgestaltung erzeugte
die Assoziation eines elektronischen Schaltbildes. Im Gegensatz zu den streng
geometrischen Formen der modernen Architektur bot die collagierte Reliefwand in der
Eingangshalle eine Formenvielfalt unregelmaBig Gbereinander geschichteter Elemente aus
millimeterdinnen Titanzinkplatten. Pigulla fixierte diese auf einer dunklen Holzplatte mit
besandetem Farbauftrag und erzeugte damit wirkungsvolle Hell-Dunkel-Kontraste und
unterschiedliche Texturen. Eine professionelle Galeriebeleuchtung der Wand ergab auf
dem rundgefiihrten Oberflachenfeinschliff der Teile Lichtreflexe. Die matt silbern
schimmernden, diinnen Titanzinkplatten schufen durch ihre reflektierende Wirkung einen
Bezug zur Metallskulptur und dem Metallbrunnen im AuBenraum. Die Collagetechnik in
der Wandgestaltung wurde auB3er von August Pigulla auch von Leo Miillenholz erfolgreich
eingesetzt, u.a. im Bundeswehrkrankenhaus Hamm. CL

Kiinstler

August Pigulla (1923 Hohenlieben) studierte 1951-56 an der Werkkunstschule Krefeld bei
Gustav Fiinders. Seit 1957 war er freischaffend tatig. Pigulla lehrte im Fachbereich Design
der Fachhochschule Dortmund von 1971-80. Der Kiinstler schuf zahlreiche Glasfenster,
Mosaike, Reliefs und Skulpturen. Zwei weitere Werke schuf Pigulla fir den Bund: fir die
Bundeswehr am Kreiswehrersatzamt Wesel 1967 sowie fir die Moritz-von-Nassau-Kaserne
1971. Mehrere Werke finden sich in seinem Heimatort Krefeld, darunter ein
Antikglasfenster in der Elisabeth-Schule 1959, ein Mosaik an der Fassade des ehemaligen
Hauptzollamts am Jungfernweg 1965 und ein AuBenwandmosaik am Krankenhaus ,Maria
Hilf" 1988. Weitere Auftrage erfillte er fiir das Landeshaus Diisseldorf 1963, das Finanzamt
1979 und das Gymnasium 1980 in Kleve. Kirchenfenster von Pigulla befinden sich in St.
Bonifatius in Moers-Asberg 1967, der Taufkapelle von St. Liborius in Bielefeld 1969 und der
Evangelischen Kirche in Dieringhausen 1970.

Literatur

Minister fiir Landes- und Stadtentwicklung des Landes Nordrhein-Westfalen (Hg.),
1980: Kunst und Bau 1967 - 1979, Bd. 2. Minster, S. 67-69.
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Quellen
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Deutscher Pavillon der Weltausstellung 1967 in Montreal
heute abgebaut

Weltausstellungsgelénde

Montreal, Kanada

Reuter, Erich F.: Gegensatzliche Strukturen, 1962

Wandrelief, Bronzeguss, 12-teilig, 310 x 1.230 cm,

signiert: E. F. Reuter 1962

12,8 m x 3,1 m (It. Kat. des NBK, 1981)

WVZ 103

Ausfliihrung Firma R. Barth

Elektrophysikalisches Institut der Technischen Universitat Berlin, innen,
1967-1968 vor dem Deutschen Pavillon 1967, aul3en,

1970 Fassade, rechts vorm Haupteingang der Technischen Universitat Berlin

Vergabe: Ankauf

Architektur: Rolf Gutbrod, Frei Otto (Entwurf), Bundesbaudirektion, 1965-1967
Weitere Kiinstler: Norbert Kricke (Skulptur)

Auf der Weltausstellung in Montreal 1967 prasentierte sich Deutschland mit einer
spektakuldren Zeltarchitektur von Rolf Gutbrod und Frei Otto als ein fortschrittliches und
innovatives Land. Mit moderner Technologie, neuen Materialien und gewagter Asthetik
warb man fur die Produkte der erstarkten Industrienation.

Die Bundesbaudirektion gab keine neuen Werke als Kunst am Bau in Auftrag, sondern
wahlte bestehende Werke reprasentativer Kiinstler fur die Ausstattung des Pavillons aus.
Neben der fragilen, informellen Skulptur GroBe Mannesmann von Norbert Kricke aus dem
Jahr 1958, die schon auf der documenta 1964 zu sehen war und spater vor dem
gleichnamigen Konzern in Disseldorf Aufstellung fand, wahlte man ein Relief des Berliner
Bildhauers Erich F. Reuter aus. Beide Kiinstler hatten bis dahin eine ganze Reihe von
Skulpturen fir Bauten der Bundesbaudirektion im In- und Ausland geschaffen. Sie waren
damit sehr reprasentative Vertreter der bundesdeutschen Skulptur. Wahrend Kricke mit
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seiner grofen freischwingenden Drahtskulptur etwas von dem Schwung des Aufbruchs der
Architektur aufnimmt, bleibt Erich F. Reuters Beitrag eher traditionell.

Auf der Weltausstellung begriiBte Reuters tber zwolf Meter langes, monumentales
Bronzerelief die Besucher des deutschen Pavillons im Eingangsbereich, links neben dem
Zugang zum Pavillon. Das ungegenstandliche Relief weist wie Krickes Skulptur eine
informelle Gestaltung auf, bildet als monumentale Wand aus traditioneller Bronze aber
einen deutlichen Gegensatz zu der leichten Kunststoffzeltarchitektur. Auf dem oblongen
Bildformat sind Striche, Kerbungen und Wirbel zu sehen. Deutlich ist der Gegensatz
zwischen den vertikalen und etwas diagonalen Strichen auf der linken Seite, gegentiber
den kreisenden Schwiingen und Wirbeln auf der rechten Seite. Nicht nur der Titel
.Gegensatzliche Strukturen”, sondern schon Reuters Arbeitstitel ,Chaos und Ordnung” trug
diesem Grundmotiv Rechnung. Allerdings ist nicht bekannt, ob der Titel den Besuchern
durch eine erklarende Tafel mitgeteilt wurde.

Mit dem Werk begann flir Reuter eine neue, ungegenstandliche Gestaltungsweise, da er
bis zu diesem Zeitpunkt eher figurativ-gegenstandlich gearbeitet hatte. Damit folgte er
seinem Kollegen Bernhard Heiliger, der gleichzeitig seine figurativen Formen zugunsten
informeller Gestaltung aufgab. Neben dieser formalen Entwicklung einte beide auch das
das Festhalten am traditionellen Bronzeguss, wahrend andere zeitgendssische Bildhauer
bereits andere Materialien einsetzten.

Entworfen hatte Ernst Reuter das Relief 1962 fiir eine Wand im Neubau des
Elektrophysikalischen Instituts der Technischen Universitat Berlin. Der Guss im
Wachsschmelzverfahren erfolgte 1963 durch die Firma Barth. Fur die Weltausstellung
brachte man die Reliefwand nach Montreal. Nach dem Abbau des Pavillons wurde sie 1970
an der Fassade des Hauptgebaudes der Technischen Universitat Berlin, rechts neben dem
Haupteingang, angebracht.

Kiinstler

Erich F. Reuter (1911 Berlin — 1997 Berlin) war ein bekannter deutscher Bildhauer.

Nach einer Maler- und Steinmetzlehre studierte er an der Kunstgewerbeschule Berlin-
Charlottenburg und 1935-38 an der Staatsschule fiir angewandte Kunst Berlin. 1942-45
leistete er Kriegsdienst und kam in amerikanische Gefangenschaft. 1952-68 war er
Professor flr Plastisches Gestalten an der Technischen Universitat Berlin, 1967-68
Gastprofessor an der Technischen Universitat Istanbul. 1976 erhielt Reuter das Deutsche
Bundesverdienstkreuz. Zu seinen wichtigsten &ffentlichen Auftragswerken zahlen ein Relief
fur die Bibliothek der Technischen Universitat Berlin 1954, die Gestaltung des
Eingangsbereichs des Rathauses Wolfsburg 1957, ein Relief fir die Deutsche Botschaft in
Rio de Janeiro 1959, Werke fir die Deutschen Botschaften in Lagos und in Washington
1962, FuBbodenmosaike fiir die Berliner Philharmonie 1963 und den Kammermusiksaal
1987, das FuBbodenmosaik der Staatsbibliothek Berlin 1973-78 und Skulpturen fir das
Bundesprasidialamt in Bonn 1976.

Literatur

Galerie Bremer (Hg.), 1976: Erich F. Reuter. Neue Skulpturen - Raumtore und Stelen.
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Amerikanisches Krankenhaus am Perlacher Forst Miinchen
heute Bundespatentgericht

CincinnatistraBBe 64

81549 Minchen, Bayern

Braun von Stransky, Edeltraut: Ohne Titel, 1957
Wandgestaltung, 3-teiliges Sgraffito

Eingang Truppenunterkunft

Verbleib unbekannt

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 4.200 DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen I, 1956-57; Umbau Oberfinanzdirektion Miinchen,
1996-99

Weitere Kinstler: Wilhelm Braun (Tafelbild), Guido Goetz (Skulptur), Ferdinand Hauth
(Wandgestaltung), Joseph Lappe (Relief), Toni Trepte (Wandbild)
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Im Rahmen des Freimachungsprogramms entstand am Perlacher Forst in Miinchen seit
1957 eine Amerikanische Siedlung mit Krankenhaus, Schulen und Kindergarten.
Freimachungsprogramm hieB es, weil die Bundesrepublik den befreundeten Streitkraften
Gebaude zur Verfligung stellte, um die seit Kriegsende requirierten Krankenhdauser,
Schulen und Verwaltungsbauten wieder zurtickzuerhalten. Die Oberfinanzdirektion
Munchen errichtete das Amerikanische Krankenhaus. Es brachte auch bei dieser
MaBnahme die Kunst-am-Bau-Regelung von 1951 zur Anwendung. Fir das Amerikanische
Krankenhaus wurden mindestens fiinf Kunstwerke bei lokalen Kiinstlern in Auftrag
gegeben.

Das Krankenhaus bestand aus einem 300-Bettenhaus, einem Klinikbau und Unterkinfte fur
die US-amerikanische Besatzungsarmee. An der Fassade einer dreigeschossigen
Truppenunterkunft neben dem Krankenhaus befinden sich drei Sgraffiti. Die Miinchner
Malerin Edeltraut Braun von Stransky schuf die querformatigen Putzbilder. Sie sind auf der
Stirnseite Uber der Eingangstir und den zwei Fenstern des ersten und zweiten Geschosses
angebracht. Die Malerin wahlte ein dem Ort angemessenes Motiv. Mit nur wenigen
Umrissen schuf sie Gruppenszenen zum Thema Heilen und Sorgen. Im obersten Bild waren
neben einem bepackten Pferd ein sitzender Mann in langem Gewand und zwei weitere
Figuren zu erkennen. Ob es sich um einen Pferdekauf, um die Konsultation eines
Hufschmieds oder Heilers handelte, war nicht genau zu erkennen. Deutlicher war das
zweite Bild, das einen Feldscher zeigte, der breitbeinig ein Messer wetzte. Er war umgeben
von zwei individuell gekleideten Figuren links und vier Figuren im Klosterornat rechts.
Letztere hielten einen liegenden Mann mit hochgestrecktem Bein. Das dritte Bild war
wieder etwas ratselhafter, schien aber auf den Sorge- und Betreuungsauftrag der
Liegenschaft hinzuweisen. Es zeigte vier Figuren, die um ein Bett oder eine Krippe
gruppiert waren, und eine weitere, die in ein Buch schaute, wahrend sie an einem Herd
kochte. Alle Figuren waren stark gebeugt und damit dem sehr gestauchten Bildformat
angepasst. Die Darstellung war schematisch, eckig und in stark kontrastierenden Schwarz-
WeiB-Flachen gehalten. Der Bildaufbau und Detailreichtum entsprachen dem figurativen
Wandbild des Realismus. Was aber fehlte, waren eindeutige Symbole und tradierte
Zeichen. So blieb die Aussage undeutlich.

Die Malerin nahm die Tradition der Hauszeichen auf, die als Supraporten haufig Berufe und
Tatigkeiten der Hausbewohner darstellen. Diese Art der Hauszeichen entstammt einer
siddeutschen und 6sterreichischen Tradition und findet sich im sozialen Wohnungsbau
seit dem 19. Jahrhundert. Waren die Zeichen in den Jahrzehnten zuvor noch
Steinmetzarbeiten, finden sich an den Neubauten der fiinfziger Jahre verbreitet
Wandzeichnungen oder einfache Sgraffiti wie in diesem Falle. Uber den Verbleib der
Arbeiten ist nichts bekannt. CB

Kiinstlerin

Edeltraut Braun von Stransky (Mlinchen) ist eine Malerin und Mosaikkdnstlerin. Sie lebt in
Grintal bei Minchen. Sie studierte an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen.
Ihre wichtigsten Auftragswerke schuf sie im sakralen Kontext wie das Steinmosaik der
Kreuzwegstationen in der Pfarrkirche von Griinwald 2008.
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Amerikanisches Krankenhaus am Perlacher Forst Miinchen
heute Bundespatentgericht

CincinnatistraBe 64,

81549 Minchen, Bayern

Goetz, Guido: Schreitendes Madchen, 1957
Skulptur, Bronze, lebensgroB

sign. unten links auf dem Umhang, GOETZ 57
AuBenbereich

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 20.000 DM
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Architektur: Finanzbauamt Minchen I, 1956-57, Umbau Oberfinanzdirektion Miinchen,
1996-99

Weitere Kiinstler: Wilhelm Braun (Tafelbild), Edeltraut Braun von Stransky (Wandbild),
Ferdinand Hauth (Wandgestaltung), Joseph Lappe (Relief), Toni Trepte (Wandbild)

Die lebensgrofRe Bronzefigur des Miinchner Bildhauers Guido Goetz begrift die Besucher
des Amerikanischen Krankenhauses im Vorgartenbereich. 1957 errichtete die
Oberfinanzdirektion Miinchen das Krankenhaus als 300-Bettenhaus mit Klinikbau und
Unterklnften flr die US-amerikanische Besatzungsarmee. Dies geschah im Rahmen des
Freimachungsprogramms, das heift, die Bundesrepublik baute den befreundeten
Streitkraften ein eigenes Krankenhaus, damit sie das seit Kriegsende requirierte
Schwabinger Krankenhaus in Miinchen wieder freimachten. Am Perlacher Forst entstand
eine ganze Siedlung mit Krankenhaus, Schulen und Kindergarten. Auch hier kam die Kunst-
am-Bau-Regelung von 1951 zur Anwendung. Beim Bau des Amerikanischen Krankenhauses
am Perlacher Forst wurden fiinf Kunstwerke bei lokalen Kiinstlern in Auftrag gegeben.

Die Bronzefigur vor dem Krankenhaus steht auf einer flachen Sockelplatte. Eine
menschliche Gestalt, ein Madchen in langem Gewand schreitet mit vorgestreckten, leicht
angewinkelten Armen, nach oben gedffneten Handflachen und leicht erhobenem Kopf auf
den Betrachter zu. Der Kunstler gestaltete die Figur ohne Zeichen individueller
Personlichkeit. Hervorgehoben wird damit vor allem die Geste der Figur. Guido Goetz, der
vor allem als Medailleur sowie mit figurativen Brunnen bekannt wurde, stellte sich mit
dieser Arbeit in die Tradition von Bildhauern wie Wilhelm Lehmbruck und Gerhard Marcks,
deren unheroisches Menschenbild die Auffassung der Skulptur in den flnfziger Jahren
pragte.

Die Skulptur hat als einzige der urspriinglichen Kunstwerke die Veranderungen
Uberstanden, den der Riickzug der Amerikaner, die Umwandlung in ein
Bundeswehrkrankenhaus und zuletzt die Umbauten 1996-99 fiir die neue Nutzung als
Bundespatentgericht mit sich brachten. CB

Kiinstler

Guido Goetz, (1912 Miinchen — 1992 Miinchen) war Bildhauer und Medailleur. Als Sohn
des bekannten Medailleurs Karl Goetz machte er eine Handwerksausbildung und studierte
1934-39 an der Akademie der Kiinste Mlnchen bei Josef Henselmann. Nach dem
Kriegsdienst 1939-45 arbeitete er als Medailleur und Bildhauer, entwarf daneben auch
Briefmarken. Seine offentlichen Auftragswerke stehen vor allem in Miinchen, darunter der
GenieBerbrunnen in der BurgstraBe 1952, der Tierbrunnen in der Berg-am-Laim-Stral3e
1954, der Kranichbrunnen in der HaydnstraBBe 1964 und der Fischbrunnen am
Rotkreuzplatz 1972.
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Amerikanisches Krankenhaus am Perlacher Forst Miinchen
heute Bundespatentgericht

CincinnatistraBBe 64

81549 Minchen, Bayern

Hauth, Ferdinand: Ohne Titel, 1957
Wandbild, auf Putz,
Erdgeschosshalle, Sturz

1997 beim Umbau zerstort

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen I, 1956-57; Umbau Oberfinanzdirektion Miinchen,
1996-99

Weitere Kinstler: Wilhelm Braun (Tafelbild), Edeltraut Braun von Stransky (Wandbild),
Guido Goetz (Skulptur), Joseph, Lappe (Relief), Toni Trepte (Wandbild)

Das Amerikanische Krankenhaus am Perlacher Forst wurde 1957 vom Finanzbauamt
Miinchen 1 als ein modernes 300-Bettenhaus mit Klinikbau und Unterkinften fur die US-
amerikanische Besatzungsarmee errichtet und mit mindestens finf Kunstwerken
ausgestattet. Eine Besonderheit des Gebdudes war die Zu- und Abfahrt, die direkt auf die
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Hoéhe des ersten Obergeschosses emporfiihrte. Damit entsprach man dem Wunsch des
Nutzers, die Krankenanlieferung oben separat von der Kiichenanlieferung unten
durchfihren zu kénnen.

In der Eingangshalle im Erdgeschoss gestaltete der Miinchner Architekt und Maler
Ferdinand Hauth den Sturz Gber den Eingangstiren. Hauth wirkte auch als Mitarbeiter des
Staatlichen Hochbauamtes am Bau mit. Fuir den Eingangsbereich schuf er einem schwarz-
weilen, ornamentalen Fries aus den Umrissen unregelmaBiger Rechtecke. Je zwei, im
rechten Winkel angeordnete Rechtecke Uiberschnitten sich. Mit einfachen Mitteln erhielt so
die untere Eingangshalle eine dekorative Gestaltung.

Graphische Muster aus klaren geometrischen Formen, die sich Giberschneiden, waren sehr
beliebt in den flinfziger Jahren. Sie fanden sich nicht nur auf Wandmalerei, sondern
wurden auch auf Tapeten und Stoffen angeboten.

Nach Abzug der US-Armee nutzte die Bundeswehr das Krankenhaus weiter. 1996-1999
wurde es von der Oberfinanzdirektion Miinchen fiir das Bundespatentamt umgebaut. Die
groBte Veranderung war der Abbau der Zufahrtsrampen zum ersten Obergeschoss und die
Verlegung des Haupteingangs ins Erdgeschoss. Dabei wurde der Wandfries zerstort. CB

Kiinstler
Ferdinand Hauth (1918 Miinchen — 2011 Minchen) war Maler, Architekt und Baudirektor in
Munchen.
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Amerikanisches Krankenhaus am Perlacher Forst Miinchen
heute Bundespatentgericht

CincinnatistraBBe 64

81549 Minchen, Bayern

Trepte, Toni: Ohne Titel, 1957
Wandbild, Fresko

GrofBe Kapelle, Altarwand

1997 beim Umbau zerstort

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 15.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen I, 1956-57; Umbau Oberfinanzdirektion Minchen,
1996-99
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Weitere Kiinstler: Wilhelm Braun (Tafelbild), Edeltraut Braun von Stransky (Wandbild),
Guido Goetz (Skulptur), Ferdinand Hauth (Wandgestaltung), Joseph, Lappe (Relief)

1956 -57 errichtete die Oberfinanzdirektion Miinchen das Amerikanische Krankenhaus am
Perlacher Forst als 300-Bettenhaus, mit Klinikbau und Unterkinften fir die US-
amerikanische Besatzungsarmee. Die Oberfinanzdirektion Miinchen beauftragte
mindestens funf Kiinstler Kunst fir die Neubauten zu schaffen. Zu den Einrichtungen
gehorten auch zwei Kapellen. Wilhelm Braun schuf ein kleines Tafelbild, vermutlich als
Altarbild fur die kleine Kapelle, wahrend fiir die groB3e Kapelle des Krankenhauses der
Minchner Graphiker und Maler Toni Trepte ein Wandbild fir die Altarwand gestaltete.
Trepte hatte schon haufig fir die Staatsbauverwaltung Wandbilder realisiert, einige davon
bewusst schlicht mit einfachen Zeichnungen.

Das Wandbild in der groBen Kapelle war hingegen ein raumpragendes, expressives
Kunstwerk. In dem sparsam eingerichteten Kirchenraum mit Fenstern an der Langsseite
wirkte der Altarraum ohne Belichtung eher dunkel. Hier erstrahlte auf grauem Hintergrund
ein roter Kern mit einem Lichterkranz aus dreieckigen Facetten in WeiB3 und Gelbtdnen.
Diese gingen in graue und anthrazitfarbene Facetten tber. Im Grau tauchten Sterne oder
kleine Sonnen auf.

Mit diesem expressiven, ja explosiv erscheinenden Lichterkranz setzte Trepte einen
ausdrucksstarken Akzent. Das abstrakte Licht ist ein symbolisches, aber inhaltlich offenes
Motiv der Darstellung des Gottlichen. Seine Allgemeinverbindlichkeit enthob das Bild allen
konfessionellen Fragen. Gleichzeitig Gbertrug der Kiinstler die Jahrhunderte alte Form und
Funktion des glasernen Kirchenfensters auf die geschlossene Wand.

Beim Umbau der Kapelle wurde das Wandbild zerstort. CB

Kiinstler

Toni Trepte (1909 Ampfing — 1981 Miinchen) war ein bekannter Miinchner Maler, Grafiker
und Literat. Seit seinem Studium an der Miinchner Akademie fir Angewandte Kunst
arbeitete er fur die Zeitschriften Jugend, Simplicissimus, Tageszeitungen und satirische
Blatter. Wahrend der Zeit des Nationalsozialismus veroffentlichte er nichts mehr, sondern
war bis 1943 in Danzig als technischer Angestellter bei der Reichsbahn beschaftigt. Nach
Kriegsdienst und russischer Gefangenschaft arbeitete er 1946 wieder in Miinchen als
Zeichenlehrer und Zeichner, u.a. bei der Neuen Zeitung. 1972 erhielt Trepte den
Schwabinger Kunstpreis. Er fihrte viele 6ffentliche Auftragsarbeiten in Bayern aus. Neben
Wandbildern und -reliefs - z. B. fiir eine Schule in Mlnchen-Firstenried, im Finanzamt
Minchen, im Arbeitsamt Deggendorf - schuf er auch Brunnen wie im Plobenhof in
Nirnberg.
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Arbeitsamt Miinchen-Pasing

heute KSW- Bau GmbH Neubau 2014
Georg-Habel-Str. 5

81241 Minchen-Pasing, Bayern

Braun, Wilhelm: Ohne Titel, 1956
Wandgestaltung, Mosaik, Keramik,
Warteraum, 1. OG.

Verbleib unbekannt

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 8.000 DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen I, 1956, Abriss Ende 2012, Neubau 2013-14
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In dem vorstadtischen, Gberwiegend mit Einfamilienhdusern bebauten Miinchner Bezirk
Pasing errichtete das Finanzbauamt Miinchen 1 1957 einen dreigeschossigen Kubus fiir das
Arbeitsamt Miinchen-Pasing.

Das schlichte Gebaude sollte im ersten Obergeschoss mit einem Wandbild ausgestattet
werden, fur das der Miinchner Maler Wilhelm Braun einen Auftrag erhielt. Braun war der
Oberfinanzdirektion durch mehrere Kooperationen bei der Ausstattung von Bauten mit
Wandarbeiten und Tafelbildern bekannt. Sein bekanntestes 6ffentliches Werk in Miinchen
ist ein Fassadenmosaik an der Neuen Maxburg von Sep Ruf und Theo Pabst 1956.

Hier wie dort schuf Wilhelm Braun tGberwiegend abstrakt gestaltete Wandflachen mit
wenigen figurativen Elementen. Bunte geometrische Flachen aus kleinteiligen
Keramikstiicken waren kontrastreich nebeneinander gesetzt und bildeten mit Vertikalen
und Kreisbdgen eine rhythmische abstrakte Komposition. Dazwischen tauchten auf der
rechten Bildseite zwei mannliche Figuren auf, zwischen kreisrund angedeutetem Baum und
Sonne und umgeben von einem medaillonartigen Rahmen. Ausgestattet mit Hut und
Kappe, Stab und Spitzhacke blickte der eine den Betrachter unverwandt an. Der Typus des
Arbeiterbildes, ausgedriickt durch Positur und Attribute war wohlbekannt durch das
volkstimliche Wandbild, aber auch durch Propagandabilder der Nationalsozialisten und
Sozialisten. In der bunten, abstrakten Landschaft auf Brauns Mosaik wirkte es ein wenig
deplatziert. Rehe oder blaue Pferde waren eher zu erwarten gewesen. Obwohl in vielen
Behordenbauten wie in den Schulen unverbindliche Tier- und Landschaftsdarstellungen in
der Aufbauzeit der fiinfziger Jahre tblich waren, wurde hier der Kontext des Arbeitsamtes
noch einmal inhaltlich in Szene gesetzt. Inwiefern dies eine Vorgabe der direkt mit den
Kinstlern verhandelnden Oberfinanzdirektion Miinchen war, ist nicht bekannt, da keine
detaillierten Aufzeichnungen Uberliefert sind. Dem Bild ist ein gutes Beispiel fiir den
Ubergang, den Kiinstler wie Braun in den flinfziger Jahren vollzogen. Inhaltlich noch den
klaren Bildtypen und thematischen Vorgaben der traditionellen Kunst am Bau verpflichtet,
versuchten sie formal die Formensprache und den Farbeinsatz der inzwischen als
klassischen Moderne bezeichneten abstrakten Kunst zu tbernehmen.

Nach Aufldsung des Arbeitsamtes wurde das Gebaude an die KSW-Bau GmbH verkauft, die
es als Blrogebaude bis Ende 2012 nutzte und dann abriss. 2013-14 errichtete sie einen
Wohnblock auf dem Grundsttick. Der Verbleib des Werkes ist unbekannt. CB

Kiinstler

Wilhelm Braun (1906 Kreuzau — 1986 Minchen) war Maler und Grafiker. Er gestaltete
figurativ-abstrakte Wandbilder und Fenster. Nach einer Malerlehre studierte er in Stuttgart
und an der Akademie fir Bildende Kunst in Miinchen. Er hatte einen Lehrauftrag an der
Gewerbeschule Minchen. 1933-1945 erhielt er Ausstellungsverbot. Zu seinen offentlichen
Auftragswerken gehdrten Wandgestaltungen an der Maxburg in Miinchen 1956, fur den
Speisesaal des Amerikanischen Krankenhauses in Minchen und in der Seminarkirche in
Speyer sowie Fenstergestaltungen in St. Peter und Paul und Maria Konigin in Griinwald, in
der Marienkapelle in Wirzburg und in St. Heinrich in Kreuzau.
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Literatur

Braun, Wilhelm, 1.10.2013: Zugriff: http://www.wilhelm-braun-kunstmaler.de

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.

Sittmann, L., 1958: Arbeitsamt-Neubauten im Bereich der Oberfinanzdirektion Miinchen.
Die Bauverwaltung, 7. Jg. (11), S. 427-434.

Quellen

BArch Koblenz, B 157 / 92.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Cordier, Eugen Maria: Ohne Titel, 1954
Wandgestaltung, Steinschliffornament, Basaltlava
Ausfiihrung Ludwig Deller

Wandflachen in der Durchfahrt ErhardtstraBBe

Vergabe: Direktauftrag

Kosten: Entwurf, Uberwachung, ohne Steinkosten 7000,- DM; Ausfiihrung 6.200,- DM
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Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kunstler: Hans Daucher (Wandgestaltung), Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig
Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann (Boden- und Wandgestaltung), Franz Hart
(Relief, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn (Bodengestaltung), Fritz Koenig
(Brunnen, Relief), Friedrich Koller (Reliefs). Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das 1949 von Berlin nach Minchen verlegte Deutsche Patentamt wurde als erster
Bundesbau in der bayerischen Landeshauptstadt 1954 neu errichtet. Franz Hart und Georg
Helmuth Winkler konzipierten das Gebaude mit der Oberfinanzdirektion Minchen,
Finanzbauamt Miinchen I, als einen vierfligeligen Mauerwerksbau mit Innenhof zwischen
ZweibrlckenstraBBe, MorassistraBe und ErhardtstraBe an der Isar gegenliber dem
Deutschen Museum. Dieser wurde in den ersten beiden Bauabschnitten bis 1954 errichtet
und 1959 uber einen Verbindungsbau mit der zentralen Eingangshalle an ein 14-
geschossiges Hochhaus als Stahlskelettbau im Siiden, parallel zur Isar, angeschlossen. Vor
dem Hochhaus mit Kantine und Terrasse auf dem Dach an der Erhardtstralle entstand eine
achteckige Auslegehalle mit einer Fassade aus Natursteinplatten zur Prasentation neuer
Patente.

Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), gehdrt zu den
wichtigsten Bundesamtern und erhielt eine fiir einen Verwaltungsbau reiche Ausstattung
mit Kunst am Bau und durch zahlreiche Kunstankaufe von Gemalden und Skulpturen. Die
Kunst am Bau wurde von der Oberfinanzdirektion Miinchen in enger Absprache mit dem
Architekten direkt beauftragt. Sie diente der Artikulation und Dekoration einiger
wesentlicher Architekturschwerpunkte. Die Vierfligelanlage aus rotem Ziegelmauerwerk
um einen Innenhof an der ZweibriickenstralBe ist zur Isarseite im Osten hin gedffnet durch
einen Stahlbetonskelettbau mit einem offenen Durchgang. Wande und Boden des
Innenhofs gestalteten mehrere Kiinstler.

Die Stirnwande der offenen Pfeilerhalle mit Zugangen zu den anderen Gebaudeflligeln
wurden nach einem Entwurf des Miinchner Graphikers Eugen Maria Cordier von Ludwig
Deller geschmickt. Die Wande sind mit dunklen Lavabasaltplatten verblendet. Auf ihnen
sind Zeichnungen als helle Linien eingeritzt. Sie zeigen um die beiden gegentberliegenden
Turen herum die schematischen Darstellungen technischer Apparate und
Versuchsanordnungen. Elektrische Bauteile, chemische Laboreinrichtungen und
physikalische Konstruktionen ergeben ornamentale Zeichnungen auf der Wand. Cordier
setzte hier ahnlich wie bei seinen Buchillustrationen und Plakatentwurfen die vom
Patentamt gewlinschte Thematik der naturwissenschaftlich-technischen Zeichnung um.
Sein kunstlerischer Anspruch zeigt sich weniger in der Gestaltung der tbernommenen
Zeichnungen, als in der Auswahl und Anordnung der Elemente um die Tiren und auf den
freien Flachen der Wande. CB

Kiinstler

Eugen Maria Cordier (1903 StraBburg — 1974 Miinchen) war Graphiker, Plakatgestalter und
Maler. Cordier studierte an der Kunstakademie Miinchen bei Julius Diez. Er war Mitarbeiter
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der Zeitschrift Jugend und Mitglied der Vereinigung Miinchner Plakatklinstler. 1932 wurde
sein kubischer, vom Art-Deco beeinflusster Stil als entartet diffamiert, er konnte aber weiter
arbeiten.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Miinchen, Bayern

Daucher, Hans: Wolkenstimmung, 1980
Wandbild, Holzintarsie, 290 x 540 cm
Ostliche Wand des Sitzungssaales 2131
Ausfliihrung Johann Zimmermann

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Franz Hart, Georg Hellmuth Winkler, Finanzbauamt Miinchen I, 1954-59;
Generalsanierung, 1991-98; Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kinstler: Eugen Cordier (Wandreliefs), Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies
(Fenstergestaltung), Glinther GraBmann (Bodengestaltung), Franz Hart (Wandbild, Uhr),
Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn (Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen,
Reliefs), Friedrich Koller (Reliefs und Skulptur), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde 1949 das Deutsche Patentamt — seit 1998 Deutsches
Patent- und Markenamt — als erster Bundesbau in Miinchen neu errichtet. Die Architekten
Franz Hart und Georg Hellmuth Winkler entwarfen die 1954-59 erbaute Liegenschaft. Der
moderne, klar strukturierte Bau gruppiert sich um einen Innenhof. Er wurde 1991-98
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saniert und steht seit 2003 unter Denkmalschutz. Das sechsgeschossige Gebaude ist durch
einen schmalen Gebaudetrakt mit einem Hochhausriegel an der Isar verbunden. Die erste,
umfangreichste Gruppe von Kunst am Bau entstand 1954-60 fiir die Neubauten. Die
Kinstler und Gestalter Eugen Cordier, Blasius Gerg, Ludwig Gies, Glinther GraBmann, Franz
Hogner, Willi Jahn, Fritz Koenig und Robert Lippl sowie der Architekt Franz Hart entwarfen
und schufen Kunst im AuBen- und Innenraum. Die Auftrage erfolgten lber Direktvergabe,
teilweise Uber Vermittlung des Architektenbiros. Mit Ankaufen durch den
Erganzungsfonds fir Kunst am Bau zog 1979-80 die zweite Gruppe mit Werken von Hans
Daucher und Friedrich Koller ein. Lichtkunst von Dietmar Tanterl und eine Fotoserie von
Beate Passow wurden im Rahmen der Generalsanierung von 1991-98 platziert.

Der Sitzungssaal 2131 des Patentamts wird an der 6stlichen Wand von Hans Dauchers
Wolkenstimmung belebt. Die Holzintarsien des zwei Meter neunzig mal fiinf Meter vierzig
groBen Wandbildes bewegen sich farblich nuanciert im Spektrum zwischen den Farben
Weil3 und Schwarz. In figurativer Abstraktion ist eine Wolkenformation dargestellt, die
raumlich eine Erweiterung des Sitzungszimmers bildet. Durch raffinierten Einsatz
verschiedener Holzer, sowie die unterschiedliche Orientierung der Maserung, wird eine
hochst malerische Wirkung erzielt. Am linken und rechten Rand des Bildes 6ffnen sich zwei
symmetrische Parallelogramme wie Turfligel zu einem weiteren Raum — oder die
Unendlichkeit. Auf der oberen Wandhalfte staffeln sich Wolken Uber einem imaginaren
Horizont in Form einer waagerechten Linie. Die lineare Anordnung der Wolkenformation
nimmt Bezug auf die geraden Kanten der Moblierung und erzielt zudem eine
auBerordentlich starke perspektivische Wirkung.

AuBer Dauchers Werk befinden sich weitere, handwerklich orientierte Intarsienarbeiten an
den drei Tlren zu den Sitzungszimmern 2188, 2190, 2192 von Gulinther GraBmann. CL

Kiinstler

Hans Daucher (1924 Amberg — 2013 Miinchen) studierte 1949-54 Philosophie und
Psychologie an der Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen sowie Malerei bei Xaver Fuhr
an der Akademie der Bildenden Kiinste. Als Kunstlehrer unterrichtete er 1960-70 an
Gymnasien und Hochschulen. Hans Daucher ist weniger fiir seine Kunstwerke bekannt, als
fur die Veroffentlichung eines umfassenden Lehrbuchs fiir das Zeichnen. Als Professor fiir
den ersten Lehrstuhl in Kunstpadagogik an der Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen
propagierte er ab 1970 die handwerklichen Fahigkeiten des Kunstschiilers am Zeichentisch
und spater auch am Computer. Dauchers Zeichenschule lehrt zeichnerische Grundlagen
von einfachen Ubungen ausgehend, die unter Berufung auf kunsthistorische Meisterwerke
auf die Genres Landschaft, Figur, Portrat und Objekt ausgeweitet werden. Nach seiner
Emeritierung 2000 malte Hans Daucher wieder und nahm an Ausstellungen teil.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Gies, Ludwig: Bundesadler, 1956

Fenstergestaltung, Glasschliff, ca. 250 x 250 cm

Ausfiihrung Firma August Wagner, Berlin Neukdlin

Windfang Haupteingang

Glaser inzwischen ausgetauscht, Verbleib des Kunstwerks unbekannt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Miinchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Glinther GraBmann (Bodengestaltung), Franz Hart (Relief,
Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn (Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen,
Relief), Friedrich Koller (Reliefs, Skulptur), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Franz Hart und Georg Helmuth Winkler erbauten 1954-59 den ersten Bundesbau in der
bayerischen Landeshauptstadt fiir das 1949 von Berlin nach Minchen verlegte Deutsche
Patentamt. Mit der Oberfinanzdirektion Miinchen, Staatshochbauamt Miinchen II,
errichteten sie einen vierfligeligen Mauerwerksbau mit Innenhof zwischen
ZweibrlckenstraBe, MorassistraBe und Erhardtstrale gegentiber dem Deutschen Museum.
1959 wurde er mit einem Verbindungsbau, in dem die zentrale Eingangshalle liegt, an ein
14-geschossiges Hochhaus als Stahlskelettbau im Stiden angeschlossen. Als eines der
wichtigsten dezentralen Bundesamter erhielt das Deutsche Patentamt, heute Deutsches
Patent- und Markenamt (DPMA), eine grof3ziigige Ausstattung mit Kunst am Bau und
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durch zahlreiche Kunstankaufe. Die Oberfinanzdirektion Miinchen beauftragte die Kinstler
in enger Absprache mit den Architekten.

Das Deutsche Patentamt ist von der ZweibriickenstraBe durch einen Tordurchgang in dem
roten Ziegelmauerwerksbau zuganglich, tber dem zur Markierung des unscheinbaren
Eingangs zwei Halbkugelskulpturen von Robert Louis Lippl hangen. An der Ecke der
Fassade zur ErhardtstraBe ist auBerdem eine nur anderthalb Meter groBe Bronzescheibe
mit einem Adlerrelief als eher ungewdhnliches und kaum wahrgenommenes
Hoheitszeichen angebracht.

Am Windfang der Eingangshalle im Verbindungsbau zwischen Vierflligelanlage und
Hochhaus, den man nach Durchqueren des Innenhofes erreichte, befand sich eine
Glasgestaltung von Ludwig Gies. Der geburtige Minchner Bildhauer und bekannte
Medailleur, der gerade als Professor an den Kdlner Werkschulen lehrte, hatte 1953 den als
,Fette Henne" bekannten Bundesadler fiir den Plenarsaal in Bonn geschaffen. Fiir das
Deutsche Patentamt entwarf er ein dhnlich korpulentes Tier mit ausgebreiteten Fligeln. Die
Gestalt des Adlers war jedoch auf die geometrischen Formen eines Dreiecks fiir den Korpus
und zweier spitz zulaufender Ovale fiir die Flligel reduziert. Nur Schnabel, Auge und Krallen
waren als Details ausgefuhrt. Die Berliner Werkstatte August Wagner flihrte den Entwurf in
Glasschliff Gber die gesamte Breite der beiden doppelfliigeligen Glastiiren und der
glasernen Supraporte des Windfangs aus. Mit dieser glasernen Variante machte Gies
jedem, der das Patentamt aufsuchte, am Haupteingang den Status des Hauses als
Bundesbehdrde deutlich.

Bei der Sanierung des Eingangs wurde das Kunstwerk zerstort. CB

Kiinstler

Ludwig Gies (1887 Minchen — 1966 K&ln) war bekannter Graphiker, Medailleur und
Gestalter. Er hatte 1902-1904 die Stadtische Gewerbeschule in Miinchen besucht, eine
Ziselierlehre bei der Firma Winhart & Co. gemacht, 1906 an der Koniglichen
Kunstgewerbeschule und 1908-1910 an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen
studiert. Seit 1912 arbeitete er als freiberuflicher Zeichner, haufig auch fir die
Porzellanmanufaktur Nymphenburg. 1914 ging er zum Arbeitsdienst. 1917 wurde er Lehrer
an der Unterrichtsanstalt des Kunstgewerbemuseums Berlin, 1924 Lehrer an den
Vereinigten Staatsschulen fiir Freie und Angewandte Kunst (heute Universitat der Kiinste
Berlin). Elf seiner Werke wurden von den Nationalsozialisten beschlagnahmt, das Kruzifix
des Libecker Doms als Entartete Kunst 1937 in Minchen ausgestellt und diffamiert. 1937
wurde er aus der PreuBischen Akademie der Kiinste gedrangt und 1938 aus dem Lehramt
entlassen.

1950-1962 war er Professor fiir Bildhauerei an den Kélner Werkschulen. 1953 wurde er
Ehrenmitglied der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen und erhielt 1957 das GroBe
Verdienstkreuz des Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland. Er schuf viele
wichtige Miinzen und gilt als Begriinder der Rheinischen Medailleurschule.

Zu seinen oOffentlichen Werken gehoéren der Granitkranz in der Neuen Wache in Berlin 1930
und der Reichsadler mit Eichenkranz und Hakenkreuz fiir den Erweiterungsbau der
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Reichsbank 1935-1939 sowie der Bundesadler fiir den Plenarsaal des Bundestags in Bonn
1953 und die Fenster des Chors im Essener Miinster 1959-1962.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

GraBmann, Giinther: Ohne Titel, 1960
Bodengestaltung, Mosaik, Naturstein, Jurakalk, Diabas, Serpentin
Verbindungsbau, Treppenhaushalle, Erdgeschoss
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Vergabe: Direktauftrag

Kosten: 12.600,- DM

Architektur: Finanzbauamt Miinchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Franz Hart (Relief, Uhr),
Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn (Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen,
Relief), Friedrich Koller (Reliefs, Skulpturen), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

1959 wurde der Bau des Deutschen Patentamts in Miinchen mit der Errichtung eines
Hochhauses mit Kantine und Terrasse auf dem Dach und einer achteckigen Auslegehalle
fur die Patente abgeschlossen. Das 1949 von Berlin nach Miinchen verlegte Amt war als
erster Bundesbau in der bayerischen Landeshauptstadt von Franz Hart und Georg Helmuth
Winkler seit 1954 erbaut worden. Zuerst war ein vierfliigeliger Mauerwerksbau mit
Innenhof zwischen Zweibriickenstrae, Morassistrale und ErhardtstraBe an der Isar
gegeniber dem Deutschen Museum entstanden. Verbunden wurden der Mauerwerksbau
und der Stahlbetonskelettbau des 14-geschossigen Hochhauses durch einen
Verbindungsbau, in dem sich auch die Eingangshalle befindet. Da das Deutsche Patentamt,
heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), eines der wichtigsten Bundesamter ist,
wurde es von der Oberfinanzdirektion mit viel Kunst am Bau und zahlreichen angekauften
Kunstwerken ausgestattet.

Die zentrale Eingangs- und Treppenhaushalle, die im Verbindungsbau hinter dem Innenhof
liegt, wurde von dem Préasidenten der Miinchner Sezession, dem Maler Glinther GraBmann,
gestaltet. GraBmann, ein von den Nationalsozialisten geschatzter Kiinstler, hatte seine
Professur in Frankfurt 1945 verloren, war aber in Miinchen anerkannt und wurde 1959
sogar Mitglied der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste. GraBmann entwarf neben
Holzintarsienarbeiten fur die Turen dreier Sitzungszimmer im Obergeschoss ein
mehrfarbiges Bodenmosaik aus Naturstein fir die zweigeschossige Halle.

Die ornamentale Gestaltung aus Dreiecken und Trapezen bildet mehrere Zentren aus und
erzielt eine starke optisch-illusionistische Wirkung. Im rechten Bereich unter der offenen
Treppe ist in das Ornament eine etwa ein Meter breite und anderthalb Meter lange
Grundrisszeichnung des Patentamts in Mosaiktechnik eingefligt. Sie wirkt jedoch in dem
modernen Stahlbetonskelettbau mit Sichtbetondecken und -treppen merkwirdig
deplatziert. Das edle Material, die aufwandige Mosaiktechnik und die traditionelle
Gestaltung von GraBmann geben dem Bau ein wirdiges Geprage, entsprechen aber nicht
der architektonischen Formensprache des modernen Stahlbetonbaus mit den groBen
Fensterflachen. CB

Kiinstler

GUlnther GraBmann (1900 Miinchen — 1993 Miinchen) war ein in den dreiBiger Jahren
bedeutender Maler und ornamentaler Gestalter. Er studierte 1921-23 an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Mlnchen und vertrat Deutschland 1934 auf der Biennale Venedig.
1939-40 leistete er Kriegsdienst. 1941-45 war er Professor an der Staatlichen Hochschule
fir Bildende Kiinste in Frankfurt am Main. 1955-73 war er Prasident der Minchner
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Sezession, dann Ehrenprasident. 1959 wurde er Mitglied der Bayerischen Akademie der
Schonen Kiinste. Zu seinen Auszeichnungen gehdren das Bundesverdienstkreuz 1. Klasse
1963, der Bayerische Verdienstorden 1966 und das Offizierskreuz des Franzdsischen
Ordens fiir Kunst und Literatur 1970. Seine wichtigsten Gestaltungen 6ffentlicher Gebaude
befinden sich in der Bayerischen Halle im Hygiene Museum Dresden 1930, sie entstanden
in Zusammenarbeit mit den Architekten Hans Déllgast und Bruno Biehler an den Fassaden
der Gebirgsjagerkasernen Lenggries und Berchtesgarden, am Rathausturm in Passau 1950,
in der Halle der Generaldirektion der Allianz Minchen 1950 sowie am "Alten" Rathausturm
in Minchen.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Hart, Franz: Schwere-Reiter-Kaserne, 1957
Supraporte, Sgraffito, schwarz-weiB3, 4 cm Dicke
Ausfiihrung Walter Senf

Tor Zweibrickenstrale, Hofseite innen

Vergabe: Selbstauftrag
Kosten: Ausfiihrung 1.986,80 DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Giinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Relief), Friedrich Koller (Reliefs, Skulptur), Robert
Lippl (Skulpturen), Beate Passow (Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das Deutsche Patentamt wurde nach seiner Verlegung aus Berlin 1949 von Franz Hart und
Georg Helmuth Winkler 1954-59 als erstes Bundesamt in der bayerischen
Landeshauptstadt Miinchen neu errichtet. Sie bauten ein vierflligeliges
Mauerwerksgebdude mit Innenhof zwischen Zweibrlickenstrae, Morassistrae und
ErhardtstraBBe an der Isar. Dieses verbanden sie durch einen Verbindungsbau mit einem 14-
geschossigen Hochhaus als Stahlskelettbau im Stden und errichteten eine achteckige
Auslegehalle zur Prasentation neuer Patente.

Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), wurde mit
Kunst am Bau und zahlreichen Ankaufen von Gemalden und Skulpturen ausgestattet.
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Insbesondere im Innenhof beauftragten die Architekten in Absprache mit der
Oberfinanzdirektion Mlinchen eine Reihe von Kiinstlern direkt mit der Gestaltung. Zu den
Werken fur den Innenhof gehéren ein Brunnen von Fritz Koenig, eine Glasschliffarbeit am
Haupteingang von Ludwig Gies, vier Wandgestaltungen von Eugen Maria Cordier und die
Bodengestaltung von Willi Jahn. Wahrend die Bildhauer Fritz Koenig und Robert Louis
Lippl mit Arbeiten fur die AuBenfassade des roten Ziegelsteingebaudes an der
ZweibrilickenstraBe beauftragt wurden, gestaltete der Architekt Franz Hart die
Innenhoffassaden selbst und entwarf auch zwei Kunstwerke fir die Innenhoffassaden am
Durchgang zur ZweibriickenstraBe und am Gebaudeteil an der MorassistraBBe. Er rechnete
diese Entwiirfe getrennt von der architektonischen Gestaltung tber das Budget fir Kunst
am Bau ab.

Nach seinen Entwirfen waren die Innenhoffassaden mit Platten verkleidet und von dem
Munchner Maler und Graphiker Franz Nagel mit geometrischen Mustern in drei Grautdnen
bemalt worden. Fir die Westfassade hatte Hart eine kleinteilige Musterung mit
perspektivisch wirkenden Dreiecken entworfen und fir die Nordfassade des Hofes ein
Muster aus quadratischen und rechteckigen grauen Feldern, die sich mit den kleinen
Birofenstern der Wand abwechselten.

Als Gegenstlick zu Koenigs Supraporte am Durchgang von der ZweibriickenstraBe zum
Haupteingang entwarf Hart fir die Hofseite ein Sgraffito auf Putz. Die von ihm gewlinschte
Anbringung von Kalksteinplatten hatte sich als zu schwer erwiesen. Seine Vorlage fiir die
Putzzeichnung wurde vom Miinchner Kiinstler Walter Senf umgesetzt. Passend zur Fassade
in Grautonen zeigt das Sgrafitto eine einfache technische Zeichnung in Schwarz-WeiB.
Dargestellt ist der symmetrische Aufriss einer Dreifliigelanlage — es ist die Hofansicht der
Schwere-Reiterkaserne, die hier 1810-1904 anstelle des Patentamts gestanden hatte. Zur
klaren Identifizierung des Gebaudes sind die Daten in romischen Lettern ,MDCCCX"
,MCMIII" Gber der Darstellung festgehalten. Mit dieser figurativen, technischen
Darstellung erganzte Hart das bunte — vor allem Reichtum signalisierende — Programm des
Innenhofs, das aus technischen Zeichnungen, einer Sonnenuhr, einer Uhr, Hoheitszeichen,
Brunnen mit naturalistischer Brunnenfigur und den dekorativ-abstrakten
Fassadenzeichnungen besteht. CB

Kiinstler

Franz Hart (1910 Minchen — 1996 Munchen) war Architekt, Graphiker. 1929 -34 studierte
er Architektur an der Technischen Hochschule Miinchen und arbeitete1935-42 beim
Architekturbtro Haberacker in Minchen und Dortmund. 1946-48 (ibernahm Hart zunachst
Lehrauftrage und war dann 1948-78 Professor fir Baukonstruktion an der Technischen
Hochschule Miinchen. Fir die Oberfinanzdirektion Minchen war er an Entwurf und
Ausfliihrung des Deutschen Patentamts beteiligt.
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Bund Deutscher Architekten; Giefer, Alois; Meyer, Franz Sales; Beinlich, Joachim (Hg.),
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Loibl, Karl, 1960: Deutsches Patentamt Minchen, Die Bauverwaltung, 9. Jg. (12), S. 334-339.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

0 ]
"4ﬁansh

Hart, Franz: Uhr, 1957
AuBenuhr, Metall, Uhrwerk, ca. 250 x 250 cm
Hofseite Bauteil Morassistral3e

Vergabe: Selbstauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Giinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Relief), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Relief), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das 1949 von Berlin nach Munchen verlegte Deutsche Patentamt wurde von Franz Hart
und Georg Helmuth Winkler als vierfligeliger Mauerwerksbau mit Innenhof 1954-59 neu
errichtet. 1959 erganzten sie die Anlage um ein 14-geschossiges Hochhaus als
Stahlskelettbau im Siiden mit einer achteckigen Auslegehalle.
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Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), wurde
insbesondere im Innenhof mit einer groBen Zahl von Kunstwerken ausgestattet. Ein
Brunnen von Fritz Koenig, der Bundesadler in Glasschliffarbeit am Haupteingang von
Ludwig Gies, technische Darstellungen auf vier Wanden von Eugen Maria Cordier und eine
Sonnenuhr am Boden von Willi Jahn waren von dem Architekten Franz Hart in
Abstimmung mit der Oberfinanzdirektion in Auftrag gegeben worden. Zwei Kunstwerke
entwarf Hart darliber hinaus selbst und stellte sie als Kunst gesondert in Rechnung.
Passend zu seinem Entwurf der Innenhoffassadenbemalung gestaltete er eine Supraporte
fur den Durchgang zur ZweibriickenstraBe und eine Uhr fir den Gebaudeteil an der
MorassistraBe.

Die mit Platten verkleideten Innenhoffassaden sind mit geometrischen Mustern in drei
Grautdnen bemalt worden. Die Nordfassade des Hofes ist mit einem Muster aus
quadratischen und rechteckigen grauen Feldern versehen, die sich mit den kleinen
Birofenstern der Wand abwechseln. Die Westfassade, das Gebaude an der Morassistrale,
lieB Hart mit einem kleinteiligen Muster bemalen, dessen Dreiecke eine perspektivische
Wirkung erzielen. Im obersten Stockwerk des Gebaudes wurde ein Fenster der regelmaBig
durchfensterten Fassade durch eine etwa viermal so groBe Uhr ersetzt. Die metallene Uhr
hat eine quadratische Grundform aus hellem Metall, dartiber befindet sich in der Mitte des
Zifferblatts sichtbar ein dunkles Lochblech. Das nur als Ring ausgebildete, helle Zifferblatt
zeigt einfache Striche anstelle der Ziffern und ist von einem Zackenkranz umgeben. An den
vier Ecken der Uhr befinden sich abgeflachte Halbkugeln mit jeweils einem in
unterschiedlicher Weise gefalteten Blechrelief. Die Stunden und Minutenzeiger der Uhr
sind einfache Metallstabe.

Die monumentale Uhr ist relativ hoch angebracht, um in ihrer Funktion wahrgenommen zu
werden. Sie fiigt sich aber nicht nur wegen ihrer perfekt auf die Fassade abgestimmten
Farbwahl, sondern auch wegen ihrer zwar dekorativen, aber geometrisch nichternen
Gestaltung gut in die abstrakte Fassadengestaltung ein. Auf dem mit relativ vielen
Kunstwerken versehenen Hof bildet sie im Siidwesten ein diagonales Gegenstiick zu dem
Brunnen von Fritz Koenig im Nordosten des Hofes. Inhaltlich wird sie am Boden von einer
von Willi Jahn entworfenen Sonnenuhr erganzt. CB

Kiinstler

Franz Hart (1910 Minchen — 1996 Munchen) war Architekt, Graphiker. 1929 -34 studierte
er Architektur an der Technischen Hochschule Miinchen und arbeitete1935-42 beim
Architekturbtro Haberacker in Minchen und Dortmund. 1946-48 (ibernahm Hart zunachst
Lehrauftrage und war dann 1948-78 Professor fir Baukonstruktion an der Technischen
Hochschule Miinchen. Fir die Oberfinanzdirektion Minchen war er an Entwurf und
Ausfliihrung des Deutschen Patentamts beteiligt.
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1960: Planen und Bauen im neuen Deutschland. Kéln Opladen.
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Loibl, Karl, 1960: Deutsches Patentamt Miinchen. Die Bauverwaltung, 9. Jg. (12), S. 334-339.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Jahn, Willy: Azimutale Sonnenuhr im Hof, ca. 1955
Bodengestaltung, Granitsteine, weiB, rot,
Innenhof

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Giinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Relief, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Relief), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Franz Hart und Georg Helmuth Winkler errichteten 1954-59 das Gebaude fiir das von
Berlin nach Munchen verlegte Deutsche Patentamt. Der erste Bundesbau in der
bayerischen Landeshauptstadt entstand als vierfligeliger Mauerwerksbau mit Innenhof
zwischen ZweibrilickenstraBe, MorassistraBe und ErhardtstraBe gegenliber dem Deutschen
Museum. Im Stiden schlossen sich seit 1959 ein Verbindungsbau mit der zentralen
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Eingangshalle, ein 14-geschossiges Hochhaus und ein achteckiger Pavillon an. Das
Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), wurde reich mit
Kunst ausgestattet. Allein in dem Innenhof sind sieben Kunstwerke von fiinf Kiinstlern und
Gestaltern zu finden.

Fir den mit Granitkleinstein gepflasterten Hof entwarf der Astronom und ehemalige
Mitarbeiter der Miinchner Sternwarte, Willi Jahn, eine azimutale Sonnenuhr. Diese wurde in
weiBen und roten Granitsteinen in die Pflasterung eingelegt.

Eine azimutale Sonnenuhr zeigt den Azimut, den Winkel zwischen der Meridianebene und
der Vertikalebene der Sonne an. Da der Deklinationswinkel der Sonne entsprechend der
geografischen Breite des Standorts eingearbeitet ist, lasst sich vom Zifferblatt die Tageszeit
ablesen. Jahns Minchner Sonnenuhr ist eine analemmatische Sonnenuhr, die zu der
haufigsten Art der azimutalen Sonnenuhren gehdrt. Sie hat ein elliptisches Zifferblatt und
der Nutzer selbst fungiert als Schattenwerfer. Die Ellipse ist die vertikale Parallelprojektion
des aquatorialen Ringes. Der Schattenwerfer muss seine Position tbers Jahr entlang der
Nord-Sud-Achse, der Nebenachse der Ellipse, verschieben. Auf der elliptischen Skala kann
er dann die ,wahre Ortszeit” ablesen.

Die Zeitmessung beruht auf der idealen Annahme, die Erde bewege sich konstant um die
Sonne. Da sich die Erdachse aber gegen die Bahnebene neigt und die Erde die Sonne auf
einer Ellipse umkreist, unterscheidet sich die ,mittlere Sonne” genannte Bewegung der
Zeitmessung von der der ,wahren Sonne”. Die Differenz der Bewegung von wahrer und
mittlerer Sonne zeigt der dokumentierte Schattenwurf eines Stabes im Verlauf eines Jahres
— er bildet eine langgestreckte "8", die sogenannte Lemniskate.

Willi Jahn hat auf dem Innenhof des Patentamts die Lemniskaten der azimutalen
Sonnenuhr einarbeiten lassen und sie um Uhrzeiten und Jahreszeiten erganzt. Sie sind mit
den astrologischen Tierkreiszeichen markiert, die weif3 auf rotem Grund in den Granit
eingelegt wurden. Fir den astrologisch interessierten Besucher erschlieBt sich so auf dem
Boden eine klug ersonnene, raffinierte Vorrichtung der besonderen Zeitmessung, wahrend
alle anderen ihre Képfe zur Uhr an der westlichen Fassade wenden mussen. CB

Kiinstler

Willi Jahn (1903 Gera — 1980 Miinchen) war Astronom. 1903 war er Assistent an der
Sternwarte in Heidelberg. 1938 Leiter der Sternwarte Miinchen. 1942-45 Observator an der
Sternwarte StraBburg.
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Verzeichnis der Mitglieder der Astronomischen Gesellschaft, 1959, Mitteilungen der
Astronomischen Gesellschaft, Bd. 11, S.61, Zugriff:
http://articles.adsabs.harvard.edu//full/1959MitAG..11...61./
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Koenig, Fritz: Quellbrunnen, 1956

Nagelfluh, Durchmesser 650 cm, Bronzeguss, Naturstein-Mosaik
Mosaik, Ausfiihrung Mayersche Hofkunstanstalt Miinchen

WVZ 138

Innenhof

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Mtinchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Giinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Relief, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Relief), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das Deutsche Patentamt wurde 1954-59 in Miinchen neu errichtet von Franz Hart und
Georg Helmuth Winkler. Der vierfligelige Mauerwerksbau mit Innenhof entstand zwischen
ZweibrlickenstraBe, MorassistraBe und Erhardtstrale gegeniiber dem Deutschen Museum.
1959 wurde er um einen Verbindungsbau mit der zentralen Eingangshalle, ein 14-
geschossiges Hochhaus und eine achteckige Auslegehalle erganzt.

Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), war das erste
Bundesamt in der bayerischen Landeshauptstadt und erhielt eine reiche Ausstattung mit
Kunst am Bau und zusatzlichen Kunstankdufen. Die mit sieben Kunstwerken allein im
Innenhof sehr reiche Ausstattung wurde von den Architekten, insbesondere Franz Hart, in
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Absprache mit der Oberfinanzdirektion direkt beauftragt, zum Teil auch selbst entworfen.
Erst 1956 erging sowohl aus dem Bundesfinanzministerium in Bonn, wie aus der
Oberfinanzdirektion in Miinchen die Anweisung an die Bauamter, die Kunst in
beschrankten Wettbewerben zu ermitteln. Beim Patentamt kam dieses Vorgehen erst ab
dem dritten Bauabschnitt 1959 zur Anwendung.

Zu den ersten direkt Beauftragten gehorten die Kiinstler, die die Fassade an der
ZweibrlickenstraBe mit Skulpturen und einem Relief gestalteten: der Miinchner Robert
Louis Lippl und der Landshuter Bildhauer Fritz Koenig. Koenig, der schon viele bayerische
Behdrdenneubauten seit 1952 fir die Oberfinanzdirektion Miinchen mit Kunst ausgestattet
hatte, schuf aber nicht nur mit seinem abstrakten Schlangenrelief Zerberus iber dem
Durchgang zum Haupteingang ein beeindruckendes Kunstwerk.

Er wurde gleichzeitig mit einem Brunnen fiir den Innenhof beauftragt. Sein flacher, nicht
einmal drei Meter durchmessender Brunnen ist ein aus Nagelfluh gesetztes Rund aus vier
konzentrisch nach unten abgestuften Ringen, in denen einzelne Elemente auskragen. Den
Boden bildet ein strahlenférmig angeordnetes Natursteinmosaik mit einem in Intervallen
aufsteigenden Wasserstrahl in der Mitte. Auf dem zweiten Ring der zum Sitzen
einladenden Stufen ist mit einem eigenen Natursteinsockel ein naturalistisch gestalteter
Fisch in Bronzeguss angebracht.

Wahrend Koenig hier noch figurativ gestaltet, weist seine Supraporte an der Fassade einen
hoheren Abstraktionsgrad auf. Die Arbeiten fiir den wichtigen Bundesbau trugen ihm
nationale Anerkennung und die Einladung zum Wettbewerb fiir den deutschen
Weltausstellungspavillon in Brissel 1958 ein. Nach erfolgreicher Wettbewerbsteilnahme
brachten sein Beitrag in Brissel, die Vertretung Deutschlands auf der Biennale in Venedig
und die documenta-Teilnahmen seit 1959 ihm auch internationales Ansehen. Koenig, der
sich die erworbene Beachtung durch kiinstlerische Weiterentwicklung sicherte, wurde um
1960 neben Heiliger und Mataré zum wichtigsten Reprasentanten deutscher Skulptur. CB

Kiinstler

Fritz Koenig (1924 Wrzburg) ist einer der bedeutendsten deutschen Bildhauer des 20.
Jahrhunderts. Mit sehr eigenstandigem, abstraktem Formenrepertoire profilierte er sich
Ende der flinfziger und sechziger Jahre als einer der wichtigsten Reprasentanten der
westdeutschen Kunst. 1958 vertrat er Deutschland auf der XXIX. Biennale in Venedig. 1959
und 1964 nahm er an der documenta II und III in Kassel teil. Seine Ausbildung hatte er
nach Kriegsdienst im zweiten Weltkrieg 1946-1952 an der Akademie der Bildenden Kiinste
Minchen bei Anton Hiller erhalten. 1964 wurde er Professor an der Architektur-Fakultat
der Technischen Universitat Minchen, 1969 Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin und
der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste in Miinchen. Er schuf zahlreiche 6ffentliche
Skulpturen wie die Kugelkaryatide fur das World Trade Center in New York 1971, und
bedeutende Mahnmale, z. B. das der Bundesrepublik Deutschland im ehemaligen
Konzentrationslager Mauthausen 1983 und fiir die Opfer des Terroranschlages der
Olympischen Spiele 1972 in Minchen 1995. Vor allem erhielt Koenig seit 1952
Kunstauftrage fir viele Behdrdenbauten in Bayern, wie fur die Arbeitsamter Landshut 1952
und Deggendorf 1954, und spater auch bedeutende Auftrage der Post und des Bundes,
wie das Relief und der Brunnen fiir das Deutsche Patentamt Miinchen 1956, die
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Bronzeskulptur fur den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Briissel 1958, heute vor
dem ehemaligen Bundeskanzler-Bungalow in Bonn, Bronzeskulpturen fir die Deutschen
Botschaften in Washington 1962, in Madrid 1965/66, in Dakar im Senegal 1971 sowie in
London 1977.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Miinchen, Bayern

Koller, Friedrich: Bundesadler, 1979
Relief, Muschelkalk (Savonnieres), 105 x 107 cm
Eingangshalle, Durchgang

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kinstler: Eugen Cordier (Wandreliefs), Hans Daucher (Wandgestaltung), Blasius
Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann (Boden- und
Wandgestaltung), Franz Hart (Wandbild), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Reliefs), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das Deutsche Patentamt, seit 1998 Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), ist der
erste Bundesbau, den die Bundesregierung 1949 als Zeichen des Neuanfangs und der
veranderten politischen Verhaltnisse in Minchen neu errichtete. Der um einen Innenhof
gruppierte, modern gestaltete Backsteinbau von Franz Hart und Georg Hellmuth Winkler
entstand 1954-59, wurde 1991-98 saniert und steht seit 2003 unter Denkmalschutz. Das
Gebaude ist durch einen schmalen Gebaudetrakt mit einem Hochhausriegel an der Isar
verbunden. Den Haupteingang im Innenhof erreicht man tber einen Durchgang an der
ZweibrlickenstraBe. Beim ersten bis dritten Bauabschnitt wurden 1954-60 Eugen Cordier,
GUlnther GraBmann, Blasius Gerg, Ludwig Gies, Franz Hogner, Willi Jahn, Fritz Koenig und
Robert Lippl mit verschiedenen Werken innen und auB3en beauftragt Auch der Architekt
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Franz Hart entwarf ein Wandbild und eine Uhr, die von weiteren Kiinstlern ausgefihrt
wurden. Mit Ankdufen durch den Erganzungsfonds des Bundes zog 1979-80 die zweite
Gruppe mit Werken von Hans Daucher und Friedrich Koller ein. Dietmar Tanterl und Beate
Passow wurden im Rahmen der Generalsanierung beauftragt.

Friedrich Koller ist in der ZweibriickenstraBe mit drei kleineren Arbeiten vertreten, die
durch den Ergdnzungsfonds des Bundes erworben worden: zwei Reliefbilder und eine
hangende Skulptur (derzeit eingelagert). Die Beliebtheit des vielseitig tatigen, bayerischen
Kinstlers zeigt sich auch in zwei Wandgestaltungen des DPMA in der Schwere-Reiter-Str.
37, den ehemaligen Wehrdienstsenatsgebauden.

Als Bundesinstitution weist sich das DMPA durch die Anbringung des Bundesadlers aus.
Der Adler prangt in Schildform links und rechts vor dem Hauptportal in der
ZweibrickenstraBe 12 und weist mit einer Bildunterschrift auf die Umbenennung vom
Deutschen Patentamt zum DPMA hin. Ludwig Gies fiihrte 1956 das etwa zwei Meter hohe
Hoheitszeichen in Glasschliff auf der Tir des Haupteinganges aus. Wegen hoher
Reparaturanfalligkeit wurde die Originaltiir lange vor der Generalsanierung erneuert (Diehl
2007, S. 28). AuBerdem schuf Robert Lippl 1957 eine etwa flinfzig Zentimeter grof3e
Adlerskulptur, die sich an der dstlichen Ecke der Fassade an der ZweibriickenstraBe
befindet.

Friedrich Kollers kiinstlerische Ausfiihrung des Hoheitszeichens aus Muschelkalk misst etwa
ein Meter mal ein Meter. Es ist in die vorhandene Marmorwand eingearbeitet. Die Arbeit
befindet sich seit 1979 gegeniiber der Anmeldung im Durchgang zur Eingangshalle. Es ist
anzunehmen, dass Kollers Bundesadler den Glasschliffadler von Ludwig Gies ersetzte.
Kollers Schwingen fachern sich parallel zum Korper auf. Streng symmetrisch gliedert sich
die gesamte Figur in gleich breite, parallele Stabe, die Fliigel und Beine des Tiers
definieren. Dieses Mal3 wird im Korper verdoppelt. Kollers Bundesadler ist quadratisch
aufgebaut, wahrend Lippls friherer Glasschliff und sein Bronzeguss rund gestaltet sind. Der
erstmals 1928 von der Weimarer Republik als Wappentier eingefiihrte Adler war 1926 von
Karl-Tobias Schwab entworfen worden. Kollers Adler ist eine zeitgendssische Abstraktion
des Hoheitszeichens, das die Bundesrepublik im Januar 1950 einfiihrte. CL

Kiinstler

Friedrich Koller (1939 Salzburg) studierte 1956-63 an der Akademie der Bildenden Kinste,
Minchen bei Josef Henselmann. Ab 1963 arbeitete er als freischaffender Bildhauer. Zu den
wichtigen Auftragswerken gehort das Denkmal flr die Wiesn-Attentat-Opfer auf der
Munchener Theresienwiese 2008 und die Kunst-am-Bau-Werke in den ehemaligen
Wehrdienstsenaten, dem heutigen Deutschen Patent- und Markenamt 1977. Weitere
Arbeiten im offentlichen Raum befinden sich in Augsburg, Bad Reichenhall, Regensburg,
Salzburg und an seinem Wohnort Laufen.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Miinchen, Bayern

Koller, Friedrich: Ohne Titel, 1979
Relief, Muschelkalk (Savonnieres); 120 x120 x 8 cm; ca. 200 kg
Konferenzsaal 1007

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kinstler: Eugen Cordier (Wandreliefs), Hans Daucher (Wandgestaltung), Blasius
Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann (Boden- und
Wandgestaltung), Franz Hart (Wandbild), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Reliefs), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das Deutsche Patentamt Mlnchen zog 1949 als erste Bundesinstitution nach dem Zweiten
Weltkrieg neu in die bayerische Landeshauptstadt. Damit setzte die junge Bundesregierung
ein Zeichen des Neuanfangs. 1954-59 schufen die Architekten Franz Hart und Georg
Hellmuth Winkler den Neubau in der ZweibrlickenstraBe als modernen Ziegelbau mit
einem groBen Innenhof, wo sich der Haupteingang befindet sowie ein Hochhaus mit
rechteckigem Grundriss und eine Pavillonbau an der Isar. Die Gebaude sind durch einen
schmalen Verbindungsbau verkniipft. Seit 2003 steht das Bauwerk unter Denkmalschutz.
Eine Generalsanierung wurde von 1991-98 durchgefiihrt, bei deren Abschluss die
aktualisierte Bezeichnung Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA) eingefiihrt wurde.
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Die Kunst am Bau beim ersten bis dritten Bauabschnitt wurde 1954-60 im Direktauftrag
vergeben, zum Teil auch durch die Architekten. Die Entwiirfe zu Kunstwerken in den Innen-
und AuBenbereichen stammen von Eugen Cordier, Blasius Gerg, Glinther GraBmann,
Ludwig Gies, Franz Hogner, Willi Jahn, Fritz Koenig und Robert Lippl. Ein vom Architekten
Franz Hart entworfenes Wandbild und eine Uhr wurden von lokalen Kiinstlern und
Handwerkern ausgefiihrt. Mittels des Erganzungsfonds des Bundes wurden 1979-80 drei
kleinformatige Werke von Friedrich Koller und eine Wandgestaltung von Hans Daucher
akquiriert. Kunst am Bau von Dietmar Tanterl und Beate Passow wurden wahrend der
Generalsanierung in Auftrag gegeben.

Auf seinem Reliefbild von 1979 im Konferenzsaal 1007 setzt sich Friedrich Koller mit
Geometrie und der Form des Quadrats auseinander. Die Oberflache des ein Meter zwanzig
mal ein Meter zwanzig mal acht Zentimeter grofen Muschelkalksteins ist in vier gleich
groBe Teile aufgeteilt. Diagonal gegentiberliegend sind nach vorne und nach hinten
gestaffelte, quadratische Flachkdrper in den Techniken des Hoch- und Flachreliefs
dargestellt. Diese Technik der perspektivischen Schichtung verwendet Koller auch im Relief
des Bundesadlers, der in der Eingangshalle platziert ist. Eine illusionistische, perspektivische
Studie taucht auch in Dauchers Intarsiengestaltung ,Wolkenstimmung” auf, die zeitgleich
mit dem Reliefbild erworben wurde. Eine kuratorische Zielrichtung des Ankaufs auf die
perspektivische Darstellung in der Kunst wird damit deutlich. CL

Kiinstler

Friedrich Koller (1939 Salzburg) studierte 1956-63 an der Akademie der Bildenden Kinste,
Minchen bei Josef Henselmann. Seit 1963 arbeitet er als freischaffender Bildhauer. Zu den
wichtigen Auftragswerken gehort das Denkmal flr die Wiesn-Attentat-Opfer auf der
Munchener Theresienwiese 2008 und die Kunst-am-Bau-Werke in den ehemaligen
Wehrdienstsenaten, dem heutigen Deutschen Patent- und Markenamt 1977. Weitere
Arbeiten im offentlichen Raum befinden sich in Augsburg, Bad Reichenhall, Regensburg,
Salzburg und an seinem Wohnort Laufen.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Miinchen, Bayern

Koller, Friedrich Schwebewiirfel, 1979
Skulptur, hangend, weiB lackiertes Metall, 200 cm
Eingangshalle, ZweibriickenstraBe

Seit der Sanierung von 1991-98 eingelagert

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kinstler: Eugen Cordier (Wandreliefs), Hans Daucher (Wandgestaltung), Blasius
Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann (Boden- und
Wandgestaltung), Franz Hart (Wandbild, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Reliefs), Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das Deutsche Patentamt — seit 1998 Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA) — wurde
nach dem Zweiten Weltkrieg als erster Bundesbau in Miinchen angesiedelt. Die Minchener
Architekten Franz Hart und Georg Hellmuth Winkler entwarfen die 1954-59 erbaute
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Liegenschaft. Der um einen Innenhof gruppierte, modern gestaltete Ziegelbau ist durch
einen schmalen Gebaudetrakt mit einem Hochhausriegel an der Isar sowie einem
Pavillonbau verkniipft. Die Liegenschaft wurde, 1991-98 saniert und steht seit 2003 unter
Denkmalschutz. Der Erganzungsfonds des Bundes ermdglichte 1979 den Ankauf von drei
Werken Friedrich Kollers und einer Intarsienwand von Hans Daucher fir das Patentamt. Die
Werkauswahl von Koller demonstriert die groBe Vielseitigkeit des Kiinstlers, der auf
ortsbezogene Kunst spezialisiert ist. Eine hangende Metallskulptur, ein ungegenstandlich-
abstraktes Wandbild und ein Bundesadler aus Muschelkalk fanden ihren Platz in der
Eingangshalle und in einem Konferenzsaal. Mit der spateren Ubernahme der
Bundeswehrliegenschaft in der Schwere-Reiter-StraBe als DPMA-Zweigstelle fanden auch
die groB3formatigen Wandgestaltungen Kollers vor Ort Aufnahme in die Sammlung.

In der zweigeschossigen Eingangshalle im Verbindungsbau des Hochhauses hing 1979-
1981 Friedrich Kollers ,Schwebewiirfel”. Er besteht aus sechs Seitenflachen, die im rechten
Winkel nach auBen klappen. Durch die regelmaBige Anordnung der Metallquadrate auf
jeweils gegenliberliegender Position erhalt das Objekt eine ausgeglichene
Gewichtsverteilung. Dieser Grundsatz der Statik zeigt sich in der Aufhdngung von einem
singuldren Punkt. Da die Hangevorrichtung kaum sichtbar ist und die Auffaltung der weil3
lackierten Ebenen eine auBerordentliche Lichtdurchlassigkeit erlaubt, scheint der Wiirfel
tatsachlich im Raum zu schweben. Transparenz und innere Logik des Konstrukts verweisen
auf die Arbeitsablaufe im Haus. Die strenge Wirfelgeometrie wiederholt sich im gezackten
Profil des Treppenaufgangs und in Glinther GraBmanns FuBbodenmuster der Halle.

Seit Beginn der Sanierung 1991 ist die Skulptur eingelagert. Verscharfte Auflagen in Brand-
und Gebaudeschutz verhinderten die erneute Montage am urspriinglichen Standort, da
heute fir eine Hangung mehrere Vorrichtungen erforderlich sind. CL

Kiinstler

Friedrich Koller (1939 Salzburg) studierte 1956-63 an der Akademie der Bildenden Kiinste
in Mlnchen und war Meisterschiler bei Josef Henselmann. Ab 1963 arbeitete er als
freischaffender Bildhauer. Zu den wichtigen Auftragswerken gehort das Denkmal fir die
Wiesn-Attentat-Opfer auf der Miinchener Theresienwiese 2008. Weitere Arbeiten im
offentlichen Raum befinden sich in Augsburg, Bad Reichenhall, Regensburg, Salzburg und
an seinem Wohnort Laufen.

Literatur

Diehl, Ruth, 2007: Akzeptanz von Kunst am Bau bei Bundesbauten, unveroffentl. Studie im
Auftrag des Bundesamts fur Bauwesen und Raumordnung. Bonn.

Koller, Friedrich, 1.12.2013: Friedrich Koller. Zugriff: http://www.fkoller.de.

Rave, Horst, 1987: Bau Kunst Verwaltung - Dokumentation Erganzungsfonds des Bundes
1977 - 1984. Karlsruhe, S. 106.

Staatliches Hochbauamt Miinchen II (Hg.), 0. J.: Deutsches Patent- und Markenamt,
Generalsanierung. O. Aufl.

Quellen
Hartleb, Kirsten, 2013, DPMA Minchen.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014


http://www.fkoller.de/

Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 419

Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Lippl, Robert Louis: Ohne Titel, 1958
Skulptur, Metall,

Ausfiihrung Firma Neidhardt, Miinchen
Fassade ZweibrlckenstraBe

Vergabe: Direktauftrag durch Architekten
Kosten: Entwurf, Uberwachung, Modell 3.700,- DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Relief, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Relief), Robert Lippl (Skulptur), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Das 1949 von Berlin nach Munchen verlegte Deutsche Patentamt wurde als erster
Bundesbau in der bayerischen Landeshauptstadt Miinchen errichtet. 1954-59 bauten Franz
Hart und Georg Helmuth Winkler einen vierflligeligen Mauerwerksbau mit Innenhof
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zwischen ZweibrilickenstraBle, MorassistraBe und Erhardtstrale an der Isar gegeniiber dem
Deutschen Museum. Uber einen Verbindungsbau mit der zentralen Eingangshalle wurde er
1959 an ein 14-geschossiges Hochhaus als Stahlskelettbau angeschlossen. Vor dem
Hochhaus an der ErhardtstraBe entstand eine achteckige Auslegehalle mit einer Fassade
aus Natursteinplatten zur Prasentation neuer Patente.

Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches Patent- und Markenamt (DPMA), wurde mit
vielen Kunstwerken ausgestattet. Flr die Fassade der Vierfliigelanlage aus rotem
Ziegelmauerwerk an der ZweibriickenstraBe beauftragte der Architekt Franz Hart in
Abstimmung mit der Oberfinanzdirektion 1954 den Landshuter Bildhauer Fritz Koenig und
den befreundeten Minchner Kinstler und Architekturprofessor Robert Louis Lippl,
Vorschlage zur kiinstlerischen Gestaltung zu liefern. Wahrend Koenig seinen Entwurf eines
Reliefs fir die Supraporte des Durchgangs zum Haupteingang umsetzte, erhielt Lippl den
Auftrag fur ein Hoheitszeichen an der Fassade und eine monumentale Skulptur Gber dem
Tordurchgang. Er schuf daraufhin Modelle im MaBstab 1:100, 1:20, 1:10 und tberwachte
spater auch die Anbringung seiner zwei monumentalen Magdeburger Halbkugeln an der
Fassade in Hohe des sechsten und siebten Geschosses. Es sind zwei hohle
Kupferhalbkugeln, die tber eine Konstruktion offen einander gegeniiber angebracht
wurden.

Bei den Magdeburger Halbkugeln handelte es sich um die Demonstrationsobjekte eines
spektakuldren physikalischen Experiments zur Kraft des Unterdrucks, das Otto von Guericke
1654 durchgefiihrt hatte. Die urspriinglich nur zwei 30 Zentmeter groBe Halbkugelschalen
aus Kupfer wurden dicht aneinandergepresst und abgedichtet. Dann wurde die Luft in
ihrem Inneren abgepumpt. Der von auBBen wirkende Luftdruck war so stark, dass 16 Pferde
sie nicht auseinanderziehen konnten. Die Originalkugeln befinden sich als Geschenk Kaiser
Wilhelms II. zur Museumsgriindung im Deutschen Museum in Munchen, nur wenige Meter
vom Patentamt entfernt.

Lippl schuf mit diesem bekannten Zeichen eines technisch-naturwissenschaftlichen
Experiments ein passendes Bild fir das dem deutschen Experimental- und Erfindungsgeist
gewidmeten Patentamt. CB

Kiinstler

Louis Robert Lippl (1908 Brissel — 2009 Muinchen) war Architekt, Bildhauer und Maler. Er
machte eine Maurerlehr und studierte an der Technischen Hochschule Miinchen
Architektur. Seit 1947 lehrte er an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen.1958
wurde er Professor an der Fakultat fur Architektur der Technischen Universitat Miinchen
und war 1966-1974 Ordinarius dort. Zu seinen Offentlichen Auftragen zahlen 1966 die
Gedenkminze Johann Gottlieb Fichte, die Alte Aula der Universitat Wirzburg, der Eingang
zum Marstall des Stadtschlosses in Fulda, 1956 das Triumphkreuz und Bildhauerarbeiten in
der Paul-Gerhardt-Kirche in Miinchen, 1971 die Gedenkmiinze zum 100. Jahrestag der
Grundung des Deutschen Reichs, 1982 das Denkmal am ehemaligen Judenlager
Milbertshofen.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Minchen, Bayern

Lippl, Robert Louis: Adler, 1957
Skulptur, Bronzeguss, Durchmesser, ca. 50 cm
Fassade ZweibriickenstraBe, Ecke Erhardtstrale

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: Entwurf 700 DM

Architektur: Finanzbauamt Minchen 1, Franz Hart, Helmuth Winkler, 1.-3. BA 1954-1959;
Generalsanierung, 1991-98; unter Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kiinstler: Eugen Maria Cordier (Wandgestaltung), Hans Daucher (Wandgestaltung),
Blasius Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Giinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Relief, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Relief), Robert Lippl (Skulptur), Beate Passow
(Fotografien), Dietmar Tanterl (Lichtkunst)

Franz Hart und Georg Helmuth Winkler errichteten 1954-59 in Miinchen einen
vierfligeligen Mauerwerksbau mit Innenhof zwischen ZweibriickenstraBe, MorassistraBe
und ErhardtstraBe gegenliber dem Deutschen Museum. Das Gebdude beherbergt das 1949
von Berlin nach Miinchen verlegte Deutsche Patentamt. Der erste Bundesbau in der
bayerischen Landeshauptstadt wurde 1959 um einen Verbindungsbau mit zentraler
Eingangshalle, einem 14-geschossigen Hochhaus als Stahlskelettbau im Siiden und einem
achteckigen Pavillon an der Isar erweitert. Das Deutsche Patentamt, heute Deutsches
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Patent- und Markenamt (DPMA), wurde als wichtiges Bundesamt mit zahlreichen
Kunstwerken ausgestattet.

Die Fassade des Verwaltungsgebaudes aus rotem Ziegelmauerwerk an der
ZweibrlickenstraBe schmiicken drei Skulpturen von Fritz Koenig und Robert Louis Lippl.
Anfangs wurden fast alle Kunstwerke von den Architekten, insbesondere Franz Hart, in
Abstimmung mit der Oberfinanzdirektion direkt in Auftrag gegeben. Auch den Minchner
Architekten und Kiinstler Robert Louis Lippl lud Hart 1954 ein, Vorschlage zur Gestaltung
der Fassade zu unterbreiten. AuBer der zentralen GroBskulptur der Magdeburger
Halbkugeln direkt Gber dem Durchgang zum Haupteingang entwarf Lippl auch ein
Hoheitszeichen fir die Fassade. An der der Isar nahen Fassadenecke befindet sich tiber
Kopfhdhe eine etwa 50 Zentimeter grofe Bronzescheibe in Gestalt des Bundesadlers.
Versehen mit einer Vorrichtung zur Befestigung des Fahnenseils und weit vom
Haupteingang entfernt ist das Hoheitszeichen der Bundesrepublik in dunklem Bronzeguss
relativ leicht zu Gbersehen. Die Fligel des Adlers sind extrem ins konkave Rund der Scheibe
gepresst, nur der korrekt nach links gewandte Kopf und Hals des Vogels sind auf dem
Goldgrund freigestellt, zwei goldene Punkte seitlich trennen Kérper und Fliigel. Dieser stark
reduzierte Adler gibt weder etwas von der Kraft und Starke des Greifvogels zu erkennen,
noch signalisiert er als Zeichen etwas Staatstragendes. Er unterscheidet sich sehr von der
ebenfalls sehr abstrakten, freien Interpretation des Bundesadlers von Ludwig Gies, der als
Glasschliff am Windfang des Haupteingangs am Patentamt zu sehen war. Lippls Adler ist
sicher eine der unkonventionellsten Darstellungen des Hoheitszeichen der Bundesrepublik,
die in den Jahren von der Griindung bis zu den frihen sechziger Jahren zur Kennzeichnung
von Bundesbauten geschaffen wurden. Die kurze Phase der kiinstlerisch gestalteten
Bundesadler wurde dann beendet und die Gebaude nur noch mit der typisierten
Druckgraphikversion des Adlers auf Blechplaketten gekennzeichnet. Dass Lippls Adler seine
Funktion als Hoheitszeichen nie wirklich zugesprochen wurde, zeigt die friihe zusatzliche
Anbringung der Druckplakette am Fassadendurchgang, die inzwischen sogar verdoppelt
wurde. CB

Kiinstler

Louis Robert Lippl (1908 Brissel — 2009 Miinchen) war Architekt, Bildhauer und Maler. Er
machte eine Maurerlehr und studierte an der Technischen Hochschule Miinchen
Architektur. Seit 1947 lehrte er an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen.1958
wurde er Professor an der Fakultat fur Architektur an der Technischen Universitat Miinchen
und war 1966-74 Ordinarius dort. Zu seinen 6ffentlichen Auftragen zahlen 1966 die
Gedenkminze Johann Gottlieb Fichte, die Alte Aula der Universitat Wirzburg, der Eingang
zum Marstall des Stadtschlosses in Fulda, 1956 das Triumphkreuz und Bildhauerarbeiten in
der Paul-Gerhardt-Kirche in Miinchen, 1971 die Gedenkmiinze zum 100. Jahrestag der
Grundung des Deutschen Reichs, 1982 das Denkmal am ehemaligen Judenlager
Milbertshofen.
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Deutsches Patentamt Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt
Zweibrlckenstr. 12

80331 Miinchen, Bayern

Tanterl, Dietmar: Couleur opera, 1992

Lichtkunst Neoninstallation, 2 Serien von je 16 Neonwiirfeln, Helligkeitssteuerung;
Gesamtmal je Serie ca. 60 x 1000 cm

Kantine 10. Etage

Vergabe: Formloses Verfahren zur Einholung kiinstlerischer Entwiirfe

Architektur: Franz Hart, Georg Hellmuth Winkler, Finanzbauamt Miinchen I, 1954-59;
Generalsanierung, 1991-98; Denkmalschutz seit 2003

Weitere Kinstler: Eugen Cordier (Wandreliefs), Hans Daucher (Wandgestaltung), Blasius
Gerg (Wandgestaltung), Ludwig Gies (Fenstergestaltung), Glinther GraBmann
(Bodengestaltung), Franz Hart (Wandbild, Uhr), Franz Hogner (Wandgestaltung), Willi Jahn
(Bodengestaltung), Fritz Koenig (Brunnen, Reliefs), Friedrich Koller (Reliefs und Skulptur),
Robert Lippl (Skulpturen), Beate Passow (Fotografien)

Seit 1949 hat das Deutsche Patentamt seinen Sitz in Minchen. Der moderne, klar
gegliederte Neubau entstand 1954-59 unter der Leitung der Miinchener Architekten Franz
Hart und Georg Hellmuth Winkler in Zusammenarbeit mit dem Finanzbauamt Miinchen L.
Die Liegenschaft wurde 1991-98 vom Staatlichen Hochbauamt Miinchen II saniert und
steht seit 2003 unter Denkmalschutz. Das sechsgeschossige Gebaude mit zentralem
Innenhof ist durch einen schmalen Gebdudetrakt mit einem Hochhausriegel an der Isar
verbunden. Die Kunstwerke der Liegenschaft formieren sich aus drei Akquisen. Die groBte
Gruppe entstand von 1954-60 als Kunst am Bau. Die Kinstler und Gestalter Eugen Cordier,
Blasius Gerg, Glinther GraBmann, Franz Hart, Franz Hogner, Willi Jahn, Fritz Koenig und
Robert Lippl schufen bauspezifische Kunst im AuBen- und Innenraum. Die Auftrage
erfolgten Uber Direktvergabe, teilweise auch durch den Architekten Franz Hart. Mit
Ankaufen durch den Erganzungsfonds des Bundes zog 1979-80 die zweite Gruppe mit
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Werken von Hans Daucher und Friedrich Koller ein. Lichtkunst von Dietmar Tanterl und
eine Fotoserie von Beate Passow wurden im Rahmen der Generalsanierung von 1991-98
platziert. Die Auftragsvergabe erfolgte als formloses Verfahren zur Einholung kinstlerischer
Entwirfe Die Einfuhrung der Neuen Medien in Form von Neonkunst und Fotografie
erganzen seit der Sanierung die alteren, eher handwerklich orientierten Werke. Mit der
Installation von Kunst der Avantgarde stellte das Staatliche Hochbauamt Miinchen I in
Zusammenarbeit mit dem Patentamt einen Bezug zur Aufgabe dieser Behorde fiir
Innovation, Wissenschaft und Technik her.

Bei der Sanierung der Kantine im obersten Geschoss des Hochhauses wurde das Kunstwerk
von Franz Hogner zerstort. An seiner Stelle entwarf Dietmar Tanterl 1992 eine kinetische
Lichtgestaltung. In Deckenhdhe der beiden zehn Meter langen Stirnwande, Gber dem
Eingang und oberhalb der Essensausgabe der Kantine, leuchtet jeweils ein rund 60
Zentimeter hoher Fries von 16 dreidimensionalen Wiirfelsilhouetten aus Neon, der in
regelmaBigen Intervallen die Farbe andert. Deren fortschreitende, asynchrone Bewegung
von zwei gegenuber liegenden Farbsequenzen in Blau und Rosa erzeugen Unruhe, die von
den Nutzern als stérend empfunden wird (Diehl 2007, S. 28 ff.). Insofern muss die Wahl des
Standorts innerhalb des Gebaudes als ungluckliche Entscheidung betrachtet werden.
Tanterl beabsichtigt eine selbstreferentielle Aussage seiner Werke, da seiner Theorie
zufolge, die Kunst Ausdruck der Wirklichkeit ist. Sein Ziel ist die Widerlegung bekannter
Betrachtungen in der Wahrnehmung von Raumen.

Die Neoninstallation im Patentamt war Dietmar Tanterls erstes Lichtkunstwerk fir die Kunst
am Bau in Auftrag des Bundes. Die Neonkunst entwickelten Kiinstler wie Lucio Fontana,
Dan Flavin und Keith Sonnier, der im gleichen Jahr im Minchner Flughafen eine 1989
entworfene, monumentale Lichtinstallation realisierte. Am Hauptbahnhof Miinchen
befindet sich das erste Kunst-am-Bau-Projekt des Bundes, das Neonkunst in ein Mosaik
integriert, Rupprecht Geigers groBformatige Wandgestaltung hinter der Eingangsfassade
von 1956. Mit diesen und etlichen anderen Werken hat sich Miinchen zu einem Ort der
Kommunikation zum Medium Licht entwickelt. CL

Kiinstler

Dietmar Tanterl (1956 Dietzen, Osterreich) studierte an der Kunstgewerbeschule Graz und
an der Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen. In langjahriger Zusammenarbeit mit
der Kunstlerin Angelika Bader war er bis Anfang der neunziger Jahre in erster Linie als
Fotograf und Videokiinstler tatig. Von 1990-2002 war er Professor fur Grundlagen und
Theorie des Entwurfs an der Hochschule fur Design und Architektur in Trier. Dann
konzentrierte er sich auf das Medium Licht und kreiert seitdem komplexe
Lichtinstallationen. Nennenswert an seinem Wohnort Miinchen sind sein Projekt fir die
Munchner Ruckversicherung in Zusammenarbeit mit Ulrich Horndash 1994, das
Lichtkunstkonzept fir den Petuelpark Miinchen 2004 und das umfassende LED-
Lichtkonzept fiir das Lenbachhaus 2013. Weitere Werke schuf er in Osterreich, in Briick an
der Mur 1992 und Graz 1996, fir das Goethe-Institut New York 1995 und das Max-Plank-
Institut in Frankfurt 2003.
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Hauptbahnhof Miinchen
heute Deutsche Bahn AG
Bahnhofplatz 2

80335 Minchen, Bayern

r"
i = 1

e ﬂw:m#rm:;mn F- = -I‘--,E

Geiger, Rupprecht: Ohne Titel, ca. 1956

Wandgestaltung, Mosaik, Aluminiumplatten, eloxiert und Leuchtstoffrohren, 650 x 3.000
cm,

WVZ 1951 Hbf

Fassade
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Architektur: Wiederaufbau durch das Baubiro der Bundesbahn, Bundesbahndirektor Fritz
Geiger (1945-51), Ernst Strobel (1951-55), Heinrich Gerbl (1955-60), Bahnsteighalle Franz
Hart 1960

Die Fassade des Minchner Hauptbahnhofs wird bestimmt von einem monumentalen
Mosaikbild mit Neonlichtinstallation von Rupprecht Geiger. Es entstand im Rahmen der
NeubaumaBnahmen nach dem zweiten Weltkrieg. Sie folgten dem Wiederaufbau, der ein
von praktischen Zwangen, Geldmangel und Neuerungsnotwendigkeiten bestimmtes
Flickwerk war.

Bereits 1947 begann das Bauburo der Bundesbahn mit der Wiederherstellung des im
Kriege stark zerstorten Hauptbahnhofs. Nach der Wiederaufnahme des Bahnbetriebs durch
Errichtung des Querbahnsteigs wurden bis 1952 die Querbahnsteighalle des Kopfbahnhofs
und bis 1953 ein Teil der Schalterhalle wieder benutzbar. 1950 eroffnete die Bahndirektion
den nordlichen Starnberger Teilbahnhof und 1951 das Intercity-Hotel im stdlichen Bereich.
Auf diese Weise waren innerhalb des alten Bahnhofsgrundrisses maB3gebliche Teile der
Bahnhofs wiederhergestellt worden, ohne dass Fragen nach der stadtplanerischen
Gebaudeausrichtung, nach geanderten Anforderungen durch gestiegene Passagierzahlen
und Autoverkehr oder nach der Gestaltung der Empfangshalle geklart worden waren. So
blieben auch 1953 die 126 Einsendungen auf den architektonischen Ideenwettbewerb fir
das Gebaude unbericksichtigt, bis sich die Bahndirektion und die Stadt im Juli 1955 im
Landesbaukunstausschuss tGber die Unterbringung von zwei Parkgaragendecks im
Bahngebaude verstandigten. Der bis 1955 erhaltene Teil der Neorenaissance-Fassade des
alten Bahnhofes wurde abgerissen und der neue Bundesbahndirektor Heinrich Gerbl lieB
1956-60 eine neue Empfangshalle und die moderne Gleishalle nach Planen von Franz Hart
fertigstellen.

Fir das AuBere bestimmend ist bis heute die Fassadenverldngerung der Stadtseite auf 174
Meter. Dazu wurden zwei sechsgeschossige Verwaltungsgebaude mit Parkhausdecks in
den beiden oberen Geschossen neben die Schalterhalle gestellt. Die Schalterhalle im
Zentrum des Gebaudes ist vollstandig verglast und wird durch neun Vertikalbander
gegliedert. Ein einladendes Spannbetondach tber dem Haupteingang im Erdgeschoss
setzte einen schwungvollen Akzent.

Das breite Mosaikbild, das sich iber die obere Halfte der Glasflachen ausdehnt, pragt die
Fassade des Hauptbahnhofes. Es wurde von dem bekannten Miinchner Maler und
Architekten Rupprecht Geiger als eine der ersten Auftragsarbeiten an einer
Bahnhofsfassade entworfen. Wann genau die Anbringung erfolgte, ist bisher nicht geklart.
Das Aluminiummosaik befindet sich oberhalb der Empfangshalle auf Hohe des fiinften und
sechsten Geschosses. Das ungegenstandlich-abstrakte Mosaik ist sechseinhalb Meter hoch
und dreiBig Meter lang. Es gliedert den Bau optisch in Halle und zwei Seitenfllgel,
wahrend die Parkgaragendecks oberhalb der Halle hinter dem Aluminiumbild
durchgehend die gesamte Gebaudebreite einnehmen.

Oberhalb einer hellen Flache bilden liberwiegend rechteckige, pastellfarbene Farbfelder
eine gewolbte Form. Sie ist begrenzt durch eine schwungvolle Konturlinie, die rechts in
zwei Zacken endet. Uber dieser Kontur, die wie ein abstraktes Bergpanorama wirkt,
schweben drei sehr helle, geometrische Formen. Oben rechts ist eine moderne Uhr ohne
Ziffern auf der Fassade angebracht, die der Kiinstler formal in die Komposition integrierte.
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Das Material des Mosaiks ist fur den Betrachtenden schwer einzuschatzen. Durch seine
Pastellfarben, die von Blau- und Violetttdonen bis zu WeiB reichen, erscheint es zunachst
wie ein transparentes Glasbild. Es besteht aber aus eloxierten Aluminiumplatten und bildet
eine zweite Ebene hinter der Glasfassade.

Eine besondere Wirkung erzielt der Kiinstler im Dunkeln. In seinem Bild greift er die fur die
funfziger Jahre typische Neonbeleuchtung der Hallendecke sowie die Illumination des
Flugdaches auf. Indem er einige der geschwungenen Konturen seines Mosaiks durch
Leuchtstoffrohren akzentuiert, ergibt sich eine mitreiBende Dynamik. Die Bilddynamik wird
zum Teil eines neuen Perspektivraums aus Licht.

Rupprecht Geiger, der sich spater zu einem Meister der monochromen Bildgestaltung und
der Nutzung ihrer Farbintensitat entwickelte, besticht mit diesem friihen Auftragswerk
gleich zweifach. Zum einen prasentiert er eine moderne, nichtfigurative Gestaltung, wie es
sie in Deutschland so noch nicht gab. Erst mit Georg Meistermann, Yves Klein und Norbert
Kricke werden vereinzelt vergleichbare Werke an stadtischen Bauten im Westen
Deutschlands entstehen. Zum anderen greift Geiger mit der Lichtgestaltung internationale
Entwicklungen auf, indem er wie z. B. Lucio Fontana auf der Triennale in Mailand 1951
Neonlinien als Gestaltelement fir Rauminstallationen nutzt. Damit schuf er die erste
kinstlerische Lichtinstallation an einem &ffentlichen Gebaude in Deutschlands. CB

Kiinstler

Rupprecht Geiger (1908 Munchen — 2009 Munchen) war ein bedeutender deutscher Maler.
Mit seinen monochromen Bildern wurde er einer der wichtigsten deutschen Exponenten
der ungegenstandlichen Moderne der sechziger Jahre. Er war ausgebildeter Architekt mit
einem Architekturstudium 1926-29 an der Kunstgewerbeschule in Mlnchen, einer
Mauerlehre 1930-1932 und dem Studium an der Staatsbauschule Miinchen 1933-35. Er
arbeitete auch 1936-1940 in Minchner Architekturbtros bevor er 1940-43 Kriegsdienst
leistete. 1943-1944 wurde er Kriegsmaler in der Ukraine und Griechenland. Auch nach dem
Krieg arbeitete er 1949-62 wieder als Architekt. 1965-1976 war er Professor fiir Malerei an
der Staatlichen Kunstakademie Disseldorf. 1949 war Geiger Mitbegriinder der
Kinstlergruppe ZEN 49 in Munchen. Von Hilla von Rebay, einer deutschen Malerin und
Grundungsdirektorin des Museum for Non-Objective Painting, dem spateren Guggenheim
Museum in New York, wurde er als einer der wenigen deutschen Maler geférdert. Er schuf
viele monumentale Bilder, viele davon als Wandbilder im architektonischen
Zusammenhang wie in einer Hauptschule in Wuppertal 1966, fir St. Ludwig in Ibbenbiren
1971, fir die Miinchener Riickversicherung in Minchen 1973, fir die Fraunhofer-Schule
Minchen 1973, fir die Ruhr-Universitat, Bochum 1974/75, fir die Stadthalle Bottrop 1981,
fur das Kulturzentrum Gasteig in Mlinchen 1987, fir U-Bahn 1989 und die Fachhochschule
in Minchen 1990 sowie fiir den Deutschen Bundestag in Berlin 1999.
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Wehrdienstsenate, Bundesverwaltungsgericht u. Bundeswehrdisziplinaranwalt
Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt

Schwere-Reiter-Str. 37

80797 Miinchen, Bayern

Gerg, Blasius: Ohne Titel, 1974, Aufstellung 1976
Skulptur, Eichenholz, beweglich
Eingangshalle

Architektur: Kurt Ackermann + Partner, Jirgen Feit, Finanzbauamt Miinchen I, 1974-76
Weitere Kinstler: Friedrich Koller (2 Wandreliefs)

1974-76 errichteten Kurt Ackermann + Partner und Jirgen Feit in Zusammenarbeit mit
dem Finanzbauamt Miinchen 1 das Gebdude fur die Wehrdienstsenate des
Bundesverwaltungsgerichts und den Bundeswehrdisziplinaranwalt. Diese obersten
Bundesbehoérden reprasentierten als zivile Gerichte die Wehrgerichtsbarkeit und vertraten
in Streitfallen mit Bundeswehrangehdérigen das Verteidigungsministerium. Der
dreigeschossige moderne Bau mit Rasterfassade ist von der StraBe zuriickgesetzt und kragt
oberhalb des Erdgeschosses aus. Stiitzpfeiler formen einen Gang entlang der Fassade. Ein
Uberdachter Arkadengang flhrt zum Haupteingang. Durch die Staffelung mehrerer
langlicher Baukdrper wird die Fassade aufgelockert. Das Bauwerk sollte die Transparenz
der Rechtsprechung sichtbar machen. Dies zeigt sich in einem Ubersichtlichen Grundriss
mit klar gegliederten Funktionen. Die zentrale Eingangs-, Treppen- und Wartehalle
verbindet den Verwaltungstrakt mit den Sitzungssalen. Das Gebaude ist heute eine
Zweigstelle des Deutschen Patent- und Markenamtes.
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Im Mittelpunkt des Eingangsbereichs steht die bewegliche Eichenholzskulptur von Blasius
Gerg, die 1976 als Kunst am Bau installiert wurde. Die Platzierung in der Eingangsachse mit
Belichtung von oben unterstreicht ihre Prasenz und |adt den Betrachter zum Nahertreten
ein. Die abstrakte Form der flachen Skulptur sieht aus wie eine vielschichtig aufgebaute
Rose. Unterschiedlich geformte, flexibel gelagerte Elemente sind auf einer zentralen Achse
Ubereinander geschichtet. Nach jedem AnstoB schwingt die Skulptur sanft aus. Eichenholz
ist ein duBerst strapazierfahiges Hartholz, das Langlebigkeit und Bestéandigkeit symbolisiert.
In Material und Form bietet Gergs Skulptur einen Kontrast zur sachlichen Architektur.
Durch exakte Details und zurtickhaltende Gestaltung erscheint das Werk der Wirde des
Gerichtshofs angemessen. CL

Kiinstler

Blasius Gerg (1927 Lenggries — 2007 Haslach) war Bildhauer und lebte in Glonn bei
Munchen. Nach einer Bildhauerlehre 1945-48 studierte er 1948-55 an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen bei Anton Hiller. Er zahlt zur traditionell ausgerichteten
Munchner Bildhauerschule und erhielt 1966 den Forderpreis der Stadt Miinchen sowie den
Preis der Bayerischen Akademie der Schénen Kinste Minchen, wo er auch Mitglied wurde.
Zu seinen offentlichen Auftragsarbeiten gehoren viele sakrale Werk wie die Steinplastik Der
gute Hirt im Dom zu Eichstatt 1961, der Kreuzweg in der Pfarrkirche St. Augustin in
Ingolstadt 1962, die Ausstattung der Pfarrkirche St. Karl Borromaus in Minchen-
Furstenried, der Bischofsstuhl des Regensburger Domes (heute in der Ulrichskirche) 1989
und die Fassade der Katholischen Akademie in Bayern, Miinchen-Schwabing. Daneben
schuf er Skulpturen fir die Bundeswohnungsbauten in Bonn und das Deutsche Patentamt
in Mlinchen 1956, ein Relief an einer Kaserne in Ingolstadt 1957, eine Skulptur fur die
Wehrdienstsenate in Miinchen 1974 und Platzgestaltungen mit Brunnen u.a. fir die TU
Mdunchen in der Maxvorstadt 1967, die Universitat Wiirzburg sowie das Forum mit Brunnen
fur die Universitat Regenburg 1974. Eine weitere Spezialitat Gergs waren Sonnenuhren, die
er fir eine Reihe von Standorten schuf: das Gymnasium Minchen-Neuperlach 1987, das
Klinikum der Universitat Regensburg 1990, das RingbergschloB der Max-Planck-
Gesellschaft in NlUrnberg, das Drehrestaurant auf dem Minchner Olympiaturm, die
Fundamentalstation des Bundesamts fiir Kartografie und Geodasie in Wettzell und die
Bundeswehrschule in Firstenfeldbruck sowie den U-Bahnhof Neue Messe Miinchen 1999.
CB
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Wehrdienstsenate, Bundesverwaltungsgericht und Bundeswehrdisziplinaranwalt
Miinchen

heute Deutsches Patent- und Markenamt

Schwere-Reiter-Str. 37

80797 Miinchen, Bayern
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Koller, Friedrich: Ohne Titel, 1976
2 Wandreliefs, Aluminium
hinter den Richtertischen des groBen und des kleinen Gerichtssaals

Architektur: Kurt Ackermann + Partner, Jirgen Feit, Finanzbauamt Miinchen I, 1974-76
Weitere Kiinstler: Blasius Gerg (Skulptur)

Die Architekten Kurt Ackermann und Jirgen Feit erbauten 1974-76 den Gebaudekomplex
der Wehrdienstsenate, des Bundesverwaltungsgerichts und des
Bundeswehrdisziplinaranwalts an Miinchens Schwere-Reiter-Strae in Zusammenarbeit mit
dem Finanzbauamt Miinchen 1. Als Zivilgerichte vertraten die Behérden das
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Verteidigungsministerium in oberster Instanz. Heute wird die Liegenschaft als Zweigstelle
des Deutschen Patent- und Markenamtes genutzt.

Durch die gestaffelte Anordnung mehrerer langlicher rechteckiger Gebauderiegel wird die
Bauform aufgelockert. Der von der Stral3e sichtbare, zurlickgesetzte moderne Baukd&rper
mit dreigeschossiger Rasterfassade kragt oberhalb des Erdgeschosses aus. Das dem
Hauptgebaude vorgelagerte Gerichtsgebaude links des Haupteingangs ist aus Sicherheits-
und Larmschutzgriinden fensterlos. Den groBen und den kleinen Gerichtssaal beleuchten
Oberlichter vor den westlichen Stirnwanden. Auftrage fir die Kunst am Bau vergab das
Finanzbauamt Munchen I an Blasius Gerg und an den vielseitigen Bildhauer Friedrich
Koller, der zwei wandgrofe, ungegenstandlich-abstrakte Aluminiumreliefs anfertigte.

An der Stirnseite des Hauptsaals schuf der Bildhauer eine gerasterte Aluminiumstruktur,
die eine auf der Spitze stehende Raute bildet. Das Relief von 1976 setzt sich aus 46
gebogenen Auffaltungen von identisch geformten, rechteckigen Einzelelementen
zusammen. Das Licht von oben erzeugt Schatten, die das Rauten-Motiv innerhalb der aus
rechteckigen Platten bestehenden Wandverkleidung sichtbar werden lassen. Das silbern
schimmernde Aluminium tragt durch die Lichteinwirkung zur Erhellung des Raumes bei.
Die horizontale Ausrichtung der Aluminiumverkleidung verlauft parallel zu den
waagrechten Betontragern an der Decke, wodurch ein harmonischer Gesamteindruck
entsteht. Insgesamt ist die Architektur durch weiBe Wandflachen charakterisiert. Kellers
schlichtes, aber wirkungsstarkes Design erzeugt mit seiner geometrisch-abstrakten Logik
ein facettenreiches Komplementarstiick zu den gerasterten AuBenfassaden und den
glatten Oberflachen der Innenarchitektur. CL

Kiinstler

Friedrich Koller (1939 Salzburg) studierte 1956-63 an der Akademie der Bildenden Kiinste,
Minchen und war Meisterschiler bei Josef Henselmann. Seit 1963 arbeitet er als
freischaffender Bildhauer. Zu den wichtigen Auftragswerken gehort das Denkmal fir die
Wiesn-Attentat-Opfer auf der Miinchener Theresienwiese 2008. Weitere Arbeiten im
offentlichen Raum befinden sich in Augsburg, Bad Reichenhall, Regensburg, Salzburg und
an seinem Wohnort Laufen.
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Amtergebiude, Amt fiir Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Abel, Alfons: Essen, Trinken und GenieB3en, 1954

Fenstergestaltung, 7 Glasbilder aus farbigen Glasscheiben, bemalt, Bleiverglasung,
je ca. 25 x 100 cm

Speisesaalnebenraum, Untergeschoss

Glaser wurden in neue Isolierglasfenster eingesetzt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54
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Weitere Klinstler: Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel Klein (Wandbilder),
Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Wandbild, Skulptur)

1954 errichtete die Baugruppe der Oberfinanzdirektion Niirnberg ein neues Amtergebiude
anstelle des im Krieg zerstorten Baus an der Sandstral3e. Seit 1866 waren die
Finanzbehdrden hier untergebracht, zuletzt in einem prachtigen Bau von 1903. Nun
errichtete man einen modernen, hufeisenférmigen Zweckbau mit zwei Kassenhallen im
Erdgeschoss. Genutzt wurde er von diversen Bundes- und Landeseinrichtungen: vom Amt
fur Verteidigungslasten, dem Finanzbauamt, der Baugruppe und den Finanzamtern
Nirnberg-West und Ost. Das Gebaude beherbergt eine ganze Reihe von Kunstwerken, die
fur den Neubau bei lokalen Kiinstlern in Auftrag gegeben wurden.

Im Untergeschoss des westlichen Gebaudetrakts befinden sich die Kantine mit einer
groBen Terrasse zum Innenhof und einem rustikal eingerichtetem Nebenraum. Die
Fensterfront dieses kleinen Speiseraums ist mit hellen Butzenscheiben versehen. Im
Simsbereich ist eine Folge von sieben farbigen Glasbildern eingelassen. Sie zeigt bunte
Genreszenen rund ums Essen: zwei Bierbrauer mit Bierfass und -seidel, Backer und Backerin
mit Kuchenrolle und Gugelhupf, ein Fischer mit Fang und Gasten, ein Fleischer mit Kunden
beim Wirstchenessen, drei Winzer beim Weinlesen und Keltern, eine Wirtshausszene mit
vier Zechern und eine volkstimliche Musikerrunde mit FI6tist, Mundharmonika- und
Ziehharmonikaspieler. Es herrschen Beige- und Rosatdne vor, daneben gibt es blaue und
grine Glasflachen. Sparsam als Akzente verteilt sind gelbe und orange Farbflachen, die
einzelne Details wie Glaser oder Wirstchen hervorheben.

Bei der Renovierung wurden die Genrebilder in moderne Isolierglasfenster eingefligt. Bis
heute erfiillen sie so fur die Nutzer dieses traditionell eingerichteten, getafelten
Speiseraums ihre Funktion: Gastlichkeit zu thematisieren.

Der akademische Glasmaler Alfons Abel schuf die Bilderfolge im kleinen Speisesaal. Er
entstammt einer Nirnberger Glasmalerfamilie und stattete viele, vor allem kirchliche
Einrichtungen, Banken, Schulen und Gastronomiebetriebe in Nirnberg aus. Auch im
Amtergebaude wurde den Mitarbeitern damit - neben dem modernen groBen
Kantinensaal - ein gemuitlicher, ihnen von Traditions-Gasthdusern vertrauter Raum
angeboten. Neben Holzvertafelung, Schranken mit Holzschnitzwerk, Butzenscheiben und
Glasbilderfolge schmiickt den Raum ein Wandbild von Georg Winter.

Seit 2001 beherbergt das Gebaude nur noch das Finanzamt Nurnberg Sid, das bei der
Zusammenlegung der Finanzamter Nurnberg-West und -Ost entstand. Beim Umbau
blieben Kantine und Nebenraum im urspriinglichen Zustand erhalten und werden weiter
genutzt. CB

Kiinstler

Alfons Abel (1908 Nirnberg — 1994 Nirnberg) ist ein akademischer Glasmaler. Er stammt
aus einer Nurnberger Glaserfamilie und machte zunachst eine Lehre, besuchte dann 1925
die Staatsschule fir angewandte Kunst Nirnberg, 1928-29 die Akademie der bildenden
Kinste Miinchen und 1929-31 die Kunsthochschule Berlin-Charlottenburg. 1934 errichtete
er eine Glasmalerei in Sofia/Bulgarien im Auftrag des Reichsverbandes Deutscher
Glasmalereien. Nach Kriegsdienst auf Kreta und englischer Kriegsgefangenschaft in
Agypten, wo er als Dozent an der englischen Kunsthochschule in Heliopolis arbeitete, kam
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er zurick nach Nurnberg. 1988 erhielt er den Verdienstorden der Bundesrepublik
Deutschland. Er wirkte vor allem im kirchlichen Auftrag beider Konfessionen, hatte aber
auch viele offentliche und private Auftrage im frankischen Raum wie die Fenster der
katholischen Kirche zu den Schutzengeln in Nirnberg 1932, die Neuverglasung der Rosette
der evangelischen Lorenzkirche in Nurnberg 1947, ein Fenster der Aussegnungshalle in
Lauf/Pegnitz 1950, die Fenster des groBer Sitzungssaals des Nirnberger Rathauses 1953,
ein Steinrelief und Sonnenuhr am Finanzamt Bamberg 1958, die Trennwandfenster im
Sanatorium Frankenland in Bad Windsheim 1965 und die Fenster der Stadtsparkasse in
Weiden 1966.
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Amtergebiude, Amt fiir Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Hertlein, Willi: Vogel, 1954

Wandbild, Acrylfarbe auf Putz, lasiert

Treppenhaus, 5. Obergeschoss

Wand mehrfach Gbermalt, Wandmalerei ausgespart

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Eitel Klein (Wandbilder), Jobst
Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Wandbild, Skulptur)

Ein finf- bzw. sechsgeschossiges Amtergebaude ersetzte 1954 das im Krieg véllig zerstorte
Gebaude der Finanzbehorden an der SandstraBe in Nirnberg. Die Baugruppe der
Oberfinanzdirektion Nurnberg errichtete das moderne Blrogebaude fiir das Amt fiir
Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die Baugruppe sowie die Finanzamter Nurnberg-
West und Ost. Seit 2001 beherbergt das Gebaude nur noch das Finanzamt Nurnberg Sid,
das bei der Zusammenlegung der Finanzamter Nurnberg-West und Ost entstand. Das
Gebaude wurde mit zahlreichen Werken lokaler Kiinstler ausgestattet.

Im flinften Obergeschoss des Haupttreppenhauses befindet sich ein Wandbild von Willi
Hertlein. Uber die ganze Wand verteilt sind groBe, rautenférmige Flachen und sieben
Vogel zu sehen. Die Umrisse der Tiere setzen sich aus geometrischen Flachen zusammen,
wodurch ein behutsam abstrahierender Eindruck entsteht. Der Kiinstler hatte die gedeckt
farbigen Figuren und Flachen direkt auf geweiBte Wand gemalt. Bei Neuanstrichen der
letzten Jahrzehnte wurde die lasierte Malerei stets ausgespart und blieb so erhalten.

Das ansprechende Motiv der bunten, abstrakten Vogel erfiillte alle Anforderungen an eine
unauffallige und unterhaltende Gestaltung. Diese Zuriickhaltung war gewlinscht bei diesen
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nicht 6ffentlichen Verwaltungsrdumen in den oberen Geschossen, die keine
reprasentativen Aufgaben zu erfillen hatten. Neben dem Wandrelief, Brunnen und
Mosaiken im Amtergebaude ist dieses Wandbild ein zeittypisches Beispiel fiir eine
einfache, kostenglinstige Dekoration, die dennoch Originalkunstwerke in das Gebdude
brachte. Hier wurde, kurz nach dem Krieg, auch noch eine weitere, spater immer weniger
bedeutsame Funktion erfllt, namlich die, méglichst vielen lokalen Kiinstlern eine Arbeit zu
verschaffen. CB

Kiinstler
Willi Hertlein aus Nirnberg.
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Amtergebiude, Amt fiir Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern
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Klein, Eitel: DO UT DES, 1954

Wandbild, Mosaik, Naturstein, ca. 300 x 150 cm, sign. u. li. EK 54
Fassade ZeltnerstraBe

2001 Fassadenerneuerung, roter Anstrich

Vergabe: Direktauftrag
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Kosten: Entwurf und Ausfiihrung, 2.500 DM

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nurnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Jobst
Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Skulptur und Wandbild)

Nachdem im zweiten Weltkrieg das Gebaude der Finanzbehorden von 1903 zerstort
worden war, errichtete die Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nirnberg 1954 ein groBes
Gebaude fur das Amt fur Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die Baugruppe und die
Finanzamter Nirnberg-West und -Ost. Das moderne flinf- bzw. sechsgeschossige
Blrogebdude wurde hufeisenférmig um die Sand-, Zeltner- und Camerariusstra3e gebaut.
Fur das Gebaude gestalteten lokale Kinstler eine Reihe von Kunstwerken.

An der zur ZeltnerstralBe gelegenen Gebaudefassade ist die lateinische Rechtsformel ,DO
UT DES” (auf Deutsch: Ich gebe, damit du gibst) in hellen Natursteinintarsien eingelegt.
Daneben steht eine etwas unférmige, mannliche Figur mit angedeutetem Hut und Schurz.
Im Herbst 1954 hat der Nirnberger Kinstler Eitel Klein seinen Entwurf im Auftrag des
Finanzbauamts Nirnberg selbst umgesetzt, unterstiitzt von einem Steinbildhauergehilfen
und einem Fliesenleger. Er wahlte daflir ein graues Natursteinmosaik vor dem Hintergrund
einer schmalen hellen Mosaikflache. Was ins Auge springt, sind die gedffneten
Handflachen des Mannes, aus denen jeweils drei kleine, runde Scheiben fallen.

Die Gestalt erinnert an einen geristeten Roland oder den Heiligen Nikolaus, der in der
christlichen Ikonographie auch als Figur mit drei Kugeln oder Apfeln als milden Gaben
dargestellt wird. Andererseits wird die Figur tber die Inschrift als sdkulare Allegorie auf das
Geben und Nehmen vorgestellt. Sie fungiert als ein Hauszeichen — thematisiert also die
Funktion des Gebaudes als Finanzbehorde.

Beim Umbau wurde die Fassade in sattem Rot neu gestrichen. Dabei sparte man das
Mosaik aus. Durch den neu geschaffenen Kontrast zwischen alten und neuen Farben wirkt
es heute exponierter als zu seiner Entstehung. CB

Kiinstler

Eitel Klein (1906 Horlbach — 1990 Nirnberg) war ein Nirnberger Maler. Er hatte 1924-29
an der Kunstgewerbeschule Nirnberg und 1929-32 in der Akademie der bildenden Kiinste
in Minchen bei Karl Caspar studiert. 1935-38 erhielt er Ausstellungsverbot, durfte aber
offenbar trotzdem 6ffentliche Gebaude ausstatten. Nach Kriegsdienst und russischer
Kriegsgefangenschaft kehrte er 1950 nach Nurnberg zurtick. 1951 wurde er Mitglied der
Kinstlergruppe ,Der Kreis” und trat 1953 der ,Neuen Minchner Kiinstlergenossenschaft”
bei. Danach folgten zahlreiche Auftrage, darunter viele fiir die evangelische Kirche. 1984
erhielt er den Wolfram-von-Eschenbach-Preis. Er schuf als 6ffentliche Auftragsarbeiten u.a.
ein Fresko an der Rathausfassade Hersbruck 1937, ein Wandbild an der Volksschule
Heroldberger Weg in Nirnberg sowie ein Mosaik am Arbeitsamt Weienburg 1954.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern
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Klein, Eitel: Herbstliches Stillleben, 1954

Wandbild, Mosaik, Marmor, farbige, matt polierte Natursteine, 168 x 362 c¢cm, sign. u. li. EK
54

Ausfiihrung Gustav und Karl van Treeck, Miinchen

Speisesaal, Stirnwand

Vergabe: Informeller Ideenwettbewerb
Kosten: Entwurf und Ausfihrung 3.550 DM

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Jobst
Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Skulptur und Wandbild)

Nach der Zerstoérung des Verwaltungsgebaudes im zweiten Weltkrieg wurde 1954 in

der Nahe des Hauptbahnhofes ein neues Amtergebaude fiir das Amt fiir
Verteidigungslasten, das

Finanzbauamt, die Baugruppe und die Finanzamter Nirnberg-West und Ost errichtet. Der
moderne, flinf- bzw. sechsgeschossige Bau an der SandstraBBe beherbergt heute das
Finanzamt

Nirnberg-Sid. Uberraschend vielfaltig ist die Ausstattung des Hauses mit einer ganzen
Reihe von Skulpturen und Wandgestaltungen, fir die lokale Kinstler beauftragt wurden.
Die Uppige Ausstattung fallt besonders im Kantinenbereich im Untergeschoss mit einem
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rustikalen, getafelten Nebenraum und einer Terrasse auf. Hier finden sich Glasfenster, ein
Wandbild, Wandreliefs, ein Brunnen und ein groBes Wandmosaik.

Das raumbeherrschende Wandbild im Speisesaal mit einem mediterranen Stillleben in
herbstlichen Farben ist ein flr seine Zeit typisches Mosaik. In einer zur hiigeligen
Landschaft mit Haus, Mauer

und Baumen am Hang geo&ffneten Architektur steht ein Tisch mit Krug und verschiedenen
Frichten: Melone, Apfel, Birne sowie Pflaumen und Trauben. Belebt wird die einladende
Szene durch drei Tierfiguren: eine Taube ist auf dem Tisch gelandet, eine nahert sich und
eine Katze reckt sich rechts zum Tisch.

Ausgefihrt ist das Mosaik in farbig lasierten Kachelstlicken. Die architektonischen Flachen
sind in

verschiedene Farb- und Mustersegmente unterteilt, wodurch das Bild einen sehr
ornamentalen

Charakter erhalt. Besonders auffallig ist die Hervorhebung der Umrisszeichnung durch
weile und dunkel glasierte Kacheln. Eitel Klein entwarf das Mosaik. Die Ausfiihrung
Ubernahm die Firma Gustav van Treeck aus Miinchen. Der Maler, der erst 1950 aus
russischer Kriegsgefangenschaft heimgekehrt war, gehorte als Mitglied der Nirnberger
Kinstlergruppe "Der Kreis" in Franken zu den vielbeschaftigten Wandbildnern in den
Aufbaujahren. Er schuf ein fiir die 50er-Jahre typisches Sehnsuchtsbild nach dem stidlichen
Arkadien, das vor allem die Fille und Verfligbarkeit von Lebensmittel ins Zentrum riickt.
Obwohl das Werk im 21. Jahrhundert weder mit seiner Thematik noch seiner gedeckten
Farbigkeit dem Zeitgeist entspricht, wird das Motiv als Dekoration des Speisesaals
geschatzt und erhalten. CB

Kiinstler

Eitel Klein (1906 Horlbach — 1990 Nirnberg) war ein Nurnberger Maler. Er studierte 1924-
29 an der Kunstgewerbeschule Nirnberg und 1929-32 an der Akademie der bildenden
Kinste in Minchen bei Karl Caspar. 1935-38 erhielt er Ausstellungsverbot. Nach
Kriegsdienst und russischer Kriegsgefangenschaft kehrte er 1950 nach Nirnberg zurtick.
1951 wurde Mitglied der Kiinstlergruppe ,Der Kreis” und trat 1953 der ,Neuen Minchner
Kinstlergenossenschaft” bei. Danach folgten zahlreiche Auftrage, darunter viele fur die
evangelische Kirche. 1984 erhielt er den Wolfram-von-Eschenbach-Preis. Einige seiner
offentlichen Auftragsarbeiten sind ein Fresko an der Rathausfassade Hersbruck 1937, ein
Wandbild an der Volksschule Heroldberger Weg in Nurnberg und ein Mosaik am
Arbeitsamt Weilenburg 1954.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Kuch, Jobst: Ohne Titel, 1954
Drahtrelief mit Keramik, ca. 60 x 150 cm
Treppenhaus, Erdgeschoss

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbilder), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Wandbild, Skulptur)

Die Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nirnberg errichtete 1954 ein modernes Gebaude
fur das Amt fur Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die Baugruppe und die
Finanzamtern Nurnberg West und Ost. Die Oberfinanzdirektion lud zahlreiche lokale
Kunstler ein, das Haus mit Kunst auszustatten.

Das Treppenhaus ist mit wenigen, aber genau aufeinander abgestimmten Formen und
Materialen, wie etwa geschwungenen Messinghandldaufen und Tirdriickern, gestaltet. Dazu
passt hervorragend auch die filigrane Wanduhr im Eingangsbereich Gber den Aufziigen.
Um die Wanduhr herum ist ein Metallrelief mit eingelassenen Keramikflachen angeordnet.
Dargestellt sind zwei Figurengruppen, links eine Mutter mit zwei am Boden sitzenden
Kindern, rechts ein breitbeinig dastehender Mann mit hinter dem Kopf verschrankten
Armen. Farbige Keramikflachen akzentuieren die stark stilisierten Figuren, links in Blau- und
Lila-Toénen, rechts in dynamischem Rot-Grin-Komplementarkontrast. Darlber sind ein
hellblauer Mond sowie eine Wolke mit gelber Sonne angebracht. Diinne Drahte formen die
Umrisse der Figuren, die auf wenige Geschlechtsmerkmale reduziert sind. Sie wirken
plakativ, fast wie Piktogramme.

Unterlagen zum Kuinstler dieser Arbeit existieren nicht. Ein stilistischer Vergleich mit einer
sehr ahnlichen Drahtfigur vor Keramikflachen an der Fassade des Arbeitsamts WeiBenburg
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von 1954 legt jedoch nahe, dass beide Metallreliefs von Jobst Kuch stammen. AuBerdem
war auch in WeiBenburg die Oberfinanzdirektion Nirnberg fiir Bau und Kinstlerauftrage
verantwortlich. Fir Jobst Kuch spricht auch, dass er bereits seit den dreiBiger Jahren viele
Decken- und Wandgestaltungen an 6ffentlichen Gebauden, insbesondere Schulen in
Nirnberg, realisiert hatte. CB

Kiinstler

Jobst Kuch (1902 Nirnberg) war Maler, Graphiker und Illustrator. Zu seinen wichtigsten
Auftragswerken zahlen die Deckenbilder in der Aula der Hindenburghochschulen, in der
Eingangshalle der damaligen Hermann-Goring-Schule und in der Schule Eibach in
Ndrnberg und das Keramikwandbild am Arbeitsamt in WeiBenburg 1954 und im
Arbeitsamt Cham 1955.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

NN: Ohne Titel, 1954

Brunnenskulptur, Kalkstein, ca. 100 x 50 cm
Innenhof

funktionsfahig

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nurnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbilder), Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg
Winter (Wandbilder), NN (Wandbild)

1954 errichtete die Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nirnberg ein finf- bzw.
sechsgeschossiges Amtergebdude an der SandstraBe. Genutzt wurde der Neubau vom Amt
fur Verteidigungslasten, dem Finanzbauamt, der Baugruppe sowie den Finanzamtern
Nirnberg-West und Ost.

Der moderne Zweckbau bildete eine hufeisenférmige Randbebauung um einen begriinten
Innenhof. Dort befindet sich eine kleine Parkanlage mit geschwungenen Wegen, die - wie
damals popular - mit unregelmaBig geschnittenen Kalksteinplatten ausgelegt wurden. Eine
abgesenkte Terrasse ist sowohl vom Speisesaal als auch durch eine Freitreppe zu erreichen.
Oberhalb der Terrasse stehen ein paar Baume und Straucher schiitzend um eine mit
Platten ausgelegte Flache.

In deren Mitte befindet sich ein fur die flinfziger Jahre typisches, nierenformiges
Wasserbecken, das den Schwung der Wegfiihrung aufnimmt. Geschmiickt ist es mit einer
niedrigen Brunnenfigur aus Kalkstein. Ohne Sockel — also nicht von den Besuchern
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enthoben — kniet eine barbusige Frauengestalt mit zusammengebundenem Haar. Sie neigt
sich zum Becken und wirkt dadurch sehr kompakt. Der linke Arm halt zwei Fische, aus
denen Wasserstrahlen in den Brunnen flieBen.

Ahnlich wie an einigen anderen Behérdenneubauten jener Zeit, z. B. am Finanzamt in
Minchen aus dem gleichen Jahr, wurde hier eine parkdhnliche Ruheoase mit Banken und
Brunnen fir die Erholungspausen der Mitarbeiter geschaffen. Der Wunsch nach dekorativer
Idylle tritt deutlich hervor. Diese ist wegen der Zeitumstande nach den Jahren des Krieges
und der Zerstérung mehr als verstandlich. Auffallig beim Amtergebdude in Nirnberg ist
die Vielzahl der beteiligten Klnstler und geschaffenen Werke, insbesondere mit Arbeiten
im nicht 6ffentlich zuganglichen Bereich. Und dies, obwohl die staatliche Bauverwaltung
stets die sparsame Mittelverwendung betonte. Deutlich tritt hier der Wille zutage,
Kinstlern durch die 6ffentliche Hand Auftrage zukommen zu lassen und sie so zu
unterstitzen. Der Urheber der Brunnenskulptur konnte bisher nicht ermittelt werden. CB

Kiinstler
unbekannt

Literatur

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.) 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Mdunchen.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

NN: Ohne Titel, 1954
Deckenbild, ca. 1.500 x 400 cm
Portikus, Eingang Stidwest

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nurnberg, 1953-54

Weitere Kiinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbilder), Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg
Winter (Wandbilder), NN (Wandbild)

Von der Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nirnberg wurde 1954 ein fiinf- und
sechsgeschossiges Amtergebaude als hufeisenférmige Randbebauung an der SandstraBe,
ZeltnerstraBe und Camerariusstral3e in Nirnberg errichtet. Das moderne Biirogebaude
wurde in den oberen Stockwerken genutzt vom Amt fiir Verteidigungslasten, dem
Finanzbauamt und der Baugruppe. Im Erdgeschoss waren die beiden Finanzamter
Nurnberg-West und -Ost mit eigenen Kassenhallen und separaten Eingangen
untergebracht. Im gesamten Gebaude finden sich zahlreiche Kunstwerke, die lokale
Kinstler fir den Behoérdenneubau schufen.

Der Zugang zum Finanzamt Nirnberg-West erfolgte an der westlichen Ecke des Gebaudes
von der ZeltnerstraBe im Stiden. Nach der Umstrukturierung der Amter befindet sich hier
nur noch der Personaleingang des heutigen Finanzamts Nirnberg-Sid. Der
finfgeschossige Westtrakt ragt hier Gber den Gehweg, bildet einen Kolonnadengang auf
vier Rundpfeilern und tberdacht den ebenerdigen Eingang.

Die Decke der Kolonnade schmiickt ein farbiges Deckenbild. Es ist das einzige
ungegenstandliche Kunstwerk am Amtergebaude. Wie ein Teppich ist es in neun mal vier
rechteckige, beige gefugte Felder unterteilt, die wiederum diagonal in Dreiecke geteilt
sind. Die Felder sind in den Farben Rot, Beige, Blau, Hellblau, Griin, Grau und Braun
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gehalten. Auf dieser geometrischen Flachenkomposition sind kleinere rechtwinklige
Formen — Dreiecke, Kreise und Quadrate — meist paarweise verteilt.

In den heute unbeleuchteten Kolonnaden wirkt das urspriinglich stark farbige Deckenbild
etwas matt und fallt den vorlbereilenden Passanten kaum auf. Anders war dies in der
Ursprungsnutzung, als an der Decke noch drei runde Beleuchtungskdrper angebracht
waren und die Menschen hier dem zweiten Haupteingang zustrebten. Da die gesamte
Fassade des Amtergeb&udes, anders als heute, hell gehalten war, muss das Deckenbild
eine sehr viel farbenpréchtigere Wirkung gehabt haben. Uber den Urheber des Werkes
konnte bisher nichts ermittelt werden. CB

Kiinstler
unbekannt

Literatur

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.) 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Munchen.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Rauschhuber, Luis: Tanz — Musik - Lebensfreude, 1955

Relief, Sandstein, 190 x 1.357 (444 und 913) x 10 cm

Innenhof, Terrasse, Untergeschoss

2011 sandgestrahlt, mit einem Elektromeifel teilweise nachgearbeitet

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54
Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbilder), Georg Winter (Wandbilder), NN (Wandbild, Skulptur)

1954 bezogen das Amt fir Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die Baugruppe und die
Finanzamter Nirnberg-West und Ost ein neues Amtergebaude in Bahnhofsnahe. Die
Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nlrnberg errichtete das flinf- bzw. sechsgeschossige
Bauwerk an Stelle des im Krieg zerstérten Gebaudes an der SandstraBe. Nun entstand ein
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moderner Zweckbau als hufeisenférmige Randbebauung. Ausgestattet wurde der Neubau
mit einer Vielzahl von Kunstwerken lokaler Kiinstler.

Im Untergeschoss des westlichen Gebaudetrakts wurde flr Angestellte wie Besucher eine
Kantine eingerichtet. Zum Innenhof &ffnet sich eine groBBe, L-formige Terrasse, die auch
Uber eine Freitreppe vom Hof betreten werden kann. Die abgesenkte Freiflache ist von
einer fast zwei Meter hohen Stiitzmauer aus ortstiblichem rétlichem Sandstein eingefasst.
Hier schuf, auf fast vierzehn Metern Lange, der Nirnberger Bildhauer Luis Rauschhuber ein
Hochrelief. Es zeigt detailliert ein Fest mit zahlreichen Figuren. In der Ecke stehen zwei
Musiker Riicken an Riicken. Auf der linken Mauerflache fihren zwei maskierte Tanzer,
gekennzeichnet durch schwingende Rdcke und Tiicher, in das Bild ein. Rechts der ebenfalls
maskierten Musiker betrachtet ein Sitzender eine halb kniende Tanzende, die ein
kreisrundes Tuch um sich schwingt. Drei weitere Tanzer vollfihren einen Reigen. Die rechts
abgeschragte Mauerflache fiillen zwei Liegende mit Blume. Die Figuren sind wenig
ausgearbeitet, lediglich die Kopfe sind detailreicher gestaltet.

Das lebensfrohe Treiben ist ein eher untypisches Motiv im Werk Luis Rauschhubers. Waren
es vor dem Krieg die Portratkdpfe, wurde er in den flinfziger Jahren als katholischer
Bildhauer bekannt und vor allem im religiésen Kontext mit der Darstellung von Leidenden
sowie Mutter mit Kind beauftragt. Seine Arbeiten entsprachen einem traditionell
ausgerichteten Kunstverstandnis. Viele seiner Zeitgenossen sehnten sich nach einem ,nicht
expressionistischen Menschenbild”, so der Nurnberger Pater Heimrad P. Bauer Gber
Rauschhuber.

Die Bildmauer im unteren Bereich des Innenhofes gehért zu einer groBen Zahl von
Kunstwerken, die mit Szenen unbeschwerten Lebens die Rdume des Amtergeb&udes
schmicken und den Mitarbeitern einen dekorativen und harmonischen Arbeitsalltag
ermdglichen sollen. Dass fast alle der Werke erhalten und bei Sanierungen geschuitzt
wurden, spricht fur die Wertschatzung der Arbeiten, obwohl diese nicht alle dem aktuellen
Zeitgeschmack entsprechen. CB

Kiinstler

Luis Rauschhuber (1904 Minchen — 1973 Nirnberg) arbeitete seit 1933 in Nirnberg und
Wirzburg als Bildhauer. Er hatte 1924 zunachst eine Steinmetzlehre gemacht, Zeichenkurse
an der Nurnberger Kunstgewerbeschule besucht und 1930-1933 ein Stipendium fir die
Akademie der Bildenden Kiinste in Mlinchen erhalten. 1947 war er Mitbegriinder der in
Nirnberg wichtigen Kiinstlergruppe ,Der Kreis". Offentliche Auftragswerke sind u. a. der
Schmerzensmann in der Kirche St. Martin in Nurnberg 1930, die Bildnismaske Beethovens
im Konzertsaal der Musikhochschule Nirnberg 1938, der Balkonfries im Sitzungssaal des
Rathauses in Nlrnberg 1949, ein Relief am Arbeitsamt Regensburg 1955, die Madonna in
der Kirche St. Wolfgang in Nirnberg 1957, die Eisen-Wandgestaltung an der Berufsschule
in der GudrunstraBe in NUrnberg 1957, eine Steinplastik vor dem Klinikum der LVA in
Bayreuth 1962 und Der leidende Mensch im Klinikum Nirnberg-Nord 1971.

Literatur
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Winter, Georg: Ohne Titel, 1953
Wandbild, auf Putz

Ostliche Kassenhalle, EG, nérdliche Stirnseite
2001 bei Umbau zerstort

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nurnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbilder), Luis Rauschhuber (Skulptur), NN (Wandbild, Skulptur)

An der SandstraBe, Ecke ZeltnerstraBBe, errichtete die Baugruppe der Oberfinanzdirektion
Nirnberg 1954 ein funf- bzw. sechsgeschossiges Gebaude an Stelle des im Krieg
zerstorten Baus der Finanzbehdrden von 1903. Der moderne Zweckbau wurde in den
oberen Stockwerken vom Amt fiir Verteidigungslasten, Finanzbauamt und von der
Baugruppe genutzt. Im Erdgeschoss befanden sich zwei Kassenhallen der Finanzamter
Nirnberg-West und Nuirnberg-Ost, die auch von zwei Eingangen betreten wurden. Fir
beide Kassenhallen sowie den Nebenraum der Kantine schuf der lokal bekannte Maler
Georg Winter jeweils ein Wandbild.

An der nordlichen Stirnwand der Kassenhalle des Finanzamts Ost realisierte er eine helle
Wandzeichnung auf dunklem Grund. Auf der schmalen Wand bildeten die ornamental
gestalteten Figuren einen Rahmen fiir die Tir zum Treppenhaus sowie die darliber
angebrachte Wanduhr. In einem dichten Lineament zwischen ornamentalen Bdgen,
geometrischen Mustern und astrologischen Zeichen waren die bekannten
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Sternkreiszeichen zu erkennen: von links unten nach oben folgten auf Steinbock,
Wassermann, Fische, Widder, Stier, Zwilling, von rechts unten nach oben Krebs, Lowe,
Jungfrau, Waage, Skorpion und Schitze. Astrologische Zeichen in den Rdumen einer
Behorde? Heute befremdet das. Erklarlich ist das als Reaktion auf den propagandistischen
Einsatz von Bildern durch die Nationalsozialisten. Viele Motive waren dadurch belastet. Erst
vor diesem Hintergrund wird die fiir die Aufbaujahre typische Suche nach unpolitischen,
allgemeinverstandlichen Motiven mit eher dekorativem Charakter verstandlich.

2001 wurde die Wandzeichnung beim Umbau der Kassenhalle zerstort. Dies ist aber
weniger der Ablehnung des Bildinhaltes oder seiner Form geschuldet, als vielmehr
baulichen Erfordernissen. Offentliche Kassenhallen waren mit der Umstellung auf
bargeldlosen Zahlungsverkehr bei allen Finanzamtern tberfllssig geworden. Deshalb
wurden beim Umbau anlasslich der Zusammenlegung der Finanzamter Nirnberg-West
und -Ost zum Finanzamt Nirnberg-Sid 2001 beide Kassenhallen des Amtergebaudes in
viele kleine Buroraume umgebaut. Ein zweites Wandbild von Georg Winter an der
Langswand der westlichen Kassenhalle blieb im Korridor erhalten, ebenso sein Bild im
Kantinennebenraum. CB

Kiinstler

Georg Winter (1899 Nurnberg — 1955 Nirnberg) war ein seit den dreiBiger Jahren auf
Wandbilder spezialisierter Nirnberger Maler und Berufsschullehrer in Nurnberg. Er hatte
die Kunstgewerbeschule und die Akademie der Bildenden Kiinste in Nurnberg besucht und
bei Karl Hofer studiert. Nach dem Krieg war er 1947 Mitbegriinder der Nlrnberger
Kinstlergruppe ,Der Kreis". Zu seinen wichtigsten 6ffentlichen Auftragswerken zéhlen
Wandbilder im Bahnhof Buchloe, im Bahnhof Diessen / Ammersee, im Bahnhof Ingolstadt,
im Kasino der Reichsbahndirektion Miinchen, in der Aussegnungshalle in Niirnberg
Sudfriedhof.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Winter, Georg: Ohne Titel, 1953

Wandbild, Acrylfarbe auf Putz, ca. 200 x 350 cm

Westliche Kassenhalle, 6stliche Langswand

Mehrere Ubermalungen abgestoBener Putzschichten im unteren Bereich

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nurnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbild), Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), NN (Skulptur
und Wandbild)

An Stelle des im Krieg zerstorten Baus der Finanzbehorden von 1903 errichtete die
Baugruppe der Oberfinanzgruppe Nirnberg ein gréBeres Amtergebaude. Der moderne
funf- bzw. sechsgeschossige Bau erfolgte als hufeisenférmige Randbebauung an der
SandstralB3e, der ZeltnerstraBe und der Camerariusstrale. In den oberen Stockwerken waren
das Amt fiur Verteidigungslasten, das Finanzbauamt und die Baugruppe untergebracht. Im
Erdgeschoss befanden sich zwei Kassenhallen der Finanzamter Nirnberg-West und
Nurnberg-Ost, die auch von zwei Eingangen betreten wurden. Fur beide Kassenhallen
sowie den Nebenraum der Kantine schuf der lokal bekannte Maler Georg Winter jeweils
ein Wandbild.
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An der Langsseite der Kassenhalle an der CamerariusstraBe malte Winter eine idyllische
Gruppenszene als Strichzeichnung auf dunklem Grund. Das Bild gliederte er mit roten und
gelblichen Farbflachen. Wie aus Farbnebeln erscheinen die klar umrissenen Figuren einer
sitzenden Mutter mit zwei Kindern, eines nebeneinander sitzenden Paares mit Laute und
eines antik gewandeten Mannes, der sich sitzend auf einen Stock stiitzt. Mit schwungvollen
Linien sind die Figuren miteinander verbunden. Das Werk ist vom Zeichenstil Picassos
inspiriert und gibt ein arkadisches Stimmungsbild friedlicher Menschen in der Landschaft
wieder. Der flr ein Finanzamt heute ungewdhnlich erscheinende Bildinhalt wird im Kontext
der frihen Aufbaujahre verstandlich, in denen das Amtergebdude mit einer ganzen Reihe
von Kunstwerken ausgestattet wurde. Trotz eines engen Finanzrahmens gab die
Oberfinanzdirektion Nurnberg relativ viele Werke zur Ausschmiickung des Neubaus bei
lokalen Klnstlern in Auftrag, vor allem bei Mitgliedern der Niirnberger Kiinstlergruppe
.Der Kreis". Die meisten Werke geben idyllische Szenen und gefallige Motive wieder, die
der harmonischen Ausschmiickung und Dekoration des Gebaudes dienen. Nur wenige
bemdihen sich, einen angemessenen Bildgegenstand fir den Ort zu finden, um den
Anspruch an Bedeutung oder Reprasentation abzubilden. Im Gegensatz zu dem Bild in der
anderen Kassenhalle blieb dieses Wandbild Georg Winters auch nach dem Umbau der
Kassenhalle im schmalen Korridor erhalten. Im Gebaudetrakt befindet sich heute die
Vollstreckungsstelle und das idyllische Bild beherrscht weiterhin den Warteraum oberhalb
der sogenannten ,BlBerbank”. CB

Kiinstler

Georg Winter (1899 Nurnberg — 1955 Nirnberg) war ein seit den dreiBiger Jahren auf
Wandbilder spezialisierter Nirnberger Maler und Berufsschullehrer in Nurnberg. Er hatte
die Kunstgewerbeschule und die Akademie der Bildenden Kinste in Nurnberg besucht und
bei Karl Hofer studiert. 1947 griindete er die Nirnberger Kiinstlergruppe ,Der Kreis” mit.
Zu seinen wichtigsten 6ffentlichen Auftragswerken zahlen Wandbilder im Bahnhof Buchloe,
im Bahnhof Diessen/Ammersee, im Bahnhof Ingolstadt, im Kasino der Reichsbahndirektion
Minchen sowie in der Aussegnungshalle im Nirnberger Stdfriedhof.
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Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

Winter, Georg: Ohne Titel, 1954
Wandbild, Ol auf Holz, 150 x 140 cm
Speisesaal, Nebenraum, westliche Stirnwand
Nachgedunkelt, verschmutzt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Z. E. (Wandreliefs), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel
Klein (Wandbild), Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), NN (Skulptur
und Wandbild)

Das 1954 errichtete Amtergebdude an der SandstraBe ist ein moderner fiinf- bzw.
sechsgeschossiger Zweckbau mit hufeisenférmigem Grundriss. Gebaut wurde es fur das
Amt fur Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die Baugruppe und die Finanzamter
Nurnberg-West und Ost. Heute beherbergt es das Finanzamt Nurnberg-Suad.

Im Untergeschoss des westlichen Gebaudetrakts befindet sich die Kantine mit einer grofen
Terrasse zum Innenhof und einem rustikal eingerichteten Nebenraum. Fiir das Gebaude
haben eine Reihe lokaler Kiinstler Kunstwerke geschaffen. Insbesondere der
Kantinenbereich und der Innenhof, wo die Mitarbeiter ihre Pausenzeiten verbringen, wurde
mit Skulpturen und Bilder eines idyllischen, geradezu arkadischen Lebens ausgestattet.
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Georg Winter ist mit zwei direkt auf den Putz gemalten Wandbildern in den beiden
Kassenhallen im Erdgeschoss vertreten.

AuBerdem malte der Niirnberger Maler fiir den Nebenraum der Kantine ein weiteres
Wandbild auf Holz. Im dunkel getéfelten Nebenraum des Speisesaals ist es jedoch nicht
gut zu sehen. Weder das gedampfte Licht der Deckenlampen noch das durch
Butzenscheiben und farbige Glasfenster gebrochene Tageslicht leuchten es hinreichend
aus. Auf dem fast quadratischen Bild sind — wie auf dem Wandbild der westlichen
Kassenhalle — mehrere friedlich lagernde Figurengruppen in historischen Gewandern in
einer idealen Landschaft zu sehen. Um den zentralen Birnbaum in der Mitte sind eine
Mutter mit Kind links, zwei Manner mit Hut rechts, und dariber je zwei Paare angeordnet.
Abstrahierende Umrisszeichnungen und stark akzentuierte Flachenkonturen zwischen den
einzelnen Figurengruppen pragen das Bild.

Die Bildkomposition ist konventionell, erfillt aber als dekorative Gestaltung in dem
gemiutlichen Speiseraum seit Jahrzehnten ihre Aufgabe. Anders als die anderen Arbeiten
im Gebaude ist es nicht im besten Erhaltungszustand. Ein braunlicher Farbschleier
Uberzieht es, mutmaBlich eine Folge der Einflisse im Speisesaal. CB

Kiinstler

Georg Winter (1899 Nurnberg — 1955 Nirnberg) war ein seit den dreiBiger Jahren auf
Wandbilder spezialisierter Maler und Berufsschullehrer in Nirnberg. Er hatte dort die
Kunstgewerbeschule und die Akademie der Bildenden Kiinste besucht und bei Karl Hofer
studiert. Nach dem Krieg war er 1947 Mitbegriinder der Nurnberger Kiinstlergruppe ,Der
Kreis”. Zu seinen wichtigsten &ffentlichen Auftragswerken zéhlen Wandbilder im Bahnhof
Buchloe, im Bahnhof Diessen/Ammersee, im Bahnhof Ingolstadt, im Kasino der
Reichsbahndirektion Miinchen sowie in der Aussegnungshalle des Nurnberger
Sudfriedhofs.

Literatur

Grieb, Manfred H. (Hg.), 2007: Niirnberger Kiinstlerlexikon: Bildende Kinstler,
Kunsthandwerker, Gelehrte ... Nirnberg.

Loibl, Karl; Passon, Gerhard (Hg.), 1958: Die Bauten der Finanzbauverwaltung in Bayern.
Miinchen.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 461

Amtergebiude, Amt f. Verteidigungslasten, Finanzbauamt, Finanzamt Niirnberg
heute Finanzamt Niirnberg Siid

Sandstrale 20

90443 Nurnberg, Bayern

E., Z.: PAX, LEX und IUSTITIA, 1954

Wandreliefs, Gips, ca. 150 x 100 cm, 150 x 200 cm, signiert u. li. ZE 54
Treppenhaus, 1. OG

Mehrere beschadigte Stellen

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Baugruppe, Oberfinanzdirektion Nirnberg, 1953-54

Weitere Kinstler: Alfons Abel (Fenster), Willi Hertlein (Wandbild), Eitel Klein (Wandbilder),
Jobst Kuch (Wandgestaltung), Luis Rauschhuber (Skulptur), Georg Winter (Wandbilder), NN
(Skulptur und Wandbild)

1954 errichtete die Baugruppe der Oberfinanzdirektion Nirnberg ein modernes, fiinf- bzw.
sechsgeschossiges Amtergebdude an Stelle des kriegszerstérten Vorgangerbaus von 1903.
Genutzt haben das Birogebaude das Amt fiir Verteidigungslasten, das Finanzbauamt, die
Baugruppe und die Finanzamter Nurnberg West und Ost. Seit 2001 beherbergt das
Gebaude das zusammengelegte Finanzamt Nirnberg Sud. Fir den Neubau gab die
Oberfinanzdirektion zahlreiche Kunstwerke bei lokalen Kiinstlern in Auftrag.

Im ersten Obergeschoss des Haupttreppenhauses sind zwei groe Wandreliefs in Form von
Medaillons angebracht. Geschaffen von einem bisher nicht identifizierbaren Bildhauer, der
sie mit den Initialen Z. E. signierte. In antiken Gewandern erscheinen die drei weiblichen
Personifikationen von Frieden auf dem einen, Recht und Gerechtigkeit auf dem anderen
Medaillon. AuBer geldufigen Attributen - wie Palmzweig, Taube, Gesetztafel und Waage -
weisen die lateinischen Worter PAX, LEX und IUSTITIA auf die Bedeutung der Figuren hin.
Die Figuren scheinen vor den Wanden zu schweben, insbesondere der Frieden, da das
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schwungvoll fallende Gewand und der Schleier auf keine Bodenflache aufkommt, sondern
auch unter der Figur rund um die FuBspitzen féllt. Eine Bodenkante ist nur unterhalb der
Figur der Justitia angedeutet, wohingegen die Beine der auf einem Stuhl sitzenden Figur
des Rechts so virtuos aus dem Relief in den Raum hineinragen, dass auch sie mit dem Stuhl
zu schweben scheint.

Indem der Bildhauer nur ansatzweise traditionellen Vorbildern folgt und z. B. seiner Justitia
Binde und Schwert fehlen, schafft er keine bedeutungsschweren Sinnbilder, sondern
charakterisiert die Figuren nur mit dem Notigsten. Innerhalb der zahlreichen Kunstwerke,
die in der Entstehungszeit fir das Gebdude in Auftrag gegeben wurden, fallen diese zwei
Arbeiten auf. Zusammen mit dem Fassadenmosaik sind sie die einzigen, die in dem
offentlich zuganglichen Bereich explizit auf die amtliche Funktion des Gebaudes Bezug
nehmen und diese reprasentieren. Auch wenn sie formal nicht der Strenge historischer
Vorbilder folgen, setzten sie damit eine Tradition fort, die an solchen &ffentlichen Orten
eine reprasentative, den Menschen eingangige Ikonographie einforderte. CB

Kiinstler
unbekannt, Monogramm Z. E.

Literatur
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Mdunchen.
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Bundesanstalt fiir Arbeit Niirnberg
heute Bundesagentur fiir Arbeit
Regensburger Str. 100

90478 Nurnberg, Bayern

T

Ibscher, Walter: Das groB3e Rad, 1975

Skulptur, Beton, weif3; 300 x 60 cm

AuBenraum, WeddigenstraBe

Urspriinglich auf dem von Ibscher gestalteten Vorplatz des Hauptzollamts Nirnberg,
verlegt 2003

Vergabe: Wettbewerb

Architektur: Architekten Fischer, Kriider, Rathai, Wiesbaden, 1970-73; Erweiterungsbau
1990

Weitere Kiinstler: Norbert Kricke (Brunnen), Adolf Luther (Wandgestaltung), Glinter Maas
(Wandgestaltung), Gunther Uecker (Skulptur), Max Walter (Skulptur)

Die Zentrale der Bundesanstalt fiir Arbeit, heute Bundesagentur fiir Arbeit, wurde 1970-73
von den Architekten Fischer, Krlider und Rathai als weitlaufige Anlage an der Regensburger
StraBe in NUrnberg gebaut. Als einer der gréBten Arbeitgeber des Bundes mit derzeit
knapp Uber 100.000 Mitarbeitern verwaltet die Behorde die Berufsberatung, Ausbildungs-
und Arbeitsvermittlung in Deutschland. Untergebracht ist die Bundesagentur in einem
sternférmigen Hochhaus und langgestreckten Hochhausern, die durch Nebengebaude
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erganzt werden. Der AuBenbereich besteht aus Griinflaichen rund um die Gebaude und
einem Platz vor dem Haupteingang sowie zwei Parkplatzen.

Die Kunst am Bau wurde nach einem beschrankten Wettbewerb in Auftrag gegeben. Werke
von Walter Ibscher, Norbert Kricke, Glinther Uecker und Max Walter stehen im AuBenraum.
Im Innenraum befinden sich Wandgestaltungen von Adolf Luther und Glnther Maas.

An der WeddigenstraBe im Stden des Grundstticks links vom &ffentlichen Zugangsweg
steht vor einem sechsgeschossigen Nebengebaude ,Das grof3e Rad” des Niirnberger
Kinstlers Walter Ibscher von 1975. Innerhalb der Rasenflache befindet sich die drei Meter
hohe Betonskulptur auf einer fiinfmal fiinf Meter groBen Standflache aus
Natursteinpflaster. Die einfache Scheibenform bildet einen Kontrast zur streng linear
gegliederten Rasterfassade des modernen Hochhausgebaudes hinter der Skulptur. ,Die
kreisrunde Offnung in der Mitte der Scheibe verdeutlicht nicht nur die Radform, sondern
lasst darliber hinaus den Betrachter das Volumen der Freiplastik besser erahnen. [...] Auf
der Vorderseite entstand durch Abdrucke von Kunststoffbahnen die Oberflachenstruktur
mit der klaren Auspragung einer Kreuzform als Symbol der vier Himmelsrichtungen. Die
Rickseite ist dagegen glatt.” (Masa 1994, S. 235).

Urspriinglich erhielt Ibscher den Auftrag fir das Objekt fiir den Vorplatz des Hauptzollamts
Ndrnberg, das 2006 vom Kohlenhof in den Hafen Ubersiedelte. Aufgestellt worden war
,Das groBe Rad" zunachst vor dem Zollamt, fiir das Ibscher 1975 neben der Skulptur auch
die landschaftliche Gestaltung des Vorplatzes mit Rasenflache und Strauchgruppen
Ubernommen hatte. Da diese Liegenschaft zum Sitz des Instituts fur Arbeitsmarkt- und
Berufsforschung wurde, erhielt die Skulptur bereits 2003 ihren neuen Standort auf den
Grunflachen der inzwischen in Bundesagentur fir Arbeit umbenannten Behorde. CL

Kiinstler

Walter Ibscher (1926 Laubusch — 2011 Nirnberg) studierte 1951-57 bei Hans Wimmer an
der

Akademie der Bildenden Kinste in Nurnberg. Als Restaurator arbeitete er 1960-66 im
Auftrag des Germanischen Nationalmuseums in Nirnberg. Von 1973-2000 war er
Fachlehrer fir plastisches Gestalten an der Staatlichen Fachoberschule Nirnberg und
dozierte daneben im Fachbereich Architektur der Georg-Simon-Ohm-Hochschule 1988-
2004. Er erhielt das Verdienstkreuz am Bande der Bundesrepublik Deutschland 2004.
Walter Ibscher arbeitete vielseitig als Bildhauer, Grafiker, Medailleur, Bihnenbildner,
Restaurator und Kunstpadagoge. Der Kiinstler war bundesweit tatig und schuf eine Reihe
von Werken im 6ffentlichen Raum und in Kirchen seiner Heimatstadt Nirnberg, u.a. fur die
Landesgewerbeanstalt, das Gesundheitsamt, das Theresienkrankenhaus oder den
Kinderspielplatz im Schloss Almoshof.

Literatur
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Bundesanstalt fiir Arbeit Niirnberg
heute Bundesagentur fiir Arbeit
Regensburger Str. 100

90478 Nurnberg, Bayern
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Luther, Adolf: Spiegelwand, 1973

Wandgestaltung, Anordnung von 117 kinetischen Hohlspiegeln in 9 Reihen, Elektromotor;
310 x 450 cm

Eingangsbereich

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Architekten Fischer, Kriider, Rathai, Wiesbaden, 1970-73; Erweiterungsbau
1990

Weitere Kiinstler: Walter Ibscher (Skulptur), Norbert Kricke (Brunnen), Glinter Maas
(Wandgestaltung), Glinther Uecker (Skulptur), Max Walter (Skulptur)

Der Nirnberger Hauptsitz des Bundesamtes fiir Arbeit legt die Strategie fur die
Berufsberatung, Ausbildungsvermittlung und Arbeitsvermittlung in Deutschland fest. Mit
knapp Uber 100.000 Mitarbeitern ist es heute die groBte Behdrde in Deutschland und einer
der groBten Arbeitgeber des Bundes. Die Wiesbadener Architekten Fischer, Kriider und
Rathai realisierten das umfangreiche Bauprogramm 1970-73 fiir den Neubau der Zentrale.
1990 folgte eine Erweiterung. Der Haupttrakt an der Regensburger StraBe ist in Sternform
angeordnet. Daneben schlieBt sich im Westen eine Gruppe von mehreren langgestreckten
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Hochhausern und Nebengebauden an. Weitere, kleinere Nebengebaude, zwei Parkplatze,
ein zentraler Platz und umgebende Grinflachen gehoren zur Liegenschaft. Die moderne
Wabenstruktur der Gebaudegrundrisse und die Platzierung zueinander ermdglichen einen
optimalen Lichteinfall, von dem auch das Kunst-am-Bau-Werk Adolf Luthers im
Eingangsbereich profitiert.

Insgesamt befinden sich sechs Werke von Walter Ibscher, Norbert Kricke, Adolf Luther,
Gulinter Maas, Gunther Uecker und Max Walter im Innen- und AuBBenraum. Die Werke
wurden nach einem beschrankten Wettbewerb in Auftrag gegeben. Adolf Luthers
.Spiegelwand” ist ein Lichtobjekt. Es besteht aus einer Anordnung von 117 konkav
gewolbten Hohlspiegeln in neun Reihen. Angetrieben durch einen Elektromotor andert
sich die Ausrichtung der individuellen Spiegel und erzeugt dadurch Bewegung. Die sich
kontinuierlich verandernden, unterschiedlichen Ausrichtungen der Spiegeloberflachen
reflektieren das Licht in verschiedene Richtungen. Zudem haben Hohlspiegel die
Eigenschaft, alle Objekte zu verzerren. Einerseits reflektiert das Linsenobjekt also ein
unwirkliches Realitatsbild und andererseits entsteht aus der Distanz der Gesamteindruck
eines riesigen, beweglichen Diamanten mit runden Facetten. Das Resultat ist eine
schillernde Immaterialitat, die als Blickfang die Eingangshalle belebt.

Mit den Hohlspiegelobjekten |6ste sich Luther Anfang der siebziger Jahre vom
zweidimensionalen Ausdruck und begann mit der Entwicklung von Lichtobjekten, die er
haufig als Kunst am Bau realisierte. Luthers Nurnberger Installation entstand auf dem
Héhepunkt seiner Auseinandersetzung mit Licht. Ein wichtiges Kunst-am-Bau-Werk dieser
Serie fur die Bundesrepublik hatte er kurz zuvor fir die Olympia-Sporthalle Miinchen
geschaffen, der weitere Auftrage in Bonn, Brasilia und Koblenz folgten. Zusammen mit den
Dusseldorfer Zero-Kinstlern Otto Piene und Heinz Mack ist Adolf Luther ein
Hauptvertreter der kinetischen Kunst und Optical Art. CL

Kiinstler

Adolf Luther (1912 Krefeld — 1990 Krefeld) vollendete 1943 an der Universitat Bonn sein
Studium der Rechtswissenschaften. Seit 1942 war er als Maler tatig. 1957 legte er sein Amt
als Richter nieder. Zeitgleich begann er seine ersten Studien mit Licht. Seine
Auftragsarbeiten umfassen Werke fiir die Vorhalle des Neubaus von Schloss Nordkirchen
1971 und das Buhnenbild zu Tristan und Isolde fiir die Stadtische Oper in Frankfurt 1977.
Im Auftrag des Bundes schuf er Werke fiir die Sporthalle des Olympiastadions in Miinchen
1972, das ehemalige Bundeskanzleramt Bonn (heute Bundesministerium fiir wirtschaftliche
Zusammenarbeit und Entwicklung) 1975-76, die deutsche Botschaft Brasilia um 1979, die
Bundesanstalt flir Materialforschung und -priifung in Berlin 1980, das
Bundeswehrzentralkrankenhaus in Koblenz 1983-84 und das World Conference Center
Bonn (ehem. Wasserwerk Deutscher Bundestag) 1990.
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Bundesanstalt fiir Arbeit Niirnberg
heute Bundesagentur fiir Arbeit
Regensburger Str. 100

90478 Nurnberg, Bayern

Maas, Giinter: Raumkompositionen, 1973

2 Wandbilder, Ol auf Holz; 320 x 270 cm und 340 x 270 cm
Vor dem groBen Sitzungssaal, 1. Obergeschoss

Nach Umbauten hinter einer Wand verborgen

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Architekten Fischer, Kriider, Rathai, Wiesbaden, 1970-73; Erweiterungsbau
1990

Weitere Kunstler: Walter Ibscher (Skulptur), Norbert Kricke (Brunnen), Adolf Luther
(Wandgestaltung), Glinther Uecker (Skulptur), Max Walter (Skulptur)
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1973 wurde die neue Bundesanstalt flr Arbeit in Nirnberg ihrer Bestimmung Gibergeben.
Seitdem wird dort die Strategie fir die Berufsberatung, Ausbildungsvermittiung und
Arbeitsvermittlung in Deutschland festgelegt. Mit gegenwartig knapp tber 100.000
Mitarbeitern ist die Bundesanstalt die grof3te Behorde in Deutschland und einer der
groBten Arbeitgeber des Bundes.

Die Wiesbadener Architekten Fischer, Kriider und Rathai realisierten das umfangreiche
Bauprogramm der Zentrale von 1970-73. Um den zentralen Baukorper in Sternform
gruppieren sich mehrere Hochhauser und Nebengebaude aus verschiedenen Bauphasen,
zwei Parkplatze und mehrere Griinflachen.

Die Kunst am Bau wurde nach einem beschrankten Wettbewerb realisiert. Vor dem groBen
Sitzungssaal im 1. Obergeschoss befinden sich zwei Wandbilder von Giinther Maas.
Weitere vertretene Kiinstler sind Walter Ibscher, Norbert Kricke, Adolf Luther, Glinther
Uecker und Max Walter. Die Werke wurden von Kiinstlern mehrerer Bundeslander
geschaffen, wodurch dem bundesdeutschen Mandat der Nirnberger Institution
entsprochen wird.

Der Kolner Kuinstler Glinter Maas schuf zwei surrealistische Wandbilder mit utopischem
Inhalt und dem Titel ,Raumkompositionen”. Kurz vor dem Nirnberger Auftrag schuf er
auch fir die Regionaldirektion NRW der Bundesanstalt fiir Arbeit in Disseldorf eine
,Transparente Wandgestaltung”. Bei den Nurnberger Wandbildern handelt es sich um zwei
relativ abstrakte, surrealistische Landschaften in Ol auf Holz. Ein Bild ist zwei Meter siebzig
breit und drei Meter zwanzig hoch, das zweite ist drei Meter vierzig hoch und zwei Meter
zwanzig breit. Sie sind auf zwei Seiten des Eingangs zum Sitzungssaal in die mit dunklem
Holz getéfelte Wand eingesetzt.

Die Farbe Blau dominiert die Kompositionen. Zu sehen sind auf den Bildern schwebende
Akten und spharische Objekte vor blauem Hintergrund, die auf den Himmel oder das
Weltall verweisen.

Auf die Sitzungssale beziehen sich am unteren Rand der Bilder je zwei und drei gestaffelte
Tische, deren Maserung und Farbgebung die Vertafelung nachahmt. Die surreale
Gestaltung zeigt sich in der unwirklichen Szene der schwebenden Akten, die auf eine
utopische Idealwelt zu verweisen scheinen. Die beiden Wandbilder sind seit
Umbauarbeiten hinter einer Wand verborgen. CL

Kiinstler

Gunter Maas (1923 Jinkerath/Eifel — 2010 Ko6lIn) studierte Kunst an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen und Psychologie an der Universitat Saarbricken. In
Saarbricken absolvierte er nach einem Studium an der Miinchner Akademie ein
Aufbaustudium in Psychologie und lebte dort bis 1961. Dann zog er nach Kéln um. Als
vielseitiger Kiinstler betatigte sich Maas nicht nur in verschiedenen kiinstlerischen
Gattungen, sondern drehte auch mehrere Filme. Seine Bildhauerarbeiten und
Glasmalereien finden sich vor allem in Nordrhein-Westfalen und im Saarland. Zahlreiche
Werke von Maas befinden sich im 6ffentlichen und sakralen Raum im Saarland, in
Nordrhein-Westfalen und bundesweit, darunter Bildhauerarbeiten und Glasmalereien,
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Ehrenmaler und Brunnen. Seine drei audio-visuellen Filme ,MOLOM - TAKIS - KAWAK -
SEES”; ,Variationen - Bild- und Klangverwandlungen” und ,Raumkomposition” entstanden
1968-69. Im Auftrag des Bundes schuf fiir die Regionaldirektion NRW Kunst am Bundesamt
fur Arbeit in Dusseldorf 1972.

Literatur
Enzweiler, Jo (Hg.) 2009: Kunst im &ffentlichen Raum, Saarland. Bd. 3, Landkreis Saarlouis
nach 1945. Saarbricken.

Quellen
Bundesagentur fiir Arbeit, Florian Merz und Leif Rosler, 2013.
Institut fiir aktuelle Kunst im Saarland, Archiv, Bestand: Maas, Giinter (Dossier 3156).
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Bundesanstalt fiir Arbeit Niirnberg
heute Bundesagentur fiir Arbeit
Regensburger Str. 100

90478 Nurnberg, Bayern

==

Uecker, Giinter: Nagel, 1990
Skulptur, Stahlplatten, ca. 1800 x 200 cm Durchmesser
AuBenraum vor dem IT-Systemhaus

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Architekten Fischer, Kriider, Rathai, Wiesbaden, 1970-73; Erweiterungsbau
1990

Weitere Kiinstler: Walter Ibscher (Skulptur), Norbert Kricke (Brunnen), Adolf Luther
(Wandgestaltung), Glnter Maas (Wandgestaltung), Max Walter (Skulptur)

Der Hauptsitz der Bundesanstalt fir Arbeit befindet sich seit Anfang der siebziger Jahre im
Stden Nirnbergs. Die Bundesanstalt fiir Arbeit ist mit knapp Gber 100.000 Mitarbeitern die
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grofBte Behorde in Deutschland und einer der groBten Arbeitgeber des Bundes. Von 1970-
73 setzten die Wiesbadener Architekten Fischer, Kriider, Rathai das umfangreiche
Bauprogramm flir den Hauptsitz um. Ein hochragendes Hauptgebaude und kleinere
Hochhausbauten, zwei Parkplatze und mehrere Griinflachen befinden sich auf dem 55.000
Quadratmeter groBen Grundstuick.

Durch den Ausbau der Liegenschaft 1990 wurde den gestiegenen Anforderungen an die
Informationstechnik (IT) Rechnung getragen. Als eine der grof3ten IT-Landschaften
Deutschlands nimmt die Bundesagentur in Nirnberg eine zentrale Rolle in der
bundesweiten Infrastruktur und als Kommunikationsnetzwerk der Arbeitsamter ein, das
auch fir die Erfassung der Arbeitsstatistiken zustéandig ist. Das IT-Systemhaus im Westen
der Liegenschaft beherbergt drei hochverfligbare zentrale Rechenzentren der
Informationstechnik.

Den Auftrag fir die Kunst am Bau erhielt der Dusseldorfer Kiinstler Giinther Uecker. Im
sternformigen Hauptgebaude und den AuBBenanlagen befanden sich aus der ersten
Bauphase bereits Werke von Walter Ibscher, Norbert Kricke, Adolf Luther, Glinter Maas und
Max Walter.

Mit seinem monumentalen ,Nagel” von 1990 vor dem IT-Systemhaus nimmt der
international renommierte ,Nagelkinstler” Glinther Uecker direkt Bezug auf das Thema
Arbeit. Die Monumentalisierung dieser elementaren Form hat eine beeindruckende
Wirkung. Im Verhaltnis zum vielgeschossigen Hochhaus des Rechenzentrums erscheint sie
aber adaquat. Rundum gut sichtbar von den verschiedenen Blickwinkeln und StraBenziigen
ragt der 18 Meter hohe Nagel in steilem Winkel dynamisch aus dem Boden. Durch die
Schraglage lasst sich auch das Rastermuster des Nagelkopfes gut erkennen. Das massive,
mit Blei verkleidete Objekt setzt sich aus einmal anderthalb Meter grof3en Stahlplatten
zusammen. Fir Wartungszwecke schuf man einen Zugang zum Inneren und installierte als
SicherheitsmalBnahme einen beheizbaren Kopf, damit im Winter keine Schnee- oder
Eislasten von der hohen Kante abrutschen.

Ueckers ,Nagel” ist mit der 12 Meter hohen ,Spitzhacke” an der Fulda in Kassel verwandt,
die Claes Oldenburg und Coosje van Bruggen 1982 fiir die documenta 7 schufen. Als
wichtigste Bildhauer der amerikanischen Pop Art realisierte das Paar zahlreiche
monumentale Skulpturen von Alltagsobjekten im 6ffentlichen Raum. Der minimalistische
Kinstler Glnther Uecker, der seit den flinfziger-Jahren seine Nagelbilder kreiert,
verwirklichte sein erstes Werk fiir die Kunst am Bau der Bundesregierung 1970 in Bonn als
Supraporte im ,Langen Eugen”, dem nach seinem Nirnberger ,Nagel” weitere Auftrage
folgten, darunter der Andachtsraum des Reichstagsgebdudes in Berlin 1999. CL

Kiinstler

Gunther Uecker (1930 Wendorf) studierte 1949-53 Malerei in Wismar und an der
Kunstakademie in Berlin-WeiBensee. 1957 wechselte er zur Kunstakademie Dusseldorf und
wurde Schiler von Otto Pankok. Uecker kreierte Ende der 1950er seine ersten reliefartigen
Nagelbilder, indem er ,eiserne Pinsel" in Holzplatten, Stihle und Tische trieb. Seitdem
bestimmt das Material sein Kunstschaffen, auch im Rahmen von Auftragswerken. Als
Mitgriinder der Dusseldorfer Gruppe Zero propagierte er ab 1961 zusammen mit Otto
Piene und Heinz Mack einen von der Ebene ,Null” ausgehenden, kompletten Neuanfang in
der Kunst. Seitdem ist er einer der filhrenden Minimalisten, der mehrmals zur Teilnahme
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sowohl an der documenta 1964, 1968, 1977 als auch zur Biennale von Venedig 1970, 1972
eingeladen wurde. 1974-95 hielt er eine Professur an der Kunstakademie Dusseldorf. Zu
seinen vielen Auszeichnungen gehdren 1985 das Bundesverdienstkreuz 1. Klasse und 2001
das GroBe Bundesverdienstkreuz mit Stern. Kunst-am-Bau-Werke fiir die Bundesrepublik
schuf er in den Abgeordnetenbiiros des Deutschen Bundestages im ,Langen Eugen” (heute
UN-Campus) 1970, im Wasser-und Schifffahrtsamt Cuxhaven 1989 und im Andachtsraum
des Reichstagsgebaudes in Berlin 1999. Des Weiteren realisierte er 1977 ein Wandrelief fiir
das UNO-Gebaude in Genf und 1999 ein Steinmal im Keller der ehemaligen
Haftlingskantine im Konzentrationslager Buchenwald. Von 1974-2004 gestaltete er eine
Reihe von Bihnenbildentwiirfe fiir die Beethoven-Oper ,Fidelio” in Bremen 1974, fiir
,Lohengrin” in Bayreuth 1979, fir ,Tristan und Isolde” in Stuttgart 1982, fur ,Die
Bassariden” von Hans Werner Henze, Staatsoper Stuttgart 1989 und fiir ,Wilhelm Tell” mit
dem Deutschen Nationaltheater Weimar auf dem Rutli 2004.

Literatur

Kunstwerke im 6ffentlichen Raum in Niirnberg, 22.12.2013. Zugriff: http://www.kunst-
nuernberg.de/alle-kunstwerke-freiplastiken-1/nagel-glinther-uecker.

Masa, Elke, 1994: Freiplastiken in Nurnberg. Nurnberg.

van der Koelen, Dorothea und Martin, 2007 (Hg.): Glinther Uecker. Opus Liber -
Verzeichnis der Bibliophilen Bicher und Werke 1960-2005. Mainz.

Quellen
Bundesagentur fiir Arbeit. Florian Merz und Leif Rosler, 2013.
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Bundesanstalt fiir Arbeit Niirnberg
heute Bundesagentur fiir Arbeit
Regensburger Str. 100

90478 Nurnberg, Bayern

i T g

Walter, Max: Die groBBe Verbindung, 1972
Skulptur, Aluminium-Guss, 560 x 530 x 400 cm
AuBenraum vor der RD Bayern

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Architekten Fischer, Kriider, Rathai, Wiesbaden, 1970-73; Erweiterungsbau
1990

Weitere Kiinstler: Walter Ibscher (Skulptur), Norbert Kricke (Brunnen), Adolf Luther
(Wandgestaltung), Guinter Maas (Wandgestaltung), Glinther Uecker (Skulptur)
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Die Bundesanstalt fir Arbeit, heute Bundesagentur fiir Arbeit ist derzeit mit knapp Uber
100.000 Mitarbeitern die groBte Behorde in Deutschland und einer der groften
Arbeitgeber des Bundes. Der Hauptsitz ist seit Anfang der siebziger Jahre im Siiden
Nurnbergs angesiedelt. Die Wiesbadener Architekten Fischer, Kriider und Rathai
realisierten das umfangreiche Bauprogramm von 1970-73. Zur Liegenschaft gehdren
mehrere langgestreckte Hochhauser und Nebengebaude, zwei Parkplatze und mehrere
Grunflachen. Die moderne Wabenstruktur der Gebaudegrundrisse und ihre Platzierung
zueinander ermoglichen einen optimalen Lichteinfall.

Um das sternférmige Hochhaus im Zentrum des 55.000 Quadratmeter groBen Grundstlicks
gruppieren sich Kunstwerke von Walter Ibscher, Norbert Kricke, Gtinther Uecker und Max
Walter. Im Gebaude selbst befinden sich Wandgestaltungen von Adolf Luther im
Eingangsbereich und von Glnther Maas vor den Sitzungssalen im 1. Obergeschoss. Die
Kunst am Bau wurde im Rahmen des Neubauvorhabens nach einem beschrankten
Wettbewerb in Auftrag gegeben.

Die Skulptur ,Die GroBe Verbindung” des bayerischen Kiinstlers Max Walter von 1972 steht
im Zentrum der mittleren Rasenflache an der Regensburger StraBe. Weithin sichtbar
greifen zwei nebeneinander stehende Scheibentliirme aus Aluminium-Guss ineinander. Die
beiden leicht unterschiedlich hohen Teile der Skulptur erreichen eine Hohe von flinf
Metern sechzig. Auf zwei Stitzen sind horizontale Scheiben versetzt angebracht und
scheinen sich schraubenartig nach oben zu staffeln. Die Mitte akzentuiert eine grof3e
verbindende Scheibe, die dem Objekt Stabilitat verleiht. Ahnlich dem asiatischen Yin- und
Yang-Prinzip von Korrelation und Wandlung erganzen die beiden Teilstticke der Skulptur
sich gegenseitig. Max Walter konstruierte ,Die GroBe Verbindung” aus wenigen
Formelementen. ,Die GroBe Verbindung” versinnbildlicht fiir den Kiinstler die Symbole von
Antrieb, Bewegung und verbindende Elemente und erinnert an technische Korper, z. B.
Hochspannungsanlagen von Elektrizitatswerken (Elke Masa, 1994). Der relativ unbekannte
bayerische Kiinstler schafft hauptsachlich Werke fiir den sakralen Raum. CL

Kiinstler

Max Walter (1933 Vasbuihl bei Schweinfurt) begann seine Studien 1952-53 an der Kunst-
und Bildhauerschule Wirzburg und besuchte 1954-60 die Akademie der Bildenden Kiinste
in Mlnchen. Seit 1960 arbeitete er als freischaffender Bildhauer und erhielt in erster Linie
Auftrage fir sakrale Kunst, u.a. fir den Kiliansdom in Wirzburg, fir die Erzabtei-Kirche
Sankt Ottilien in Landsberg am Lech und fur die Pfarrkirche von Werneck.

Literatur

Kunstwerke im 6ffentlichen Raum in Niirnberg, 22.12.2013. Zugriff: http://www.kunst-
nuernberg.de/alle-kunstwerke-freiplastiken-1/groBe-verbindung-max-walter.

Masa, Elke, 1994: Freiplastiken in Nurnberg. Nurnberg.

Stadtische Galerie (Hg.), 1983: Max Walter. Kleinplastiken, Zeichnungen. Wirzburg.

Quellen
Bundesagentur fiir Arbeit. Florian Merz und Leif Rosler, 2013.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014


http://www.kunst-nuernberg.de/alle-kunstwerke-freiplastiken-1/gro%C3%9Fe-verbindung-max-walter
http://www.kunst-nuernberg.de/alle-kunstwerke-freiplastiken-1/gro%C3%9Fe-verbindung-max-walter

Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 477

Germanisches Nationalmuseum Niirnberg
Kartausergasse 1
90402 Nurnberg, Bayern

Heiliger, Bernhard: GroBer Phonix I, 1965

Skulptur, Bronze, 400 x 320 x 160 cm, signiert auf der Platte 66

WV 291

Ausfiihrung Noack

Vor dem ehemaligen Haupteingang, heute Personaleingang und Zugang zur Bibliothek,
Kornmarkt 1

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: German Bestelmeyer, Fertigstellung 1920; Erweiterungsbauten Sep Ruf, 1950er
Jahre und 1962-69; Museums-Forum der Architektengruppe ME DI UM, Fertigstellung
1993

Weitere Kiinstler: Georg Meistermann (Glasfenster)

Erste Uberlegungen in den dreiBiger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts fiihrten 1852
zur Museumsgriindung des Germanischen Nationalmuseums in Nirnberg. Um ein
ehemaliges mittelalterliches Kartduserkloster und um Innenhdfe gliedern sich locker eine
Anzahl Neubauten. German Bestelmeyers Museumsbau von 1920 wurde von 1962-69
durch Sep Rufs Erweiterungsbauten erganzt. Direktauftrage fir die Kunst am Bau erhielten
der Bildhauer Bernhard Heiliger und der Glaskiinstler Georg Meistermann, zwei fihrende
Kunstler Deutschlands.

Das von Ruf im Auftrag der Stadt Nirnberg vorbereitete Bebauungskonzept von 1953, das
bis Anfang der siebziger Jahre angewendet wurde, legte in der Planung Bauhausarchitektur
fest. Die historische Bausubstanz wurde in die Randbebauung einbezogen, wobei
Flachdacher in unterschiedlicher Hohe durch betonte Gesimse Verbindungslinien zur
historischen, individualistisch strukturierten Architektur herstellen. Die AuBenhaut der
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neuen Gebdude entstand in Naturstein, kombiniert mit Glas und Metall an den der Strafe
zugewandten Rasterfassaden. 1993 wurde der Haupteingang verlegt und das glaserne
Museums-Forum mit der heutigen Eingangshalle der Architektengruppe ME DI UM
eingeweiht.

Ein Griin- und Mauersteifen lauft entlang der Glasfassade der Bibliothek. Das
Eingangsportal mit Kolonnaden bildet mit der Natursteinfassade an der Nordseite des
Neubaus aus den sechziger Jahren einen rechten Winkel, wodurch ein kleiner Vorplatz
entsteht. StraBenseitig steht dort der Betonsockel mit Bernhard Heiligers abstrakter
Skulptur ,GroBer Phonix I (WV 291), der von einem schmalen Standfu8 machtvoll nach
oben strebt. Die wuchtige, vier Meter hohe Bronzeskulptur von 1965 harmoniert mit der
massigen Architektur des Museumsneubaus.

Die Entstehung des Werks begann mehrere Jahre vor der Bestatigung des Auftrags durch
das Germanische Nationalmuseum. Fir den Neubau einer Hamburger Reha-Klinik hatte
Bernhard Heiliger ab 1962 zuerst eine Maquette des ,Kleiner Phoenix II" angefertigt und
dann an einem Gipsmodell gearbeitet. Dieses sah Erich Steingraber, der Generaldirektor
des Germanischen Nationalmuseums, als er den Bildhauer im November 1965 im Berliner
Hochschulatelier besuchte, um seinen Auftrag zu besprechen. Nach Vorstellung eines
Alternativvorschlags einigte man sich auf den Bronzeguss von ,GroBer Phonix I, der 1966
am Kornmarkt vor dem Haupteingang des Germanischen Nationalmuseums aufgestellt
wurde. Dort befindet sich heute der Personaleingang und Zugang zur Bibliothek, wo neben
Heiligers Skulptur Marino Marinis abstrahierte Bronze ,Il Guerriero” steht. Als flihrende
Kinstler der Moderne, die in Deutschland die ,Abstraktion als Weltsprache” einfiihrten,
erganzten die GroBskulpturen von Bernhard Heiliger, Karl Hartung und Fritz Koenig die
zeitgendssische Architektur. Alle drei realisierten in den fliinfziger und sechziger Jahren
zahlreiche Werke fiir den Bund.

Die Phonix-Symbolik erschien in den Nachkriegsjahren als populares Motiv des
Wiederaufbaus zerstorter Stadte. Heiliger selbst bezeugte: ,Das Phénix-Motiv beinhaltet im
Grunde das letzte Drittel meiner gesamten Arbeit. Es bedeutet fir mich Schwerelosigkeit,
Loslésung und dynamisches Aufstreben. [...] AuBerste Bewegtheit — hier durch diagonal
gegeneinander stehende Fliigelformen gefunden — sind Merkmale dieser plastischen
Konzeption. Nicht Ruhe, sondern Bewegung, nicht Statik, sondern Dynamik interessieren
mich; sie sind fur die Skulptur lebensnotwendig, bedeuten fiir den Phonix Atmung und
Rhythmus." (Wellmann 2005, S. 182). Die zweite Fassung des ,GroBen Phonix” flir Hamburg
wurde wegen Finanzierungsproblemen nicht ausgefiihrt, jedoch entstanden nach der
Emeritierung und dem Tod Heiligers die verwandten Werke ,GroBer Phoenix II" und
,GroBer Phoenix III". Ersterer ist im Besitz der Kunsthalle Mannheim. Der ,GroB3e Phoenix
II" wurde 2005 fir die umfassende Heiliger-Retrospektive in der Bonner Bundeskunsthalle
gegossen und vom Museum Wirth erworben. Dessen zweiter und dritter posthumer Guss
stehen auf dem Geldnde der Bernhard-Heiliger-Stiftung und im Zollenhof des ZDF-
Hauptstadtstudios in Berlin. CL
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Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) begann sein auBerordentlich produktives
bildhauerisches Lebenswerk mit einer Steinbildhauer Lehre 1930-33 und einer Ausbildung
bei dem Bauhaus-Schiler Kurt Schwerdtfeger 1933-36 an der Stettiner Werkschule fiir
Gestaltende Arbeiten. Er studierte 1938-41 Bildhauerei bei Arno Breker an der Staatlichen
Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin und lehrte dort von 1949-86. Als junger Kiinstler
portraitierte er eine Reihe renommierter Kiinstler wie Karl Hofer 1951, Alexander Camaro,
1953, Ernst Reuter 1955 und Politiker wie Bundesprasident Theodor Heuss 1960 und
Bundeskanzler Ludwig Erhard 1962. Heiliger nahm zweimal an der documenta in Kassel,
1955 und 1959, teil. Er arbeitete an zahlreichen 6ffentlichen und privaten Auftragswerken.
Im Auftrag der Bundesrepublik installierte der Bildhauer zahlreiche Skulpturen, u.a. fir die
Briisseler Weltausstellung 1958 (heute im Bonner Park am Kanzlerbungalow), die
Oberpostdirektion Kiel 1961,die Deutsche Botschaft Paris 1963, die Weltausstellung
Montreal 1967, die Villa Hammerschmidt in Bonn 1968, das Reichstagsgebaude in Berlin
1969 und das Bundesministerium fur Erndhrung, Landwirtschaft, Forsten in Bonn 1979.

Literatur

Bernhard-Heiliger-Stiftung, 1.12.2013: Bernhard-Heiliger-Stiftung. Zugriff:
http://www.bernhard-heiliger-stiftung.de.

Deneke, Bernward; Kahsnitz, Rainer, 1978: Das Germanische Nationalmuseum Nirnberg
1852 - 1977. Beitrage zu seiner Geschichte. Minchen, Berlin, S. 489-516.

GroBmann, G. Ulrich, 1987: Architektur und Museum — Bauwerk und Sammlung. Das
Germanische Nationalmuseum und seine Architektur. Ostfildern.

Wellmann, Marc (Hg.) 2005: Bernhard Heiliger 1915 - 1995. Monographie und
Werkverzeichnis. Koln, S. 180 ff.

Quellen

Deutsches Kunstarchiv am Germanischen Nationalmuseum, Birgit Jooss, 2013.
Nachlass Bernhard Heiliger, Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum,
Nirnberg.
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Germanisches Nationalmuseum Niirnberg
Kartausergasse 1
90402 Nurnberg, Bayern

Meistermann, Georg: Ohne Titel, 1967

Fenstergestaltung, Glasfenster, Opalglas

Ehrenhalle, Gber dem ehemaligen Haupteingang, dem heutigen Personaleingang am
Kornmarkt 1

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: German Bestelmeyer, Fertigstellung 1920; Erweiterungsbauten Sep Ruf, 1950er
Jahre und 1962-69; Museums-Forum der Architektengruppe ME DI UM, Fertigstellung
1993

Weitere Kiinstler: Bernhard Heiliger (Skulptur)

Die Museumsgriindung des Germanischen Nationalmuseums in Nirnberg erfolgte 1852,
um die Kulturgeschichte des deutschen Sprachraums zu dokumentieren und zu
prasentieren. Das Museum zog 1857 nach der Schenkung des Kartauserklosters aus dem
14. Jahrhundert an den Sudrand der Altstadt, das um 1900 neugotische
Erweiterungsbauten erhielt. Wahrend und nach dem Ersten Weltkrieg erhielt der
Gebaudekomplex mit seinen Kreuzgangen und Innenhéfen den so genannten
Galerieanbau von German Bestelmeyer. Nach schweren Kriegszerstérungen im Zweiten
Weltkrieg erstellte Sep Ruf 1953 ein umfassendes Bebauungskonzept und schuf 1962-69
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Erweiterungsbauten im Bauhausstil, die sich durch Stahl- und Betonskelettbauweise mit
Flachdachern in unterschiedlicher H6he auszeichnen. Betonte Gesimse stellen
Verbindungslinien zu den historischen Architekturformen her. Bestelmeyers Haupteingang
mit Kolonnaden von 1920 wurde in den Neubau integriert.

Fur Kunst am Bau wurde der bedeutende Glaskiinstler Georg Meistermann gewonnen, der
das groBBe Rundbogenfenster Giber dem Portal gestaltete. Einen zweiten Direktauftrag
erhielt Bernhard Heiliger fir eine Skulptur vor dem Eingang.

Georg Meistermanns abstrakt gestaltetes Opalglasfenster aus dem Jahr 1967 fugt sich in
die historisierende Bestelmeyer-Fassade ein. Das durch ein Gitterwerk strukturierte,
dreiteilige Bogenfenster Giber dem Haupteingang ist ein wichtiger Bestandteil der
AuBenansicht. Die opaken Glaser machen die Bildflache selbst zum Inhalt. Farblich besteht
das Fenster aus hellen WeiB- und Grautonen, verschiedenen Blautdnen und wenigen
hellgrinen Farbwerten. Die changierenden Farben innerhalb der einzelnen Glaser tragen
zur Lebendigkeit bei. Die von hellen Glasflachen bestimmte Komposition besitzt als
Hauptmotiv ein Queroval, das mit Hilfe von Bleiruten in den hellen Hintergrund
eingeschrieben ist. Zentrales Element innerhalb des Ovals sind drei horizontale Balken in
dunklen Schattierungen, die von auB3en blau erscheinen und von innen je nach Lichteinfall
in gelbe bis braune Farbspektren wechseln kdnnen. Seitlich befindet sich links und rechts
ein blau gebanderter Randbereich, der bis zur Mitte reicht.

Vor dem Fenster in der Innenhalle befindet sich ein Balkon und vor der Wand darunter
sind klassizistische Saulen vorgesetzt. Im Innenraum, der Ehrenhalle des Museums, erzeugt
der Lichteinfall ein angenehm diffuses Nordlicht. Meistermann nutzte diese Gegebenheit
fur seine Komposition: ,Die Glaser werden dichte (opale) Wei3- und Grautdne, silbrig,
perlmuttartig, dazu einige ganz helle griine Téne, um das Grau nicht finster werden zu
lassen. So meine ich auch mit der Tonung auf die Farbigkeit des Raumes zu antworten,
sozusagen dem Massigen das Lichtere, Heitere gegentberzustellen.” Er ist neben Johannes
Schreiter einer der wichtigsten Glaskiinstler des 20. Jahrhunderts. Beide arbeiteten
bevorzugt mit signethaften Zeichen, wie die Vertreter der Nouvelle Ecole de Paris Alfred
Manessier und Gustave Singier.

1993 wurde der Haupteingang des Museums zum neuen Museums-Forum der
Architektengruppe ME DI UM an der Kartausergasse verlegt und der Eingang am
Kornmarkt zum Personaleingang. CL

Kiinstler

Georg Meistermann (1911 Solingen — 1990 Koln) war 1928-33 Schiler von Werner Heuser,
Heinrich Nauen und Ewald Mataré an der Kunstakademie Dusseldorf. Nach der
Machtergreifung der Nationalsozialisten 1933 musste er zwangsweise sein Studium
abbrechen und erhielt Ausstellungsverbot. Danach war er bis Ende des Zweiten Weltkriegs
als freischaffender Kiinstler und Zeichenlehrer in Solingen tatig. Seit 1937 gestaltete er vor
allem kirchliche und profane Glas-fenster. Georg Meistermann stellte 1959 auf der
documenta II in Kassel aus und wurde mit dem GroBes Bundesverdienstkreuz geehrt. 1960-
76 war er Professor an der Kunstakademie Karlsruhe und 1965-72 Prasident des Deutschen
Kinstlerbundes. Meistermann zog 1949 nach Kéln, wo er in der Region zahlreiche Auftrage
annahm, darunter die WDR-Glaswand 1952 und in Wittlich St. Markus 1949, die
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Friedhofskapelle BurgstraBe und das Alte Rathaus 1954, heutiges Georg-Meistermann-
Museum. Weitere Werke befinden sich in St. Kilian in Schweinfurt 1953, St. Alfons in
Wiirzburg 1954 und auf dem Campo Santo Teutonico in Rom 1976.

Literatur

Archiv fiir bildende Kunst am Germanischen Nationalmuseum (Hg.), 1981: Georg
Meistermann. Werke und Dokumente. Nurnberg.

de la Motte, Manfred (Hg.), 1977: Georg Meistermann. Bonn.

Deneke, Bernward; Kahsnitz, Rainer (Hg.), 1978: Das Germanische Nationalmuseum
Nirnberg 1852 — 1977. Beitrage zu seiner Geschichte. Munchen, Berlin, S. 489-516.
Georg-Meistermann-Gesellschaft, 1.12.2013: Georg-Meistermann-Gesellschaft. Zugriff:
http://www.meistermann-gesellschaft.de.

GroBmann, G. Ulrich, 1987: Architektur und Museum — Bauwerk und Sammlung. Das
Germanische Nationalmuseum und seine Architektur. Ostfildern.

Quellen

Deutsches Kunstarchiv am Germanischen Nationalmuseum, Birgit Jooss, 2013.
Nachlass Georg Meistermann, Deutsches Kunstarchivam Germanischen
Nationalmuseum Nurnberg.
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Bundesmonopolverwaltung fiir Branntwein Offenbach
Friedrichsring 35
63069 Offenbach, Hessen
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Leistikow, Hans: Fliegender Adler, 1954
Wandgestaltung, Mosaik, Glas

Ausfliihrung Firma Glas-Schroder, Metallbau Offenbach
Halle, westl. Haupteingang

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 14.496 DM

Architektur: Adolf Bayer, Staatshochbauamt Offenbach, 1953-54
Weitere Kiinstler: Hans Mettel (Skulptur) nicht realisiert

Der Stadtbaurat Adolf Bayer errichtete 1954 den Gebaudekomplex des zweiten
Bundesamtes in der hessischen Stadt Offenbach. Nach dem Deutschen Wetterdienst wurde
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auch die Bundesmonopolverwaltung fir Branntwein hier angesiedelt. Auf dem Fundament
einer zerstorten Schule am Hang entwarf Bayer drei parallele, viergeschossige
Gebaudefliigel mit einem Quergebadude. Auffallig sind die unterschiedlichen Baustoffe und
Farben: Uber einem Bossenmauerwerk im Untergeschoss ist das zum Teil in
Mauerwerksbau ausgefiihrte Gebaude zwischen den rot-schwarz gerahmten Fenstern und
roten Sandsteinbristungen mit gelben Klinkern verkleidet. Die horizontale Gliederung der
Fassaden erfolgt durch auskragende Betondecken der Geschosse.

Eine Besonderheit des Gebdudes ist die zwischen zwei Gebaudefliigeln eingestellte,
viergeschossige Eingangshalle mit umlaufenden Geschossfluren (die zweite, urspriinglich
geplante Halle wurde nicht ausgefiihrt). Die Fassade ist mit Antikglas verglast.

Hier findet sich auch der kiinstlerische Beitrag am Bau, der vom bekannten Frankfurter
Graphiker Hans Leistikow stammt. Er arbeitete nicht nur an Gebauden mit vielen
Architekten zusammen, unter anderem seit 1925 mit Ernst May, sondern gestaltete auch
der Zeitschrift das neue frankfurt. Mehrere Entwiirfe Leistikows fiir die
Bundesmonopolverwaltung wurden ,als zu sakral empfunden”, oder die Gestaltung mit
vier fliegenden Adlern als zu vielgestaltig kritisiert. Daraufhin gestaltete der Kiinstler einen
fliegenden Adler mit ausgebreiteten Schwingen inmitten eines farbigen
Mosaikglasfensters, das durch zwei groBere Stiitzen gegliedert ist. Es ist kein heraldisches
Hoheitszeichen, sondern eine fast naturalistische Darstellung des fliegenden Tieres. In der
oberen Mitte der Glaswand, die aus quadratischen Scheiben besteht, befindet sich der
stilisierte Vogel. Der Kiinstler hat die unregelmaBige Tierform in verschiedenen Brauntdnen
in ein Hintergrundmosaik aus kraftigen, bunten Farben gesetzt. Um die Flugdynamik zu
charakterisieren, sind die Konturen dreifach versetzt zu sehen.

Der Adler unterscheidet sich stark von dem kubistischen Vogel, mit dem Hans Leistikow
selbst drei Jahrzehnte zuvor Aufsehen erregt hatte. 1925 hatte er das Signet Frankfurts,
den Frankfurter Adler neu entworfen und den Vogel dazu in geometrische Formen,
asymmetrisch gegeneinander verschobene Halbkreise, zerlegt. In Offenbach schuf
Leistikow kein Signet, sondern eine bewegte Tierstudie, die vor allem durch die Wahl der
Tierart und den Kontext der Bundesbehdrde heraldisch verstanden wird.

Ein weiterer kinstlerischer Entwurf einer Skulptur fur die Halle vom Frankfurter
Stadelschuldirektor und Bildhauer Hans Mettel wurde 1955-58 diskutiert, aber aus
finanziellen Griinden nicht umgesetzt. Die nur 50 Kilometer entfernte Deutsche
Pfandbriefanstalt in Wiesbaden wurde fast gleichzeitig, 1955, ebenfalls mit Kunstwerken
von Leistikow und Mettel ausgestattet. CB

Kiinstler

Hans Leistikow (1892 Elbing — 1962 Frankfurt am Main) war Graphiker und gestaltete
Plakate, Blicher, Zeitschriften, Stoffe und Glasfenster. Er arbeitete in Stil der Neuen
Sachlichkeit und des Bauhauses. Er war der Sohn des Malers Walter Leistikow. Nach dem
Studium an der Staatlichen Akademie fir Kunst und Kunstgewerbe in Breslau arbeitete er
mit Architekten an der Innenraumgestaltung. Nach Glasfenstern fiir Max Bergs Kapelle auf
dem Oswitzer Friedhof in Breslau, gestaltete er die Mohrenapotheke von Adolf Rading in
Breslau 1925. Seit 1925 gehdrte er zur Gruppe um Ernst May und leitete das graphische
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Biro der Stadt Frankfurt. Er schuf ein Farbkonzept fur die neu entstehende Siedlung in
Praunheim sowie das Frankfurter Stadtwappen (1920-36 glltig). Mit seiner Schwester Grete
Leistikow kreierte er das Layout der Zeitschrift das neue frankfurt. 1955-56 gestaltete er die
Chorfenster der Kirche Maria Hilf in Frankfurt, an der Klosterkirche Maulbronn sowie
Fenster und Kuppel der Synagoge in Frankfurt. Leistikow war Mitbegriinder der ,Kasseler
Schule” und Leiter der Graphikklasse der Kunstakademie in Kassel.

Literatur

Bund Deutscher Architekten; Giefer, Alois; Meyer, Franz Sales; Beinlich, Joachim (Hg.),
1960: Planen und Bauen im neuen Deutschland. Kéln Opladen.

Leistikow, Hans, 1.12.2013, Zugriff: http://www.kultur-
frankfurt.de/portal/de/Design/Personen

Quellen

Archiv der Bundesmonopolverwaltung fiir Branntwein.

BArch, B 157 / 92.

Prass, Armin, 2014, Bundesmonopolverwaltung fiir Branntwein.
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Deutsche Botschaft in Paris
13/15, Avenue Franklin D. Roosevelt
75008 Paris, Frankreich

Heiliger, Bernhard: Panta Rhei, 1962-63
Wandrelief, Bronzeguss, 375 x 648 cm
WVZ 265

Foyer

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: alle Kunstwerke zusammen 80.000 DM

Architektur: Bundesbaudirektion Berlin, 1961-1963

Nachdem das nach dem Krieg erworbene, sanierungsbeddrftige Gebaude der deutschen
Botschaft in Paris abgerissen werden musste, errichtete die Bundesbaudirektion Berlin
einen modernen, achtgeschossigen Neubau mit einem siebengeschossigen Seitenfliigel
zum Hof. Dabei wurde das mit dunklem Travertinstein verkleidete Stahlbetongebdude um
einige Meter aus der StraBenfront geriickt. Das Erdgeschoss beherbergt ein groBes Foyer
mit Pfortnerloge, Garderobe, Saal und groBem Sitzungszimmer. Mit Palisanderholz,
KunststeinfuBbdden und vielen Glasflachen gestaltet, wirkt es groBzligig und modern. Die
Glasflachen 6ffnen es zum Innenhof mit Wasserbecken, Terrassen- und Grinflachen.

An der Hauptwand des Foyers befindet sich ein fast vier Meter hohes und tber sechs
Meter langes ungegenstandlich-abstraktes Bronzerelief des deutschen Bildhauers Bernhard
Heiliger. Mit Furchen und Erhebungen erinnert die raue Oberflache an eine Erdkruste. Das
in changierenden Brauntdnen gehaltene Relief ist durch groBere erhabene Flachen und
kleinere Erhebungen gegliedert. Durch Faltungen, Furchen und parallel angeordnete
Striche und Drahte bekommen diese Flachen eine grofBe Dynamik. Dank der informellen
Gestaltung erweist sich das Wandrelief sowohl als spannungsgeladen als auch offen fiir
Interpretationen. Mit dem Werk naherte sich der bei Arno Breker geschulte Bildhauer, der
sich in den vergangenen Jahren immer starker von der Figuration zur Abstraktion bewegt
hatte, der besonders in Paris gepflegten aktuellen Kunstrichtung des Informel. Klar
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umrissene Formen wurden zugunsten von Strukturen, gestischen Bewegungen und
Aktionsspuren aufgeldst. In seinem Relief setzte Heiliger das von Tapies, Klein und
Schumacher aus der Malerei entwickelte Materialbild mit skulpturalen Mitteln um. Wie
viele Kiinstler der Zeit gab Heiliger den Betrachtenden durch einen Titel eine mdgliche
Leserichtung des Bildes an die Hand. Sein Titel Panta Rhei — alles flieBt — ist ein berihmtes
Zitat von Heraklit und verweist auf dessen Philosophie des Zusammenspiels und der
Wandlung der Elemente. Heiligers Bild als Darstellung gegensatzlicher Daseinszustande
aufzuldsen, zu ist jedoch nur eine Interpretation unter vielen.

Der deutsche Bildhauer hat das Werk auf dem Hohepunkt seiner Karriere geschaffen, kurz
nach seiner erfolgreichen deutschen Reprasentanz auf der Weltausstellung in Briissel 1958
und der Vertretung Deutschlands auf der Biennale in Venedig 1959. Es ist das erste
reprasentative Kunstwerk fir den Neubau einer Auslandsvertretung der Bundesrepublik. In
Paris, der noch immer unbestrittenen Kulturhauptstadt Europas, war der Anspruch an eine
hochrangige, auch kulturell erstklassige Reprasentation der Bundesrepublik besonders
groB.

Das dem Bronzeguss zugrundeliegende Hartstuck-Relief wurde von Heiliger bearbeitet
und auf der documenta IIl 1964 in Kassel vorgestellt. Heute ist es im Besitz der Stiftung
preuBischer Kulturbesitz und befindet sich in der Eingangshalle der Staatsbibliothek am
Potsdamer Platz in Berlin. CB

Kiinstler

Bernhard Heiliger (1915 Stettin — 1995 Berlin) war der bedeutendste deutsche Bildhauer
der Nachkriegszeit. Nach einer Steinbildhauerlehre in Stettin und dem Besuch der Stettiner
Werkschule fiir Gestaltende Arbeiten studierte er 1938-41 an der Vereinigten Staatsschule
fur Freie und Angewandte Kunst in Berlin bei Arno Breker. Nach einem Aufenthalt in Paris,
wo er Aristide Maillol und Charles Despiau begegnete, leistete er 1941-42 Kriegsdienst.
1943 arbeitete er in Wriezen fir Arno Breker, bevor er, erneut einberufen, 1944-45
flichtete. 1947-49 lehrte er an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in (Ost-)Berlin-
WeiBensee, 1949-86 war er Professor an der Staatlichen Hochschule fiir Bildende Kiinste in
(West-)Berlin-Charlottenburg. Seit 1950 wurde er mit vielen Kunstpreisen geehrt: auf den
Kunstpreis der Stadt Berlin folgte KéIn 1952, die Bundesregierung 1953 u.v.a. Er nahm
1955, 1959, 1964, 1968 an der documenta in Kassel teil. 1956 vertrat er Deutschland auf
der XXVIIL Biennale in Venedig. 1974 erhielt er das GroBe Verdienstkreuz des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland. Seine wichtigsten &ffentlichen
Auftragswerke, von denen viele im Auftrag des Bundes entstanden, sind die Reliefwand im
Schillertheater Berlin 1951, die Bronzeskulptur auf der Neckarbriicke in Esslingen 1956, die
Skulptur fir den Deutschen Pavillon der Weltausstellung in Briissel 1958, die Skulptur vor
der Oberpostdirektion in Kiel 1961, die Skulptur auf dem Ernst-Reuter-Platz in Berlin 1963,
die Skulpturen in und vor der Philharmonie in Berlin 1963, die Bronzeskulptur am
Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg 1966, die Skulpturen an der Neuen
Nationalgalerie in Berlin 1966-67, die (1968 geschaffene) Skulptur im Park der Villa
Hammerschmidt Bonn 1972 sowie die Hangeskulptur im Berliner Reichstag 1969.
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Literatur

Bundesschatzministerium, Bundesbauverwaltung (Hg.), 1964: Stein auf Stein. Berlin,
Wien.

Heiliger, Bernhard, 1.10.2013, Zugriff; http://www.berndhard-heiliger-stiftung.de
Mertz, C., 1964: Kanzleigebdude der Deutschen Botschaft in Paris. Die Bauverwaltung,13.
Jg. (3), S. 118-124.
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Werkverzeichnis. Bernhard-Heiliger-Stiftung. Koln.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 1674.
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Hauptbahnhof Pforzheim

heute Deutsche Bahn AG
Bahnhofplatz 1

75172 Pforzheim, Baden-Wiirttemberg

Huber, Josef Karl: Goldstadt an der Schwarzwaldpforte, 1958
Wandrelief, Metall, farbig gefasst, vergoldet
Empfangshalle, Sperren-Durchgang

Architektur: Bundesbahnbaudirektion, (Helmuth Conradi), 1957-58; Umbau, seit 1989 unter
Denkmalschutz; 2003 Rekonstruktion der Originalfarbgebung
Weitere Kiinstler: Berthold Muller-Oerlinghausen (DB-Zeichen)

Pforzheim erhielt 1958 anstelle des kriegszerstorten Bahnhofs von 1861 einen modernen
Hauptbahnhof. Helmuth Conradi schuf einen zweigeschossigen Kubus mit seitlich
zurlickgesetzten Verwaltungsbauten, einer fassadenverglasten Halle und einem auffalligen
Flugdach vor dem Eingang. Die Decke der Empfangshalle steigt zur Fassade hin an, was
ebenfalls ansteigende, stromlinienférmige Blenden noch betonen. Bei der nachtlichen
Neonbeleuchtung schwebt das Dach geradezu optisch. Als Gegensatz zum lichten und
leichten Eindruck der Glasarchitektur wurde eine edle und schwere Natursteinausstattung im
Innern gewahlt. Helle Bodenplatten, Seitenwande aus dunkelgrauem Granit mit eingesetzten,
goldenen Mosaiksteinen und die schwarz-griine Marmorverkleidung der Schalter gaben
einen wirdigen Rahmen fir die Ankunft in der ,Goldstadt”, so der Beiname Pforzheims. Die
Stadt am Eingang des Schwarzwalds produzierte 75 Prozent des Schmucks in Deutschland.
Daher wundert es nicht, dass fir die Riickwand der Halle tiber den Schaltern und
Bahnsteigzugdngen ein Werk zum Thema ,Goldstadt an der Schwarzwaldpforte” in Auftrag
gegeben wurde. Conradi beauftragte den Bildhauer Josef Karl Huber, den er seit der
gemeinsamen Kriegsgefangenschaft in England kannte. Es war nicht ihre erste
Zusammenarbeit. Huber hatte bereits flir den von Conradi entworfenen Heidelberger
Hauptbahnhof das zentrale Wandbild als figuratives Sgraffito geschaffen.

Fur Pforzheim entwarf Huber ein monumentales, abstraktes Metallrelief. Gebogene Stabe in
expressiven Schwiingen und vegetative Formen fligen sich zu einer dynamischen

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 490

Komposition, die an Arbeiten der Bauhauskiinstler Kandinsky und Moholy-Nagy erinnern.
AuBer dunklen Formen sind farbige, manchmal golden gefasste Formen zu sehen. Darauf
tummeln sich Fische, Vogel und Rehe. Filigrane Bliiten ragen aus dem kraftvollen, dunklen
Bewegungsbild und machen es zu dem vom Kiinstler angestrebten ,Schmuckstiick”. Sein
Kollege Schober hatte im gleichzeitig gebauten, sehr ahnlichen Heilbronner Hauptbahnhof
die Kennzeichen der Stadt deutlich zum Inhalt seiner Arbeit gemacht. Huber hingegen
wahlte einen anderen Weg. Er schuf mit dem Kunst-,Schmuckstlick” eine bildhafte
Entsprechung fiir das Hauptgewerbe der Stadt. Die Annahme des abstrakten Bildes bei der
Bevolkerung, die auf die moderne Kunst nicht vorbereitet war, dauerte allerdings eine Zeit.
Anfangs stiel das Werk offenbar auf Ablehnung und wurde als ,Eisenbahnungliick”
geschmaht. Heute, nach der farblichen Rekonstruktion im Jahre 2003, findet das expressive
Kunstwerk in der niichtern-eleganten Bahnhofsarchitektur noch immer eine perfekte
Fassung. CB

Kiinstler

Josef Karl Huber (1902 Laudenbach — 1996 Seeshaupt) war ein figurativer Maler. 1926
studierte er an der Kunstakademie Miinchen bei Karl Kasper und Adolf Schinnerer. 1934
bereits erhielt Huber Mal- und Bauverbot. Er flihrte Renovierungsarbeiten an der Kirche St.
Peter und Paul in Weil der Stadt 1936 aus, bevor er 1941 Kriegsdienst leistete und dann in
britische Gefangenschaft kam. 1945 lehrte er an der Kunstakademie Miinchen. Seine
wichtigsten Auftragswerke entstanden in Zusammenarbeit mit Helmuth Conradi. Es sind
die Wandbilder in den Hauptbahnhofen Heidelberg und Pforzheim. Daneben existieren
Glasfenster fiir St. Peter und Paul in Weil der Stadt und die Glasfenster der Johanneskirche
Leonberg.

Literatur

Bund Deutscher Architekten; Giefer, Alois; Meyer, Franz Sales; Beinlich, Joachim (Hg.),
1960: Planen und Bauen im neuen Deutschland. Kéln Opladen.

Conradi, Helmuth, 1960: Das neue Empfangsgebaude Hauptbahnhof Pforzheim. Die
Bauverwaltung, 9. Jg. (4), S. 141-149.

Conradi, Helmuth, 1963: Hauptbahnhof Pforzheim. Deutsche Bauzeitung, 68. Jg. (6), S. 474-
476.

Hennze, Joachim (Hg.), 1994: Zwei Bahnhofe der spaten fiinfziger Jahre. Die
Empfangsgebaude in Heilbronn und Pforzheim. Heilbronn.

Timm, Christoph 2004: Pforzheim — Kulturdenkmale im Stadtgebiet. Denkmaltopographie
Baden-Wirttemberg, Band I1.10.1 Stadt Pforzheim / Landesdenkmalamt Baden-
Wirttemberg, Ubstadt-Weiher, S. 156 ff.

Waschbiisch, Alfons, 1978: Jokarl Huber. Arbeiten aus den Jahren 1967-1977, Pavillon
Alter Botanischer Garten. Minchen.
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Staatliches Zollamt Pforzheim
Durlacher Straf3e 13
75172 Pforzheim, Baden-Wiirttemberg

Becker, Bernhard Karl: Merkur, 1958
Wandbild, Glasmosaik

Ausfiihrung Rolf Groger, Pforzheim
Schalterhalle

Kosten: 2.300 DM

Architektur: Heinrich Gremmelspacher, Staatliches Hochbauamt Pforzheim, 1953-54;
Sanierung Treppenhaus und Schalterhalle 1999, steht unter Denkmalschutz

Mit dem Zollamt errichtete Heinrich Gremmelspacher 1954 flr das Staatliche Hochbauamt
Pforzheim den ersten modernen Stahlskelettbau der Stadt. Der zweigeschossige
Pavillonbau hat ein flaches Satteldach und eine Betonrasterfassade, die der Architekt
allerdings mit hellgelben Klinkersteinen verblenden lieB. Beim Bau und seiner Ausstattung
legte er besonderen Wert auf eine attraktive, moderne und weltoffene Atmosphare. Ziel
war es, gerade bei Zollabwicklungen zu zeigen, wie wichtig eine gelungene
AuBendarstellung ist, denn die Stadt und ihre Schmuckindustrie waren zu groBBen Teilen
vom AuBenhandel abhangig.

Der Eingangsbereich mit freitragender Treppe ist verglast, die Wande sind modern in Griin
und Grau gemustert. An der Stirnwand der groBBen Schalterhalle befindet sich ein
figuratives Wandmosaik, auf dem der antike Gotterbote Hermes zu sehen ist. Der Entwurf
stammt von dem Schwetzinger Kiinstler Bernhard Becker und wurde von Rolf Groger aus
Pforzheim als Glasmosaik umgesetzt.

Vor einem schwarz-weiBen Grund mit rotem Rahmen schwebt der flirrend und leuchtend
dargestellte Halbgott, erkennbar an Fliigelhelm und -schuhen. Der Kiinstler nutzt zwei
Farben fiir die Haut, Beige und Weil3, ebenso fliir das Gewand, hier Gelb und Blau, um die
Figur korperlicher erscheinen zu lassen.
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Die Wahl des Hermes als Sinnbild von Versand und Handel ist Jahrhunderte alt und wird in
den flinfziger Jahren gern verwendet. Das Bild des Gotterboten findet sich vor allem an
Postamtern. In Pforzheimer Zollamt steht es fir den aufstrebenden Handel. CB

Kiinstler

Bernhard Karl Becker (1899 Pforzheim — 1991 Schwetzingen) war ein regional bekannter
Maler. Nach nur kurzem Besuch der Kunstgewerbeschule Pforzheim bei Adolf Hildebrand
folgten Kriegsdienst im ersten Weltkrieg, 1918 ein zweijahriger Lazarettaufenthalt und
danach einige Jahre Auslandsreisen. Erst 13 Jahre spater setzte er das Studium an der
Kunstgewerbeschule und 1933-36 an der Kunstakademie in Karlsruhe fort. 1933 kam
Becker vier Wochen ins Gefangnis, weil er sich flr zwei judische Mitschiilerinnen eingesetzt
und Anti-Kriegs-Flugblatter verteilt hatte. 1936 erhielt er seinen ersten groBeren Auftrag
fur Wandbilder im Studentenhaus der Technischen Universitat Karlsruhe. Im Zweiten
Weltkrieg war er wieder Soldat und kam in Kriegsgefangenschaft. In den flinfziger Jahren
malte er figurativ-abstrakt und fuhrte auch viele 6ffentliche Auftrage fur
Wandgestaltungen aus, wie z. B. im Staatlichen Gesundheitsamt Pforzheim 1955, in der
Chirurgischen Klinik der Universitat Heidelberg 1956, im Mannheimer Schloss 1961, in der
Biologischen Bundesanstalt Dossenheim 1970 und in der Truppenunterkunft Bruchsal-
Eichelberg 1973.

Literatur

Becker, Bernhard Karl, 1979: Gemalde, Zeichnungen, Wandbilder. Schwetzingen.
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175.
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Baden-Wirttemberg, Band I1.10.1, Stadt Pforzheim / Landesdenkmalamt Baden-
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WeiBbrodt, Werner, 1979: Das Portrait: Der Maler Bernhard Karl Becker. In: Stadt
Pforzheim (Hg.): Blickpunkt Pforzheim, S. 34 ff.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 92.
Peukert, Hildegard, 2013, Zollamt Pforzheim.
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Deutsche Schule Washington, Potomac
8617 Chateau Dr.
Potomac, Maryland, 20854 / USA

Kischko, Siegfried: Ohne Titel, 1975

Wandgestaltung, Wandfarbe, durchgdngige Integration von Wandbildern mit der
Architektur

Durch Umbauarbeiten zum Teil Gbermalt

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: Jan Bassenge, Kay Puhan-Schulz, Hasso Schreck, Berlin, Bundesbaudirektion
1970/1973-75; Umbau 2000; Rebuild Ingenieurgesellschaft, Reilingen, energetische
Sanierung der Schule im AuBenbereich, 2013

Weitere Kinstler: Wolfgang Smy (Wandbild), Elodie Streuber

Die Berliner Architektengemeinschaft Jan Bassenge, Kay Puhan-Schulz und Hasso Schreck
erstellte den Entwurf fur die 1975 eingeweihte Deutsche Schule Washington in moderner
Sichtbetonbauweise. Der Sockel ist mit roten Klinkern verkleidet. Die Bildungseinrichtung
ist in Potomac im U.S. Bundesstaat Maryland angesiedelt, im stdlichen Nachbarstaat der
Bundeshauptstadt Washington D.C. Das nach innovativen padagogischen Leitgedanken
entwickelte Raumprogramm fiir 650 Schiler und eine Nutzflache von 11.430 Quadratmeter
propagierte das Partnerschafts-Modell: ,,Es wurden flieBende Raumgruppen entworfen, sie
sollen spielerisches, freudiges, zwangfreies, riicksichtsvolles Leben und Lernen ermdglichen
und férdern.” (Leuschner 1980, S. 120). Das Lehrangebot der Schule umfasst den gesamten
Bildungsweg vom Kindergarten bis zum Abiturabschluss. Die weitgestreckte Anlage bettet
sich auf mehreren Geschossen an einen Hang. Eine zentrale Aula mit angrenzendem
Musiksaal ist Schnittstelle des gesamten Schulbetriebs und wird auch fiir Veranstaltungen
genutzt.

In Zusammenarbeit mit dem Architektenteam entwickelte der Berliner Grafiker Siegfried
Kischko ein visuelles Leitsystem fiir das gesamte Schulgebaude: ,, Architekten und Kiinstler
waren sich einig, keine Kunst am Bau in Sinne des nachtraglich aufgesetzten, des dekorativ

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 494

Hinzugefligten als dsthetische Zugabe zu verstehen. Ausgangspunkt aller Uberlegungen
war, eine moglichst starke Integration des bildnerischen Designs mit der Architektur und
der padagogischen Struktur. [..] Fur alle Bereiche wurde ein System von Orientierungs-
und Identitdtszeichen geschaffen, das sich aus Buchstaben, Zahlen, geometrischen Zeichen
und bildhaften Symbolen zusammensetzt.” (Leuschner 1980, S. 121). Derartig
Ubergreifende Leitsysteme entwickelte Anfang der siebziger Jahre die Gruppe System
Design unter der Federfiihrung von Bernd Damke und Rudolf Knubel, die fiir den Bund
1973 die Bonner Ausbildungsstatte fiir den auswartigen Dienst konzipiert hatten. Der
integrative Designansatz fihrte um 1970 zum Direktauftrag an Siegfried Kischko,
vermutlich seinem einzigen Auftrag der Bundesbaudirektion.

Der relativ unbekannte Grafiker gestaltete in allen Bereichen der Schule Piktogramme in
leuchtenden Farben, die direkt auf den Sichtbeton aufgetragen wurden. GroBflachig
saumten abstrahierte Zeichnungen in den Primarfarben Gelb, Griin oder Rot und
Raumbezeichnungen in modernen Schriftarten die Gange und die Treppenhauser.
GroBformatige Einzelbilder wiederholten sich in Sequenzen oder bildeten wandfillende
Raster mit Einzelszenen, die sich inhaltlich auf den Lehrbetrieb bezogen.

Kischkos raumiibergreifende Wegfiihrung veraltete im Laufe der Jahre, auch durch
Veranderungen in der raumlichen Nutzung. Bei Umbauarbeiten 2000 wurden seine
Wandgestaltungen zum Teil Ubermalt. Wahrend dieser Bauphase wurde Kunst am Bau von
Wolfgang Smy und Eloise Streuber akquiriert. CL

Kiinstler

Siegfried Kischko (1934 Rastenburg — 1991 Berlin) war Grafiker. 1960-80 arbeitete er in
freiberuflicher Tatigkeit flr verschiedene Editionen und Verlage, u.a. die Edition Tangente
in Heidelberg, den Hake Verlag in Kéln und den Hermann-Luchterhand-Verlag in Neuwied
und Berlin. Eine der wenigen dokumentierten Ausstellungen von Handzeichnungen
Siegfried Kischkos fand 1966 in der Berliner Szenegalerie GroBgdrschen 35 statt. Die
Deutsche Schule Washington ist vermutlich sein einziger Auftrag des Bundes.
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Quellen
Deutsche Schule Washington. Waldemar Gries, 2013.
Rebuild Ingenieurgesellschaft. Marc Sommer, 2013.
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Arbeitsamt Regensburg

heute Neues Rathaus Regensburg
Minoritenweg 8-10

93047 Regensburg, Bayern
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Lindinger, Jo: Ohne Titel, 1955
Wandbild, Wandfarbe

Treppenhaus

1990 bereits nicht mehr nachweisbar

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 1.800 DM

Architektur: Finanzbauamt Nurnberg, 1934-41, Erweiterungsbau 1955-56, Umbau 2008-09
Weitere Kinstler: Luis Rauschhuber (Wandrelief)

Im neu entstehenden Verwaltungsviertel am Minoritenweg in Regensburg war 1934-41 das
neue Arbeitsamt als Mietamtsgebaude im Erbbaurecht erbaut worden. Vom Kriegsende
1945 bis zu ihrem Abzug 1949 war die Militarregierung der US-amerikanischen Streitkrafte
im Gebaude untergebracht. 1955-56 errichtete das Finanzbauamt Nirnberg einen
viergeschossigen Anbau. Der Stahlbetonbau, in dem jetzt der Haupteingang lag, wurde
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auch mit Kunst ausgestattet: mit einem Kalksteinrelief im Eingangsbereich sowie einer
Wandmalerei im Treppenhaus.

Im Gegensatz zu der figurativen Skulptur am Eingang gestaltete Jo Lindinger das
Treppenhaus mit einer reinen Farbkomposition. Der bekannte Regensburger
Blhnenbildner und Maler hatte in seiner Heimatstadt eine Reihe von Gebauden mit
Wandbildern ausgestattet.

Er schmiickte den einfachen Betontreppenaufgang vor den Glasbausteinen mit moderner,
ungegenstandlich-abstrakter Malerei. GroBe geometrische Farbflachen wurden von weiBen
Linien konturiert. Dadurch erhielten die groBen, monochromen Farbfelder eine besondere
Brillanz und Leuchtkraft. Die klar strukturierte, farbige Gestaltung lieB den einfachen,
nuchternen Bau modern und lebendig wirken. In der Mittelbayerischen Zeitung vom
8.11.1956 hielB es zur Einweihung des Arbeitsamtes: ,Eine von Jo Lindinger in Farbflachen
aufgeteilte Mauerwand im Treppenhaus, helle Leuchtstoffrohren und farbige Wande
sollten fur ein freundlicheres Ambiente im Eingangsbereich sorgen” (zit. nach Riedl, 2006,
S. 110). Das gelang mit dem Wandbild in den ersten Jahren sicherlich, doch bis zum
Verkauf des Arbeitsamtes 1990 war das Werk bereits Gbermalt worden. CB

Kiinstler

Jo Lindinger (1907 Straubing) ist Bihnenbildner, Maler und Graphiker. 1927-30 studierte er
an der Staatsschule fir angewandte Kunst in Miinchen Szenenkunst bei Emil Preetorius.
1930-72 war er Bihnenbildner am Stadttheater Regensburg.
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Quellen
BArch Koblenz, B 157 / 92.
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Arbeitsamt Regensburg

heute Neues Rathaus Regensburg
Minoritenweg 8-10

93047 Regensburg, Bayern

Rauschhuber, Luis: Arbeiten Hand in Hand, 1955
Skulptur, Relief, Granit, ca. 100 x 80 cm

WVZ Entwurf in ungebranntem Ton
Eingangsbereich, Windfang

Vergabe: Direktauftrag
Architektur: Finanzbauamt Nurnberg, 1934-41, Erweiterungsbau 1955-56, Umbau 2008-09
Weitere Kinstler: Jo Lindinger (Wandbild)

Das 1934-41 errichtete Arbeitsamt Regensburg wurde nach einer Zwischennutzung 1945-
49 durch die US-amerikanische Militarregierung 1955-56 vom Finanzbauamt Nirnberg
erweitert. Fir den modernen Neubau mit dem glasernen Haupteingang und
Glasbetonsteinen im Treppenhaus wurden zwei Kunstwerke in Auftrag gegeben: ein
Wandbild bei dem Regensburger Maler Jo Lindinger und flr den Eingangsbereich ein
Sandsteinrelief bei dem Nirnberger Bildhauer Luis Rauschhuber.

Das Relief von Luis Rauschhuber ist an der linken Seite des Windfangs in die Wand
eingelassen. Es ist im Stil alter Hauszeichen gehalten und zeigt zwei Figuren in einer
quadratischen Nische. Der Steinmetz, mit Schirze und einem Hammer in der Linken, steht
Hand in Hand neben dem Architekten im Kittel, der einen aufgerollten Plan hochhalt. Mit
dem Inhalt der Darstellung wird das Berufszeichen zum Sinnbild fiir gute Zusammenarbeit
von geistiger und handwerklicher Tatigkeit am Bau. Auffallig bei Rauschhubers Darstellung
ist die Charakterisierung der beiden Figuren durch individuelle Portratziige. Der Steinmetz
hat ein rundes Gesicht mit ins Gesicht fallenden Haaren, der Architekt mit schmalem
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Gesicht tragt sein Haar gescheitelt. Damit gelingt es dem Nuirnberger Bildhauer der
einfachen, kleinen Aufgabe eine kiinstlerische Qualitat zu verleihen.

Rauschhuber hat Mitte der fiinfziger Jahre noch viele traditionelle Hauszeichen fiir
Institutionen und Privathauser in Nirnberg und Umgebung geschaffen. Fir das
Finanzbauamt Nirnberg entwarf der Kiinstler im gleichen Jahr eine grof3e Reliefwand am
Amtergebaude in Nirnberg.

In Regensburg ist das Kunstwerk auch nach dem Verkauf des Gebdudes 1991 an die Stadt
und der Umwidmung des Hauses zum Neuen Rathaus noch in einem guten Zustand. CB

Kiinstler

Luis Rauschhuber (1904 Miinchen — 1973 Nirnberg) arbeitete seit 1933 in Nirnberg und
Wirzburg als Bildhauer. Er hatte 1924 zunachst eine Steinmetzlehre gemacht, Zeichenkurse
an der Nurnberger Kunstgewerbeschule besucht und 1930-1933 ein Stipendium fir die
Akademie der Bildenden Kiinste in Mlnchen erhalten. 1947 war er Mitbegriinder der in
Nirnberg wichtigen Kiinstlergruppe ,Der Kreis". Offentliche Auftragswerke sind u. a der
Schmerzensmann in der Kirche St. Martin in Nurnberg 1930, die Bildnismaske Beethovens
im Konzertsaal der Musikhochschule Nirnberg 1938, der Balkonfries im Sitzungssaal des
Rathauses in Niirnberg 1949, eine Reliefwand im Innenhof des neuen Amtergeb&udes
Ndrnberg 1955, die Madonna in der Kirche St. Wolfgang in Nirnberg 1957, die Eisen-
Wandgestaltung an der Berufsschule in der GudrunstraBe in Nirnberg 1957, eine
Steinplastik vor dem Klinikum der LVA in Bayreuth 1962 und Der leidende Mensch im
Klinikum Ndrnberg-Nord 1971.
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Bundesautobahn-Rasthaus A 1 Remscheid
heute Hotel Restaurant Eschbachtalsperre
Talsperre 1

42859 Remscheid, Nordrhein-Westfalen

7 : Zi Ze—

-

Kaiser, Hanns-Josef: Werkzeugbild, 1967
Wandarbeit, Metallrelief, ca. 100 x 500 cm
Speisesaal

Architektur: Hochbaureferat Rheinland, 1965-67

An der Bundesautobahn A 1 Leverkusen - Kamen, der sogenannten Ruhrtangente im
Bergischen Land von Studwest nach Nordost, wurde vom Hochbaureferat Rheinland die
damals groBte Autobahn-Rastanlage der Bundesrepublik erbaut. 1963-64 wurden
beidseitig der Autobahn zuerst Tankstellen errichtet, gefolgt von Schnellraststatten und
einem Hotel in den Jahren 1965-67. Das Gebaude in Sichtbetonbauweise gliedert sich
einen viergeschossigen und einen zweigeschossigen Fligel mit Flachdach, denen ein
eingeschossiges Verbindungsstiick und der Haupteingang vorgesetzt sind. Eine riickseitige
Terrasse gibt den Blick frei auf den angrenzenden Stausee der Eschbachtalsperre. Das
Rasthaus Remscheid auf der Ostseite der Autobahn wurde im Sommer 1967 eroffnet.
Heute wird die Raststatte von der Autobahn Tank & Rast GmbH betrieben.

Fur die Kunst am Bau wurde der Viersener Kiinstler Hanns-Josef Kaiser verpflichtet, der ein
fein ziseliertes Hochrelief gestaltete. Sein etwa ein Meter hohes und fiinf Meter langes
.Werkzeugbild” ist ein auf Holz aufgebrachtes Metallrelief. Die abstrakte Wandarbeit
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dominiert die Stirnwand des Speisesaals. Die Arbeitsweise des Kiinstlers ist additiv: Der
leidenschaftliche Sammler assembliert gefundene Objekte verschiedensten Ursprungs,
stempelt oder falzt Strukturen auf Holz, das anschlieBend mit einer feinen Schicht aus
Stanniolpapier ummantelt und versiegelt wird. Die entstandene, silber-matte homogene
Oberflache reflektiert das Licht und zieht den Blick auf sich. Auf dem Relief erscheinen in
sorgfaltig sortierter, regelmaBiger Anordnung zahllose Abdriicke einer Vielzahl von
Gegenstanden, die eine konstruktivistische Komposition aus Linien und geometrischen
Formen bilden. Dem Titel ,Werkzeugbild” entsprechend scheinen viele der Bestandteile,
wie Schraubenformen, Metallplattchen, Hakchen oder Winkeleisen, aus der Autofertigung
oder vom Baumarkt zu stammen. Damit bezieht sich der Kiinstler phantasievoll auf den
Standort, der sich der Errungenschaft des Autos und der dafiir entwickelten Intrastruktur
verdankt. Als Materialbild ist Kaisers ,Werkzeugbild” als eine Weiterentwicklung der
Collage zu verstehen. Das Remscheider Bild des regional bekannten Kiinstlers ist mit den
raumlich-plastischen Assemblagen von Louise Nevelson verwandt, die fir ihre schwarz
bemalten Materialbilder und Skulpturen aus Holz bekannt ist. CL

Kiinstler

Hanns-Josef Kaiser (1920 Diilken) besuchte die Meisterschule des deutschen Handwerks in
Krefeld. Seit 1954 lebte er in Viersen und war 1968-86 Kunsterzieher am Humanistischen
Gymnasium. Dort schuf der regional bekannte Kiinstler Auftragswerke fir die
Notburgakirche, die Remigiusschule und die Ostschule. Im Auftrag des Bundes erstellte er
groBformatige Wandarbeiten fir die Bundespost.
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S. 352-55.
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Nord-Ostseekanaltunnel Rendsburg, Bundes-Wasser-u. Schifffahrtsverwaltung
BundesstraBe B 77
24768 Rendsburg, Schleswig-Holstein

/ 4

Goedtke, Karl-Heinz und Lambertz, Carl: Fihrmann, 1961
Skulptur, Bronze 260 x 500 cm

Glasmosaik, ca. 200 x 1.930 cm

Sudportal, Supraporte

Skulptur wahrend der Sanierung 2011 abgenommen

Vergabe: Wettbewerb Schleswig-Holsteinischer Kiinstler
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Architektur: Bundes-Wasser- u- Schifffahrtsverwaltung, Rendsburg, 1957-61, Sanierung
2011-2015

Weitere Kiinstler: Hans Rickers (Wandbild)

Der Nord-Ostseekanal verbindet seit 1895 die Nord- und Ostsee miteinander, trennt aber
Schleswig-Holstein in Nord und Stid. Um den Siden zu erreichen, muss der Verkehr den
Kanal Gberqueren. Schon in den flinfziger Jahren konnte die Drehbricke tiber den Kanal
bei Rendsburg den zunehmenden Kraftverkehr nicht mehr bewaltigen. Deshalb baute die
Bundes-Wasser-und Schifffahrtsverwaltung 1961 den vierspurigen Nord-Ostseekanaltunnel
fur die BundesstraBe 77, respektive die EuropastraBBe 3. Das insgesamt 1,3 Kilometer lange
Bauwerk besteht aus dem 640 Meter langen Stahlbetontunnel mit zwei Réhren, Zufahrten
und Rampen.

Der Tunnel wurde als wichtiger Bundesbau auch mit Kunst am Bau ausgestattet. Dazu
schrieb die Verwaltung einen Kunstwettbewerb unter schleswig-holsteinischen Kiinstlern
fur die Uber 19 Meter langen Portalseiten des Tunnels aus. Das Nordportal erhielt ein
figurativ-abstraktes Mosaik des Maler Hans Rickers aus Kiel. Am Stidausgang wurde der
Entwurf von Karl-Heinz Goedtke und Carl Lambertz umgesetzt. Die Kiinstler waren beide
Mitglieder der Gruppe 56, einer Vereinigung schleswig-holsteinischer Kiinstler.

Der geblrtige Dusseldorfer Carl Lambertz malte naturalistisch und war daneben auch
Graphiker. Er gestaltete den Portalfries als ornamentales Glassteinmosaik. Es besteht aus
einer gleichmaBigen Folge horizontaler Wellen. Das Grundmotiv des Musters besteht aus
drei nach oben heller werdenden Streifen in Dunkelblau, Hellblau und Hellgriin mit einem
dreieckigen weiBen Wellenkamm. Jede zweite Wellenreihe ist eine kleinere, versetzte
Version. Das von weitem hellblau schimmernde Meer mit seinem gleichmaBigen, aber
rhythmisch bewegten Wellenspiel ist ein idealer Hintergrund fiir die Bronzevollplastik von
Karl-Heinz Goedtke.

In der Mitte der beiden Tunnelréhren vor dem Mosaik ist die zweieinhalb Meter hohe,
schmale Mannerfigur angebracht. Sie stellt einen Fahrmann mit Stecken dar, der in einem
flachen, finf Meter langen Kahn von links nach rechts stakt. Der lediglich an Gesicht und
Handen ausmodellierte Korper tragt als einziges erkennbares Detail eine Schiebermitze.
Stilistisch fallen bei Goedtkes menschlichen Figuren haufig die Uberlangten, reduzierten
Formen auf, die den angedeuteten Bewegungen — wie hier dem Staken mit der langen
Stange - eine besondere Dynamik verleihen.

Die Figur des Fadhrmanns vor dem Wellenmeer steht sinnbildlich fiir das sichere Ubersetzen
Uber den Kanal und erinnert gleichzeitig an die Zeiten, in denen gefdhrliche Fahrfahrten
noch notig waren. Mit der Gestaltung haben Lambertz und Goedtke ein sehr populares
Kunstwerk geschaffen, das Ortsbezug und den Wunsch nach Identifikation vereint. Es
dbernimmt die Funktion der Briickenheiligen in katholischen Gegenden.

So kommt die Bauleitung der aktuellen Tunnelsanierung 2012 auch erwarteten Rickfragen
der Bevolkerung zuvor, indem sie die voriibergehende Abnahme der Figur im Internet
erlautert: ,Fahrmann macht Urlaub”. CB
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Kiinstler

Karl-Heinz Goedtke (1915 Kattowitz — 1995 MdlIn) war der bekannteste schleswig-
holsteinische Bildhauer. Er hatte 1931-36 die Werkkunstschule in Stettin bei dem
Bauhauskiinstler Kurt Schwerdtfeger besucht, eine Steinbildhauerlehre gemacht und 1938-
40 an der Hochschule fiir Bildende Kinste in Berlin studiert. Unterbrochen wurde seine
Ausbildung 1936-38 durch Arbeits- und Militardienst und 1940-45 durch Kriegsdienst und
Verwundung. 1945 ging er nach Ratzeburg in Schleswig-Holstein und erhielt 1950 von der
Stadt MolIn den ersten 6ffentlichen Auftrag, den Till Eulenspiegel-Brunnen. Er schuf
zahlreiche figurative Skulpturen in fast allen Stadten Schleswig-Holsteins: den Rufer in
Lauenburg 1956, den Wolkengucker im Park des Bundesgerichtshof in Karlsruhe 1960, den
Segler am Kieler Oslo-Kai 1962, Kdmpfende Schwane in der Schule West in Heiligenhafen
1965, den Auferstehenden Christus in Kiel 1966, die Geborgenen in Bad Segeberg 1967,
drei Reiter in Libeck 1969, Knabe mit Fohlen in Burg auf Fehmarn 1976 und Pole
Poppenspaler in Husum 1991.

Carl Lambertz (1910 Dusseldorf — 1996 Eckernforde) war ein realistischer Maler und
Zeichner.

Nach Kirchenmalerlehre und Abendkursen an der Kunstgewerbeschule Disseldorf kam er
spat 1936-41 zum Studium an der Kunstakademie Dusseldorf. Zuvor war er wegen
Zeitschriftendrucks zehn Monate von den Nationalsozialisten inhaftiert worden. 1941
leistete er Kriegsdienst bei der Marine in Schleswig-Holstein und zog 1946 dorthin, nach
Wittensee. 1951 wurde er Vorsitzender des Schleswig-Holsteinischen Kiinstlerbundes und
Mitbegriinder der Gruppe 56, zu der auch Karl- Heinz Goedtke zahlte. 1959-80 lehrte er an
Volkshochschulen und der Muthesius-Werkschule fiir Handwerk und angewandte Kunst in
Kiel.
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Nord-Ostseekanaltunnel Rendsburg, Bundes-Wasser-u. Schifffahrtsverwaltung
BundesstraBe B 77
24768 Rendsburg, Schleswig-Holstein

Rickers, Hans: Ohne Titel, 1961
Wandgestaltung, Mosaik, Glasstein, ca. 200 x 1.930 cm
Nordportal

Vergabe: Wettbewerb Schleswig-Holsteinischer Kiinstler

Architektur: Bundes-Wasser- u- Schifffahrtsverwaltung, Rendsburg, 1957-61, Sanierung
2011-15

Weitere Kiinstler: Karl Heinz Goedtke (Skulptur) und Carl Lambertz (Wandbild)

In der Mitte Schleswig-Holsteins verbindet der Nord-Ostseekanal seit 1895 die Nord- und
Ostsee miteinander. Der gesamte Verkehr aus dem Norden Europas muss den Kanal
Uberqueren, um nach Stiden zu kommen. Die Drehbriicke Gber den Kanal bei Rendsburg
reichte beim zunehmenden Kraftverkehr in den flinfziger Jahren nicht mehr aus, um den
Verkehrsstrom zu bewaltigen. Daher baute die Bundes-Wasser- und Schifffahrtsverwaltung
1958-61 einen vierspurigen Tunnel fir die BundesstraBe 77 bzw. die EuropastraBBe 3. Der
640 Meter lange Tunnel mit zwei Rohren ist mit Zufahrt und Rampen ein 1,3 Kilometer
langes Bauwerk aus Stahlbeton.
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Auch wichtige Verkehrsbauten wurden vom Bund mit Kunst am Bau bedacht.

Fur die Stirnseiten der Tunneleinfahrten im Norden und Stiden schrieb die Verwaltung
einen Kunstwettbewerb unter schleswig-holsteinischen Kiinstlern aus. 1961 gestaltete dann
der Bildhauer Karl-Heinz Goedtke zusammen mit dem Maler Carl Lambertz das Studportal
mit einem Mosaik und einer Bronzeskulptur. Das Nordportal wurde von dem Maler Hans
Rickers aus Kiel bearbeitet.

Rickers schuf ein figurativ-abstraktes Glassteinmosaik als Supraporte tber die gesamte
Breite der Tunneleinfahrt von 19,3 Metern. GroB3e Farbflachen setzte er aus sehr kleinen
Glassteinen in zwei Grlin- und zwei Blautdnen, Grau, Schwarz, WeiB und Rot zusammen.
Die geometrischen Formen der abstrakten Komposition lassen Schiffe und dreieckige
Seezeichen erkennen.

Hans Rickers war vor allem mit Stadt- und Trimmerlandschaften regional bekannt
geworden. Vom Kubismus beeinflusst, gestaltete er inzwischen abstrakte
,Baukompositionen”, wie er sie nannte. In den Auftragsarbeiten, die er seit Ende der
funfziger Jahre als Mosaik, Keramik oder Glasfenster realisierte, 16ste sich Rickers nicht so
weit vom Bildgegenstand wie in dieser Werkgruppe und seinen Monotypien. Dennoch gab
er auch hier der Farb- und Flachenmodulation Vorrang vor den erkennbaren Details des
Gegenstandlichen. Er gehdrte damit zu den Kiinstlern, die in den flnfziger Jahren die
Umwelt noch zégerlich mit gegenstandlich-abstrakten und vor allem ornamentalen
Gestaltungen in pastelligen Ténen versahen und so an einem neuen Erscheinungsbild des
Landes mitarbeiteten.

2011-2015 wird der Tunnel mit den Kunstwerken saniert. CB

Kiinstler

Hans Rickers (1899 Itzehoe — 1979 Kiel) war ein regional bekannter Maler in Kiel. Neben
Landschaftsbildern und Stadtansichten malte er abstrakte Kompositionen. 1914-1917
machte er eine Schreiberlehre und leistete 1917-1918 Kriegsdienst im 1. Weltkrieg. 1924-
1927 besuchte er die Kunstgewerbeschule in Kiel. 1943-1944 nahm er am 2. Weltkrieg teil
und war Kriegsmaler im finnischen und estnischen Kustenbereich. 1954 erhielt er den
Landeskunstpreis Schleswig-Holstein. Seit 1950 schuf er Wandmalereien, -mosaiken, und -
keramiken, u. a. fir die Landesversicherungs-anstalt in Malente, die Meisterlehrwerkstatten
des Kfz-Handwerks in Heide 1963, die Stadtwerke Kiel 1965, die Schule in Delve und die
Gewerbeschule in Heide 1968, die Oberschule in Linden und die Max-Planck-Schule in Kiel
1970.
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Hauptzollamt Saarbriicken und Oberfinanzdirektion

heute Ministerium fiir Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes
Prasident-Baltz-Str. 5

66119 Saarbriicken, Saarland
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Koellmann, Gero: Ohne Titel, 1978
Lichtskulptur, Acrylglas, Motor
Eingangshalle bis 1. Obergeschoss

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: AKS Kugelmann und Alt, Saarbricken, Finanzbauamt Saarbriicken, 1975-78
Weitere Kiinstler: Jo Enzweiler (Wandrelief, Farbleitsystem Innenraum), Leo Kornbrust
(Platzgestaltung mit Skulpturen), Max Mertz (Skulptur)

Das Hauptzollamt Saarbriicken war eine Bundesfinanzbehérde. Bis zur Reform 2007
verwaltete und erhob das Amt die Zélle und Verbrauchsteuern sowie die
Einfuhrumsatzsteuer. Das Zollamt unterstand der in der Liegenschaft ebenfalls
untergebrachten Oberfinanzdirektion, die nach der Umstrukturierung umzog. Ein Referat
des Ministeriums flr Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes ist heute in dem
Gebaude an der Prasident-Baltz-StraBe 5 untergebracht.

Das Finanzbauamt Saarbriicken beaufsichtigte Planung und Bau des Gebaudes mit einer
Nutzflache von 8.380 Quadratmetern, den das Architektenbiro AKS Kugelmann und Alt
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1975-78 realisierte. Den abgewinkelten Baukorper in Stahlbetonskelettbauweise mit
vorgehdngten Betonfertigplatten bauten sie als zwei ibergreifende, zweibiindige Fllgel
auf das Dreiecksgrundstlick. Griine Fensterrahmen und auBBenliegend angebrachter,
beweglicher Sonnenschutz in Rot und Gelb gliedern die AuBenansicht. Der Baukomplex
steht am sogenannten Behdrdenufer zwischen dem Saarbriicker Schloss und der
Landesregierung. Die vier Saarlander Kiinstler Jo Enzweiler, Gero Koellmann, Leo Kornbrust
und Max Mertz schufen Kunstwerke fiir das Gebdude, wovon nur Enzweilers Auftrag fir
eine umfassende Gestaltung des Innenraums mit einem Farbleitsystem sowie einem
Wandrelief im AuBenraum des Haupteingangs nach einem Wettbewerb 1977 vergeben
wurde.

In der mehrgeschossigen Eingangshalle des Gebdudes reflektieren und intensivieren Gero
Koellmanns freihdngende, zum Teil bewegliche Objekte aus Plexiglas den Lichteinfall von
oben. Die unbetitelte Lichtskulptur erstreckt sich im Atrium bis zum ersten Obergeschoss.
Ein Motor treibt die freischwebenden, im Verbund hdangenden Acrylglasscheiben an.
Vertikale Texturen und Bander sind im 45-Grad Winkel auf die Oberflachen der rund
einmal zwei Meter groBen Platten aufgebracht. In seinem Exposé fir die Lichtskulptur
schreibt Gero Koellmann: ,Die von einem Motor betriebenen Zentralelemente der
Lichtplastik und der vorherrschende Luftstrom sorgen fir standige Bewegung aller
Elemente, die an Kugellagerschiffsverbindungen montiert sind. Die Lichtplastik bringt
Leben und Weite in die ansonsten strenge Architektur, die sich in der Spiegelgrafik
wiederfindet.” (Institut fir aktuelle Kunst im Saarland, 1997, S. 213)

Aufgrund einer Ausbildung zum Werkzeugmacher und als Glasmaler entwickelte Gero
Koellmann die Fahigkeiten fiir seine kinetischen Arbeiten und zahlreiche Auftrage im
offentlichen Raum, bei denen er ab den siebziger Jahren den neuen Werkstoff Acrylglas
zum Einsatz brachte. Fiir die Kunst am Bau im Auftrag des Bundes schufen mehrere
Kinstler in den siebziger Jahren Lichtkunst, darunter Adolf Luther, Glinther Ris und Dieter
Magnus. Koellmanns Verwendung eines Motors ist selten, da Elektrogerate regelmafig
Wartung durch eine Fachkraft bendtigen. CL

Kiinstler

Gero Koellmann (1941 Saarbriicken — 2000 Dortmund) besuchte 1960-61 die Staatliche
Werkkunstschule Saarbriicken, 1961-62 die Kunstschule Sevilla in Spanien und 1962-64 die
Werkkunstschule Krefeld; 1973 machte er das Fachhochschuldiplom in Grafik-Design. Ab
1982 leitete er an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen die Studienwerkstatte fur
Glasmalerei, Mosaik und Licht. Koellmann lehrte 1990-94 im Fachbereich Design der
Fachhochschule Dortmund und war 1994-2000 Professor an der Fachhochschule
Hildesheim / Holzminden. Zu seinen Auftragswerken zahlen Lichtobjekte fir das Finanzamt
Saarlouis 1976 und das Universitatsklinikum in Homburg 1976
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Hauptzollamt Saarbriicken und Oberfinanzdirektion

heute Ministerium fiir Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes
Prasident-Baltz-Str. 5

66119 Saarbriicken, Saarland

Kornbrust, Leo: Vom Kubus bis zur Kugel, 1978
Platzgestaltung mit Skulpturen, 14 Objekte, Basaltlava
AuBenbereich

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: AKS Kugelmann und Alt, Saarbricken, Finanzbauamt Saarbriicken, 1975-78
Weitere Kinstler: Jo Enzweiler (Wandrelief, Farbleitsystem Innenraum), Gero Koellmann
(Skulptur), Max Mertz (Skulptur)

Das Hauptzollamt des Saarlandes in Saarbriicken an der Prasident-Baltz-StraBe unterstand
der ebenfalls in der Liegenschaft untergebrachten Oberfinanzdirektion. Die 2007
umstrukturierte Behorde verwaltete und erhob die Einfuhrumsatzsteuer, die
Verbrauchsteuer sowie Zélle. Im Zuge der Reform siedelte ein Referat des Ministeriums fiir
Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes in die Liegenschaft um. Das moderne
Gebaude mit streng gegliederten Rasterfassaden besteht aus zwei verschieden hohen
abgewinkelten Fligeln. Der Haupteingang liegt im viergeschossigen nordlichen Teilstlick,
an den sich der siebengeschossige Hauptteil anschlie3t. Das Dienstgebdude mit einer
Nutzflache von 8.380 Quadratmetern wurde von AKS Kugelmann und Alt 1975-78 gebaut.
Gero Koellmann, Leo Kornbrust und Max Mertz erhielten vom Finanzbauamt Saarbriicken
Direktauftrage fir Kunst am Bau im AuBBen- und Innenraum. Jo Enzweiler gewann den 1977
vom Finanzbauamt ausgelobten Wettbewerb fir ein Farbleitsystem im Innenraum, das auf
der seitlichen Wand neben dem Eingang durch ein geometrisch-abstraktes, farbiges
Wandrelief auf Beton erganzt wird.
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Leo Kornbrusts Platzgestaltung ,Vom Kubus bis zur Kugel” von 1978 besteht aus 14
Objekten und einer Pflasterung. Das Werk befindet sich im AuBenbereich des
Hauptzollamts in der Nahe des Eingangs. Das Ensemble der Skulpturen aus glanzend
polierter Basaltlava verbindet ein schmaler gepflasterter Weg, an dessen Eckpunkten die
Objekte stationiert sind. Die etwa 125 Zentimeter hohen Einzelplastiken bestehen aus zwei
im 45-Grad-Winkel zueinander stehenden Gruppen. Die Einzelelemente bauen
systematisch auf einem einheitlich groBen Quader auf. Entlang des etwa einen Meter
breiten Pflasterbandes befinden sich auf der einen Seite solide, der Kugel und dem Kubus
verwandte, geometrische Elemente, deren Oberflache durch den Schnitt des Steins in
kleine geometrische Einzelflachen aufgeteilt ist. Auf der anderen Seite wird die Form des
Kubus in zwei Formationen mit je vier Stelen und als keltische Kreuzform prasentiert. In
ihrer logischen Entwicklung spiegeln die Einzelelemente die strukturierten
Fassadeneinheiten der Architektur wieder. Kornbrusts Platzgestaltung bietet sowohl auf
der Ebene des Platzes als auch in der Vogelperspektive attraktive Blickwinkel. Wie bei
einem Brettspiel stellt das langs und quer verlaufende Band des Pflasters die
Beziehungspunkte zwischen dem Weg und den Zwischenstationen her. Durch die
raumliche Wirkung wird der Besucher zur persoénlichen Erfahrung des ,Skulpturenpfads”
angeregt. In seiner kinstlerisch mathematischen Deklination vom Kubus zur Kugel, von der
Stele zur Wiirfelform, fuihrt Leo Kornbrust eine dhnliche Systematik vor wie Max Mertz mit
einer dreiteiligen Kugelskulptur, die ebenfalls im AuBenraum der Liegenschaft platziert ist.
CL

Kiinstler

Leo Kornbrust (1929 St. Wendel) machte 1943-46 eine Schreinerlehre in St. Wendel und
schloss eine Holzbildhauerlehre in Morbach, Hunsriick an. 1951-57 studierte er in der
Bildhauerklasse von Toni Stadler an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen und
war dort von 1978 bis Ende der neunziger Jahre Professor. 1967-70 lernte er als Teilnehmer
an Symposien Europaischer Bildhauer im franzdsischen St. Margarethen die Idee der
SkulpturenstraBBen kennen, die er spater auch in Deutschland verwirklichte. Als
Hauptorganisator des Internationalen Steinbildhauersymposions St. Wendel im Jahr 1971
leitete er die Konzeption der spateren ,StraBe der Skulpturen” im Saarland ein. Diese
wiederum ist inzwischen in die ,StralBe des Friedens” eingebunden, einer europaischen
SkulpturenstraBBe von Paris bis Moskau. Verstarkt wurden die Anstrengungen Kornbrusts
durch eine Zusammenarbeit mit dem Bildhauer Paul Schneider. Zu seinen Auftragswerken
gehdren der ,Liebesthron” 1979 an der ,StraBe der Skulpturen” in St. Wendel; das ,Hohe
Siebeneck” 1995 fur die Union Krankenversicherung in Saarbriicken und ein ,Polygonaler
Korper” im Klagenfurter Europapark in Karnten / Osterreich. Im Auftrags des Bundes schuf
er Platzgestaltungen fiir das Postamt St. Wendel 1974 und die Oberfinanzdirektion
Saarbriicken 1978.
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Hauptzollamt Saarbriicken und Oberfinanzdirektion

heute Ministerium fiir Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes
Prasident-Baltz-Str. 5

66119 Saarbriicken, Saarland
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Mertz, Max: Ohne Titel, 1977
Skulptur, Bronze, Durchmesser pro Kugel 100 cm
AuBenbereich, Haupteingang

Vergabe: Direktauftrag

Architektur: AKS Kugelmann und Alt, Saarbricken, Finanzbauamt Saarbriicken, 1975-78
Weitere Kinstler: Jo Enzweiler (Wandrelief, Farbleitsystem Innenraum), Gero Koellmann
(Skulptur), Leo Kornbrust (Platzgestaltung mit Skulpturen)

Das 1975-78 errichtete Saarbriicker Gebaude des Hauptzollamts und der
Oberfinanzdirektion an der Prasident-Baltz-StraBe wurde nach einem 6ffentlichen
Architekturwettbewerb vom 6rtlichen Architekturbiiro AKS Kugelmann und Alt entworfen.
Das Hauptzollamt unterstand der Aufsicht der Oberfinanzdirektion. Die 2007 eingeleitete

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 514

Umstrukturierung der Bundesbehdrden fiihrte zur Neunutzung der Liegenschaft durch ein
Referat des Ministeriums fir Gesundheit und Verbraucherschutz des Saarlandes. Das
moderne, massiv wirkende Gebaude besteht aus zwei abgewinkelten Baukdrpern
unterschiedlicher Hohe und hat eine Nutzflache von 8.380 Quadratmetern. Der
Haupteingang befindet sich im viergeschossigen Nordflligel, an den sich der
siebengeschossige Haupttrakt anschlieBt. Die Konstruktion wurde in
Stahlbetonskelettbauweise mit vorgehdangten Betonfertigplatten durchgefiihrt. Die griin
gerahmten Fensterzeilen befinden sich in ausgepragten Fensternischen. Das Gebaude flgt
sich in das sogenannte Behordenufer zwischen dem Saarbriicker Schloss und der
Landesregierung ein. Direktauftrage fir Kunst am Bau erhielten drei Kiinstler: Gero
Koellmann, Leo Kornbrust und Max Mertz. Jo Enzweiler gewann den 1977 vom
Finanzbauamt Saarbriicken ausgelobten Wettbewerb fiir ein umfangreiches Programm,
das aus einem Farbleitsystem im Innenraum sowie der Gestaltung des duBeren
Eingangsbereichs mit einem Wandrelief bestand.

Im AuBenbereich vor dem Haupteingang ist die unbetitelte Bronzeskulptur von Max Mertz
platziert. Nah beieinander liegen auf drei unterschiedlichen Hohenstufen drei
Bronzekugeln von je einem Meter Durchmesser. Ein Postament in Form eines dreieckigen
Keils schafft Hohenunterschiede und tragt zur Dynamik der Konstellation bei. Die
Rundungen der Kugeln zitieren die Form der in unmittelbarer Nahe aufstrebenden
Wendeltreppe. Aus jeder Kugel sind Achtel- bzw. Viertelsegmente herausgel6st, womit die
Licht- und Schattenwirkung der Objekte bestarkt wird. Die ausgesparten Hohlrdume in den
Bronzekugeln nehmen formal Bezug auf die Wabenstruktur der Fensternischen.

Die Kugeln symbolisieren die Einheit von Bund, Land und Gemeinden (Institut fir aktuelle
Kunst im Saarland 1997, S. 249). Kugelskulpturen bilden eine eigene Sparte in der Kunst;
u.a. beschaftigten sich Arnaldo Pomodoro, Fritz Koenig und Leo Kornbrust mit dem Thema.
CL

Kiinstler

Max Mertz (1912 Homburg — 1981 Saarbriicken) machte 1928-31 eine Ausbildung als
Maler und Grafiker an der neuen Kunst- und Gewerbeschule Saarbriicken und studierte
1936-39 an der Akademie der Bildenden Kiinste Dresden bei Wilhelm Rudolph und Karl
Albiker. Im Zweiten Weltkrieg war er 1940-45 Soldat und kam in russische Gefangenschaft.
Ein Stipendium des saarlandischen Kultusministeriums ermoglichte ihm 1949-50 ein
Studium an der Pariser Kunstakademie Académie de la Grande Chaumiéere. 1953 trat Mertz
der Darmstadter Sezession bei. Er erhielt den Kunstpreis des Saarlandes 1968 und war
1979 und 1980 Stipendiat der Villa Massimo, Rom. Der Bildhauer und Maler ist auBerhalb
des westdeutschen Raums relativ unbekannt. Zu seinen Auftragswerken zdhlen ein
Wandrelief aus Beton am Universitatsklinikum der Medizinischen Fakultat in Homburg
1965 und eine Skulptur fir das Arbeitsamt in Neuwied 1976.
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Deutsche Schule Paris, Saint-Cloud

heute Internationale Deutsche Schule Paris
18, Rue Pasteur

92210 Saint-Cloud, Frankreich

Klein, Jiirgen: Ohne Titel, 1970

Brunnengestaltung, Edelstahl, blankeloxiertes Aluminium, ca. 240 cm Durchmesser
Innenhof

Das Brunnenbecken ist heute bepflanzt

Architektur: Bundesbaudirektion; Marc Nebinger, Boulogne/Seine; Roland Grohmann,
Herblay/Seine, 1966-70

Mit ihrem Bildungsangebot wenden sich die Deutschen Auslandsschulen an Deutsche, die
beruflich im Ausland tatig sind und fir ihre Kinder eine deutsche Schulausbildung
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anstreben. AuBerdem bieten sie Kindern des Gastlandes die Mdglichkeit, sich mit
Deutschland, seiner Kultur und Sprache vertraut zu machen. Seit 1958 ist die internationale
Deutsche Schule Paris eine von der Bundesrepublik Deutschland anerkannte und
geférderte Auslandsschule. Die fiir 800 Schiler ausgelegte Schule liegt im stidlichen Pariser
Wohnvorort St. Cloud.

1966-70 bauten die Architekten Marc Nebinger und Roland Grohmann auf dem 13.186
Quadratmeter groBen Gelande unter Leitung der Bundesbaudirektion drei volumindse
drei- und zweigeschossige Baukdrper in paralleler Anordnung. Westlich eines zentralen
Arkadengangs befinden sich das Gymnasium, die Grundschule und die Sporthalle und
Ostlich davon ein Kindergarten und ein Verwaltungsbau. Die Gebaude sind vorwiegend in
Stahlbetonskelettbauweise mit Vollmauerwerk in weien Verblendsteinen konstruiert. Die
Fensterzeilen sind blau gerahmt.

Der Schulhof erhielt durch einen Brunnen einen Akzent. Im Brunnen installierte der
Frankfurter Bildhauer Jirgen Klein eine bewegliche Skulptur aus Edelstahl und
blankeloxiertem Aluminium. Ihre nichtfigurative Form besteht aus gefacherten
Kreissegmenten mit einem Durchmesser von zirka zwei Metern vierzig. Durch die
Schwerkraft setzte das seitlich von oben kommende Wasser die vier Fliigel in Bewegung
und erzielte einen Spriheffekt. Die Wasserstrahlen bewirkten ein kinetisches Spiel der
Skulptur aus Dreh- und Schaukelbewegungen. Die klare Form der regelmaBig
angeordneten Skulpturensegmente innerhalb des Stahlrahmens passt sich der
geradlinigen Architektur an.

Heute ist das Brunnenbecken bepflanzt, weshalb die Bewegungsspiele nicht mehr sichtbar
werden. Ein stilistisch verwandtes, windbewegtes Mobile Kleins von 1975 steht an der
Kunstroute Rinteln im Weserbergland. CL

Kiinstler

Jirgen Klein (1904/ Frankfurt am Main — 1978 Frankfurt am Main) studierte an der
Staatlichen Kunstakademie Miinchen sowie in Berlin. Seit 1930 war er als freischaffender
Bildhauer tatig. Weitere Auftragswerke gestaltete er fir die Stadtteilblicherei Déhren in
Hannover 1962 und das Schulzentrum Paul-ErdniB-StraBBe in Blickeburg 1975. Der Butjer-
Brunnen am Marktplatz Oberricklingen in Hannover 1959 ist ebenfalls von Klein.
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Bildungszentrum der Bundes-Finanzbauverwaltung Sigmaringen

heute Bildungs- und Wissenschaftszentrum der Bundesfinanzverwaltung
Schmeier StraBe 15

72488 Sigmaringen, Baden-Wrttemberg

Nagel, Hans: Brunnenplastik, 1972
Skulptur, Polyester, H: 1.000 cm
Innenhof

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb

Architektur: Schroth und Vohrer, Waiblingen in Zusammenarbeit mit dem Staatlichen
Hochbauamt III Stuttgart, 1969-73

Das Bildungszentrum der Bundes-Finanzbauverwaltung in Sigmaringen dient als Aus- und
Fortbildungseinrichtung der Behérde mit Hauptsitz in Minster und einer weiteren
AuBenstelle in Plessow. 1969-73 realisierten die Architekten Schroth und Vohrer den
Neubau in Zusammenarbeit mit dem Staatlichen Hochbauamt Stuttgart. Im Kern der
Anlage befindet sich ein langgestrecktes, auf Stiitzen stehendes Lehrgebaude, das
halbkreisférmig von Wohnanlagen umgeben ist. Wirtschaftsgebaude, Personalwohnungen
sowie Sport- und Spielplatze vervollstandigen das Bauprogramm. Der weitlaufige
Gebaudekomplex entstand aus Stahlbeton in Ort- und Fertigbauweise mit Wandelementen
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in Sandwichkonstruktion. Bei der Einweihung war das Bildungszentrum ausgerichtet auf
600 Lehrgangsteilnehmer in der Beamtenausbildung.

Auf dem zentralen gepflasterten Platz steht Hans Nagels Skulptur aus Polyester mit dem
Titel ,Brunnenplastik”. Der Klnstler erhielt den Auftrag nach einem beschrankten
Wettbewerb. Die tiefschwarze Kunststoffrohre ragt zehn Meter in die Hohe und Gbernimmt
wegen ihrer GréBe auch eine Orientierungsfunktion. Eine Schleifen- oder Knotenform
umschlingt die Saule auf Hohe des oberen Drittels. Die Form zeigt die Virtuositat Nagels
im Umgang mit Polyester. Der Titel ,Brunnenplastik” ist an diesem Standort ohne Brunnen
irrefhrend. Nimmt Nagels Skulptur die Position des auf Platzen traditionell Giblichen
Brunnens ein, sozusagen als Stellvertreter, der wenig Wartung benétigt?

Nagels Arbeiten mit der Rohre stehen Glinter Ferdinand Ris nah, dessen Lichtstelen
ebenfalls die Réhre als Ausgangsform haben. Die Rohre, zu Beginn in den Materialien Eisen
und Stahl, spater in Kunststoff, wurde Obsession und zugleich Markenzeichen Nagels. Der
Kinstler nahm zu seiner Reduktion auf eine Einzelform Stellung: ,,Die Energie der
gespannten Rohroberflache: Dynamik und Statik zugleich, die isolierten oder
verschlungenen Volumina: abstrakt und sinnlich zugleich; zeigen jetzt direkt und
unmissverstandlich die vitalen Spannungen, die mich bewegen, Plastiken zu machen.”
(Dienst 1970). Typisch an der Kunst am Bau des Bildungszentrums in Sigmaringen ist der
Kontrast zwischen den Rundungen der Plastik und den streng linear und geometrisch
gepragten Kuben der Architektur, durch den der Auftraggeber wahrscheinlich ein
Spannungsverhaltnis zwischen der Kunst und den Gebauden herstellten wollte. Die
schwarze Farbe der Skulptur verstarkt den Gegensatz zu den hellen Bauwerken. CL

Kiinstler

Hans Nagel (1926 Frankfurt am Main — 1978 Bonn) nahm 1941-45 Mal- und
Zeichenunterricht beim Maler Will Sohl in Heidelberg. 1946 besuchte er die Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen und betrieb im Anschluss autodidaktische Studien. 1953-58
arbeitete er als Gebrauchsgrafiker, fertigte Architekturmodelle und Biihnenbildentwirfe an.
In den spaten flinfziger und in den sechziger Jahren dozierte er an der Werkkunstschule
Mannheim, an der Hochschule fir Bildende Kiinste Hamburg und am Hochschulinstitut fr
Kunst- und Werkerziehung in Mainz. An der Werkkunstschule Mannheim leitete er 1969-73
die Abteilung Freies Gestalten, gefolgt von einer Professur an der Hochschule der Kiinste
Berlin 1973-78. Hans Nagel entwickelte seine bekannten Réhrenplastiken als Gastdozent
an der Hochschule fir Bildende Kiinste in Hamburg und stellte sie erstmals 1966 in der
Kunsthalle Baden-Baden vor. Seine Auftragsarbeiten erstellte er in erster Linie in Baden-
Wirttemberg, darunter mehrere Werke in Mannheim 1962, 1963, 1969 und 1972, in
Freiburg 1968, Mainz 1969, Ludwigshafen 1971 und Bruchsal 1972
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Post Filiale St. Wendel

heute Deutsche Post DHL Filiale
HauptstraBe 129

66606 St. Wendel, Saarland

Kornbrust, Leo; Morscher, Franz: AuBBenraumgestaltung mit Skulptur ,,Postsack”,
1974

Freiraumgestaltung, Eingangszone mit Treppe, Beeten, Parkbereich, Bodenrelief und der
Skulptur ,Postsack”, Sandstein, H: 140 cm

AuBenraum

Architektur: Oberpostdirektion Saarbriicken, 1974
Weitere Kinstler: Lukas Kramer (Wandgestaltung und Telefonzellengestaltung)

Das Postamt in der Kreisstadt St. Wendel, heute eine Deutsche Post DHL Filiale, wurde von
der Oberpostdirektion Saarbriicken 1974 in zentraler Lage mit Nahe zum Stadtpark gebaut.
Vor der stark horizontal gegliederten Fassade des eingeschossigen Postamts aus
Sichtbeton befindet sich ein sanft ansteigender Platz. Stadtebaulich erforderte das
Eckgrundstiick eine Einbindung der schrag einmiindenden BahnhofstraBe, deren
Ausrundung in der Gestaltung der Griinanlagen bertcksichtigt wurde. In einer
Ubergangszone zwischen dem Geschaftszentrum und einem Wohnviertel legte die
Oberpostdirektion Wert auf einen groBziigigen Vorplatz, der auch eine Anbindung an den
angrenzenden Stadtpark herstellte. Bereits vorhandener Baumbestand konnte in die
Planung einbezogen werden.

Kunst am Bau wurde als AuBenraumgestaltung in Gemeinschaftsarbeit von Leo Kornbrust
und Franz Mdrscher gestaltet. Fir den Innenraum kreierte Lukas Kramer ein Wandbild und
die Tiren zu den Telefonzellen.

Die Platzgestaltung von Leo Kornbrust und Franz Mérscher umfasst die gesamte
Eingangszone mit Treppe, Beeten, Parkbereich, Bodenrelief und der ein Meter vierzig
hohen Sandsteinskulptur ,Postsack”. Sie steht auf dem ebenen Platz rechts der Griinflache.
Uber eine Treppe in der Mitte des Vorplatzes gelangt der Kunde vom Parkplatz oder
Birgersteig zum Eingang und passiert dabei drei grofe, bildhauerisch geformte
Sandsteinfindlinge. Zwei der mehrere Meter langen, unregelmaBig geformten Natursteine
sind parallel links und rechts entlang der Treppe arrangiert und bilden so eine nattrliche

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 522

Begrenzung der mit Rasen und niedrigen Strauchern bepflanzten Griinflachen. Der dritte,
flach behauene Sandsteinfels liegt links vor dem Treppenaufgang nahe dem Biirgersteig.
Die Platzgestaltung vermittelt als Gesamtensemble besonders durch die kiinstlerisch
geformten Findlinge den Eindruck einer idealen Landschaft, die eine positive Verbindung
zwischen Natur, Kunst und Architektur herstellt. Leo Kornbrust und Franz Mérscher
arbeiteten zusammen an der Platzgestaltung. Bekannt ist, dass Kornbrust sich Anfang der
sechziger Jahre der Bearbeitung von Natursteinen zuwandte. Als zentrale Inhalte greift er
in seinem Schaffen die Themen Landschaft und Frieden auf. Diese Beschaftigung ist auch in
der Platzgestaltung des Postamtes erkennbar. CL

Kiinstler

Leo Kornbrust (1929 St. Wendel) machte 1943-46 eine Schreinerlehre in St. Wendel und
schloss eine Holzbildhauerlehre in Morbach, Hunsriick an. 1951-57 studierte er in der
Bildhauerklasse von Toni Stadler an der Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen und
war dort von 1978 bis Ende der neunziger Jahre Professor. 1967-70 lernte er als Teilnehmer
an Symposien Europaischer Bildhauer im franzdsischen St. Margarethen die Idee der
SkulpturenstraBBen kennen, die er spater auch in Deutschland verwirklichte. Als
Hauptorganisator des Internationalen Steinbildhauersymposions St. Wendel 1971 leitete er
die Konzeption der spateren ,StraBe der Skulpturen” im Saarland ein. Diese wiederum ist
inzwischen in die ,StralBe des Friedens” eingebunden, einer europaischen SkulpturenstraBe
von Paris bis Moskau. Verstarkt wurden die Anstrengungen Kornbrusts durch eine
Zusammenarbeit mit dem Bildhauer Paul Schneider. Zu seinen Auftragswerken gehdren
der ,Liebesthron” 1979 an der ,StraBe der Skulpturen” in St. Wendel; das ,Hohe Siebeneck”
1995 fir die Union Krankenversicherung in Saarbriicken und ein ,Polygonaler Kérper” im
Klagenfurter Europapark in Karnten / Osterreich. Im Auftrags des Bundes schuf er
Platzgestaltungen fur die Oberfinanzdirektion Saarbriicken 1978.

Franz Morscher (1931 Bundenbach) studierte 1951-56 Malerei, Bildhauerei und Fotografie
bei Boris Kleint an der Staatlichen Schule fir Kunst und Handwerk in Saarbriicken. Seit
1956 ist er freischaffend tatig, zunachst als Bildhauer, dann als Fotograf. Er griindete 1978
eine Schule fur bildnerische Techniken, eine Kunstgalerie und ein Studio fir kiinstlerische
Fotografie in Neunkirchen, das er bis 1988 leitete. Zu seinen Auftragswerken zahlen eine
Reihe von Arbeiten in

Neunkirchen, darunter fir das Stadtbad 1963, die Schule fiir Kérperbehinderte 1976 und
den Vorplatz des Burgerhaus 1988, das Wald- und Wasserwerk im Kasbruch 1988 sowie
das dortige Postgebaude 1983. Im Saarland befindet sich Kunst am Bau fiir den Bund im
Postamt DudweilerstralBe / Stephanstrale 1984-89.
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Post Filiale St. Wendel

heute Deutsche Post DHL Filiale
HauptstraBe 129

66606 St. Wendel, Saarland

Kramer, Lukas: Ohne Titel, 1974

Wandgestaltung, Tlrgestaltungen, Resopal-Unterdruck, ca. 50 x 700 cm; Telefontiren
Schalterbande in der Schalterhalle

Heute als Fries unterhalb der Decke angebracht; Telefonzellen wurden abgebaut

Architektur: Oberpostdirektion Saarbriicken, Fertigstellung 1974
Weitere Kiinstler: Franz Moérscher und Leo Kornbrust (Platzgestaltung)

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 525

Das Anfang der siebziger Jahre gebaute Postamt in St. Wendel, jetzt von der Deutsche Post
DHL Filiale betrieben, ist ein relativ kompakter Sichtbetonbau, der sich durch vielgestaltig
gegliederte Fassaden auszeichnet. Konturierte Silhouetten werden durch die auf allen vier
Seiten unterschiedlichen Aufrisse erzeugt. Die Oberpostdirektion Saarbriicken flihrte die
BaumaBnahme aus. Die 1974 fertiggestellten AuBenanlagen fir das neue Postamt wurden
von Leo Kornbrust und Franz Morscher gestaltet.

Im Innenbereich des modernen Gebaudes konnte der Saarbriickener Kiinstler Lukas
Kramer die Formenvielfalt des Bauwerks durch seine bunten Ansichten abstrahierter
Architekturen erweitern. Der Kiinstler gestaltete die Turen zu den Telefonzellen, die
inzwischen abgebaut wurden. Erhalten ist in der Kundenhalle die urspriingliche
Schalterbande mit farbkraftigen Abstraktionen und architektonischen Formen. Der etwa 50
Zentimeter hohe und sieben Meter lange Resopal-Unterdruck war urspriinglich vorne an
den Kundenschaltern angebracht. Heute ist das Werk als Fries an der Riickwand hinter den
Schaltern unterhalb der Decke montiert.

Beim Resopal-Unterdruck malt der Kiinstler die Motive auf ein Laminat aus Folie. Darauf
wird eine klare Kunststoffschicht aufgebracht, die gegen Kratzer und UV-Strahlung schiitzt.
Das robuste Verfahren fand als Neuentwicklung der siebziger Jahre Anwendung in der
Kunst am Bau. AuBer Lukas Kramer nutzte z. B. der norddeutsche Kiinstler Walther Kunau
den Resopal-Unterdruck im Speisesaal der Bundesbahn-Betriebskrankenkasse in Bad
Malente-Gremsmiuhlen.

Kramers Wandbild besteht aus zusammenhangenden Szenen, die eine geometrisch
verschlisselte Stadtlandschaft darstellen. Bunt reihen sich abstrahierte Bauwerke und
landschaftliche Elemente in den Farben Blau, Rot und Griin auf meist weiBem Grund
aneinander. Ungefahr in der Mitte sieht man eine graue und eine braune Dachkonstruktion
aus der Vogelperspektive. Wenige ausgewahlte Flachensegmente oder Seitenmauern sind
in Gelb oder Orange gemalt. Die leuchtende Farbkraft der Priméarfarben fligt sich
harmonisch in die Farbigkeit des Innenraums ein. Innerhalb der Bildfolge wechseln sich
einfache, in verschiedenen Perspektiven dargestellte Architekturen mit abstrakten Flachen
ab. Die auf einem Bild vereinten, perspektivisch inkonsistenten Darstellungen der
konstruktivistischen Stadtansichten scheinen die erwartete Ordnung der Dinge zu
hinterfragen. Die Stérung der RegelmaBigkeit ist vom Kiinstler selbst als wichtiges
Anliegen benannt worden. CL

Kiinstler

Lukas Kramer (1941 Saarbriicken) studierte Malerei an der ehemaligen Werkkunstschule in
Trier, danach an der Ecole des arts décoratifs in StraBburg und anschlieBend an der
Accademia di belle arti im italienischen Urbino. Er arbeitet als freischaffender Kiinstler und
Kunstpadagoge in Saarbriicken. Fir die Bundespost flihrte er nur den Auftrag fir das
Postamt in St. Wendel aus.
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Postdienstgebaude und Fernmeldedienstgebaude Traunreut
heute Postbank Finanzcenter

EichendorffstraBBe 14

83301 Traunreut, Bayern

Peters, Herbert: Dreiteilige Plastik, 1970
WV 59

Skulptur, Bronze, 315 x 135 x 114 cm
Eingangsbereich, Gebaudeecke

Architektur: Oberpostdirektion Minchen, Fertigstellung um 1970

Das nordostlich des Chiemsees gelegene Traunreut wurde 1950 gegriindet. Durch
Ansiedlung von Industriebetrieben, u.a. auch eines Siemenswerks, benétigte die schnell
wachsende Stadt ein eigenes Post- und Fernmeldeamt. Um 1970 stellte die
Oberpostdirektion Miinchen das Postamt fertig. Der eingeschossige, fast rundum verglaste
Bau vermittelt einen Eindruck der Schwerelosigkeit, die durch die Einbindung der
tragenden Elemente in den umschlossenen Baukorper ermoglicht wurde. Architektur und
Kunst sind am Eingang zur Schalterhalle direkt miteinander verknupft: eine Gber drei Meter
hohe Bronzeskulptur von Herbert Peters ist im tGberdachten Eingangsbereich zwischen
Boden und Decke angebracht. Die aufstrebende Form des Objektes passt zur linearen
Geometrie des Gebaudes.

Die ,Dreiteilige Plastik” besteht aus drei nach oben strebenden linearen Teilstiicken. Von
unten kommend schwenkt ein Bronzeband kurz Gber dem Boden im rechten Winkel nach
auBen, dreht auf halber Hohe im rechten Winkel und endet ungefédhr einen halben Meter
unterhalb der Decke. Aus der Rundung des ersten schwingt das zweite Teilstlick wie ein Ast
nach oben. Das dritte Teil wiederum setzt in der Rundung des zweiten an. Nebeneinander
setzen sie sich etwa einen halben Meter oberhalb des kurzen Aufstands fort bis zur Decke,
wo sie mit einer runden Bronzescheibe verschweiBt sind. Der Aufbau der Skulptur konnte
als unterbrochene Saule interpretiert werden. Die wie ein Baum aufgebaute, abgeanderte
Saulenform tUbernimmt keine tragende Funktion. Sie leistet einen Beitrag zum asthetischen
Gesamteindruck. Die Verbindung der Architektur mit der ,Dreiteilige Plastik” beschrieb die
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Oberpostdirektion Minchen: ,Eine in die Architektur einbezogene Bronzeplastik betont
den Eingang und verbindet optisch die Basis des Gebaudes mit dem frei auskragenden
Dachteil, ohne den durch das umlaufende Fensterband vermittelten Eindruck eines
schwebenden Daches zu storen. Um diesen Eindruck zu erhalten, entwickelte der Kiinstler
als Kontrast zur herben Gliederung der Architektur die Vorstellung von zeichenhaften
Korpern, die wie ein Spiel von aufeinander bezogenen Formen zwischen Boden und Dach
frei im Raum schwingen.” (Die Bauverwaltung 1972, S. 469).

Peters ,Dreiteilige” Plastik von 1970 ist seinem vier Jahre spateren Auftragswerk fur die
Post-Lehrwerkstatten in Wolkersdorf (WV 71) verwandt, das eine identische, dreiteilige
Gliederung zeigt. Das (Euvre von Herbert Peters reicht von der figurlichen Darstellung zur
Abstraktion. Seit Anfang der sechziger Jahre arbeitete er in Stein. In dem unnachgiebigen
Material kam er zu einer vereinfachten Formensprache. Eine beliebte Ausdrucksform des
Spatwerks ist die Stele. CL

Kiinstler

Herbert Peters (1925 Neman — 2006 Munchen) erhielt seine Ausbildung zum
Steinbildhauer bei Adam Winter in Mainz-Kastel 1946-48, dann studierte er bis 1955
Bildhauerei bei Toni Stadler an der Akademie der Bildenden Kiinste in Mlinchen. Peters
erhielt mehrere Auszeichnungen, darunter der Bayerische Verdienstorden 1991, der
Kunstpreis der Landeshauptstadt Minchen 1995 und der Lovis-Corinth-Preis 1999. Als
Bildhauer erhielt er eine Reihe von Auftragen von der Deutschen Bundespost in Miinchen,
darunter fir Granitskulpturen fir das Postamt 3 in der ArnulfstraBe 1969 und die Post-
Lehrwerkstatten an der LeopoldstraBBe 1972. Bronzeskulpturen fertigte er fiir die Post-
Lehrwerkstatten in Wolkersdorf 1974. Weitere Auftragswerke sind der Gedenkstein fiir die
1938 zerstorte Alte Hauptsynagoge Miinchen 1968 sowie Arbeiten fiir die Kongress- und
Konzerthalle Bamberg 1993 und das Postgiroamt Leipzig 1994.
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Bundesforschungsanstalt fiir Viruskrankheiten der Tiere Tiibingen
seit 2011 zum Verkauf durch Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
Paul-Ehrlich-Str. 28

72076 Tubingen, Baden-Wirttemberg

Homolka, Emil Johannes: Ochsenwand, 1960

Reliefwand, Beton, ca. 300 x 2.300 cm

Ausflihrung Fa. Boley

AuBenraum, Vorfahrt zwischen Haupteingang und Stallungen
Uberwuchert, seit 2011 Kulturdenkmal

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: Entwurf und Ausfiihrung 39.300 DM
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Architektur: Staatsbauamt Tibingen, 1953-59

Eine monumentale Betonreliefwand markiert den Zufahrtsbereich der Bundesanstalt fiir
Viruskrankheiten der Tiere in Tibingen. Deren schlichte, eingeschossige Laborgebaude mit
Verwaltungstrakt waren 1959 vom Staatsbauamt Tiibingen in unmittelbarer Nachbarschaft
des Max-Planck-Instituts flr Virusforschung errichtet worden.

Das reprasentative Betonrelief hat immense Dimensionen: mit etwa 23 Metern Lange und 3
Metern Hohe dominiert es die Zufahrt, dient aber auch dazu, den Blick auf die Stélle des
Instituts zu versperren. Es zeigt eine Herde von stilisierten Rindern — ein naheliegendes
Motiv an diesem Ort. Die seitlich dargestellten, eng aneinandergedrangten Tiere bilden ein
wellenartiges, rhythmisches Band Uber die gesamte Mauerbreite — betont durch die
regelmaBigen Kurven ihrer Riicken, die Beinpaare und langen Horner. Die typisierende
Gestaltung der Tiere aus wenigen linearen Elementen wirkt archaisch mit ihren spitz
zulaufenden Dreiecken, manchmal flachen, manchmal steilen Bogen. Sie erinnert damit an
steinzeitliche Felszeichnungen.

Die ,Ochsenwand” oder ,Ochsenmauer” genannte Arbeit schuf 1960 Emil Johannes
Homolka. Der regional bekannte Kiinstler aus Kénigsfeld hat den Auftrag direkt erhalten.
Den Entwurf hatte der Kiinstler schon einmal eingereicht: als Wettbewerbsbeitrag fiir den
Eingang einer Kaserne. Die kraftvollen Stiere als Bild fur eine starke Armee hatte die Jury
des Hochbauamts Tiibingen nicht Giberzeugt. Am endgiiltigen Aufstellungsort konnten sie
ganz anders gelesen werden: nicht als Ausdruck von Kraft, sondern lediglich als Verweis auf
die Tiere selbst. Denn die Bundesanstalt war gegriindet worden, um Tierkrankheiten zu
bekampfen, nachdem die Maul- und Klauenseuche 1952 bei Rindern ausgebrochen war.
Da die ehemalige Reichsforschungsanstalt auf der Insel Riems nach der Teilung
Deutschlands auBerhalb des Bundesgebiets lag, hatte der Bundestag die Einrichtung der
Bundesforschungsanstalt fir Viruskrankheiten der Tiere (BFAV) beschlossen, aus der spater
das Institut flir Inmunologie und 2004 das Friedrich-Loeffler-Institut (FLI) wurde.

Nachdem das FLI nach der Wiedervereinigung 1997 seinen Hauptsitz wieder auf der Insel
Riem einrichtete, schloss es 2011 den Standort Tlbingen. Die Liegenschaft steht zum
Verkauf. Die 2011 als Kulturdenkmal eingetragene Reliefwand befindet sich noch immer
vor Ort. CB

Kiinstler

Emil Johannes (Jo) Homolka (1925 Stuttgart — 2010 Konigsfeld) war figurativer Bildhauer,
der vor allem christliche Kunst schuf. Er hatte 1937 an der Kunstakademie Stuttgart bei Karl
Hils studiert und setzte sein Studium nach Kriegsdienst und Gefangenschaft 1946-51 fort.
Trotz eines Rufs an die Kunstakademie unterrichtete er 1951-86 als Erzieher und
Werklehrer an den Zinzendorfschulen in Kénigsfeld. Einige seiner tGber 50 Auftragswerke
finden sich in der Kapelle Zum guten Hirten auf der Bihler Hohe, im Foyer der Kaiser-
Wilhelm-Gedachtniskirche in Berlin und in der Markus-Kirche in Villingen.

Literatur
Finanzministerium Baden-Wiirttemberg (Hg.), 1979: Kunst in der Architektur. Stuttgart.
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Quellen
Staatliches Hochbauamt Reutlingen, Archiv.
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BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 532

Forschungsinstitut fiir angewandte Naturwissenschaften Wachtberg

heute Fraunhofer-Institut fiir Hochfrequenzphysik und Radartechnik und Fraunhofer
Institut fiir Kommunikation, Informationsverarbeitung und Ergonomie
FraunhoferstraBe 20 (vormals: Neuenahrer Stral3e 20)

53343 Wachtberg, Nordrhein-Westfalen
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Nierhoff, Ansgar: Teilen und Transportieren, 1979

Skulptur, Stahl, Anstrich matt schwarz; H: 150 cm, Durchmesser: 1047 cm
AuBengelande vor dem Haupteingang

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb. Weitere Teilnehmer: Ursula Sax, Haus-Rucker-Co
Architektur: Finanzbauamt Bonn, 1960er Jahre

Das heutige Fraunhofer-Institut fiir Hochfrequenzphysik und Radartechnik und das
Fraunhofer Institut fir Kommunikation, Informationsverarbeitung und Ergonomie in
Wachtberg bestehen als zwei von drei Instituten, die aus der urspriinglich 1955
gegriindeten Gesellschaft zur Forderung der astrophysikalischen Forschung e.V.
hervorgingen. Das Forschungsinstitut fiir Hochfrequenzphysik wurde 1956 ins Leben
gerufen und bezog den heutigen Standort 1963. Aus Mitteln des Erganzungsfonds des
Bundes wurde 1979 ein beschrankter Wettbewerb mit drei Teilnehmern durchgefihrt, zu
dem Ansgar Nierhoff, Ursula Sax und die dsterreichische Architekten- und Kiinstlergruppe
Haus-Rucker-Co eingeladen wurden. Nierhoff erhielt den Zuschlag fir sein Konzept.
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Nierhoffs begehbare Skulptur rechts vor dem Haupteingang des Instituts besteht aus drei
anderthalb Meter breiten Stahlringsegmenten, die einen Durchmesser von tber zehn
Metern haben. Die Einzelstiicke sind in zwei Viertelsegmenten und einem Halbkreis auf
dem Rasen arrangiert. Der Halbkreis und ein Viertelkreis sind hintereinander mit seitlicher
Offnung platziert. Links daneben &ffnet sich zwischen den beiden anderen Segmenten der
zweite Viertelkreis nach oben. Die geometrisch prazisen, mattschwarzen Formen der Arbeit
mit dem Titel ,Teilen und Transportieren” ergeben in ihrer Gesamtform einen Kreis. Die
zuféllig scheinende Anordnung der Ringsegmente erlaubt dem Betrachter auf Anhieb
keinen Rickschluss darauf, ob die Teile zusammengesetzt einen Vollkreis bilden wiirden.
Die ausladenden Formen avancieren somit zum Rechercheobjekt. Damit scharft die Kunst
im Raum die sinnliche Wahrnehmungsfahigkeit und nimmt Bezug auf die wissenschaftliche
Einrichtung vor Ort. Der Titel weist auBerdem auf die Logistik monumentaler Kunstwerke
hin. Der Transport eines Werks dieser GroBe wirde grundsatzlich in Teilstlicken mit
Montage vor Ort erfolgen.

Das Formenrepertoire ist typisch fiir den Minimalismus, der sich ab den 1960er-Jahren von
den USA ausgehend als Gegenbewegung zur figurativen Kunst etablierte. Die
Verwandtschaft von Ansgar Nierhoffs Werk mit Richard Serras begehbaren GroBplastiken
ist unverkennbar. Serras minimalistische Installation ,Circuit” war 1972 auf der documenta
5 zu sehen.

Im Rahmen einer Umstrukturierung des Wissenschaftsbetriebs nach der deutschen
Wiedervereinigung wurden in den neunziger Jahren sechs bestehende Institute auf drei
verringert. Das Forschungsinstitut fir Hochfrequenzphysik und Radartechnik und das
Forschungsinstitut fir Kommunikation, Informationsverarbeitung und Ergonomie sind
weiterhin in Wachtberg untergebracht. Das dritte Forschungsinstitut fir Optronik und
Mustererkennung wurde in Ettlingen angesiedelt. CL

Kiinstler

Ansgar Nierhoff (1941 Meschede — 2010 KoIn) schloss 1960 eine Maurerlehre ab und
machte anschlieBend Abitur. Nierhoff studierte 1964-69 an der Kunstakademie Disseldorf
und war Meisterschiiler von Norbert Kricke. Nierhoff erhielt den Villa-Romana-Preis und
nahm 1977 an der documenta 6 in Kassel teil. 1988-2008 war er Professor an der Akademie
fur Bildende Kiinste der Johannes Gutenberg-Universitat in Mainz. Der Bildhauer schuf
einige wichtige baubezogene Auftragswerke fir die Universitat der Bundeswehr Hamburg
1976, in Bonn fir die Kreuzbauten 1977, das Bundesministerium fir Ernahrung,
Landwirtschaft und Verbraucherschutz 1978, das Bundesministerium fiir Umwelt,
Naturschutz und Reaktorsicherheit 1980 und das Bundesministerium der Verteidigung
1988, in Berlin fir das Robert Koch-Institut 1980 und die Staatsbibliothek 1982 sowie fir
die Physikalisch-Technische Bundesanstalt 1992 in Braunschweig. Nierhoffs letztes Werk
war das 2010 posthum enthllte Mal der KZ-Gedenkstatte Ladelund.
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Postamt Wasserburg/Inn

heute Deutsche Post DHL AG
Bahnhofsplatz 10

83512 Wasserburg am Inn, Bayern

Erber, Josef: Ohne Titel, 1969
Brunnen, Sichtbeton, H: 225 cm
Vorplatz zwischen Postgebdaude und altem Bahnhof

Architektur: Altbau, 1922; Oberpostdirektion Miinchen, Fertigstellung 1969

Der Brunnen am Postamt Wasserburg verknlpft den 1969 fertiggestellten Neubau mit
einem aus dem Jahr 1922 stammenden Altbau. Die Entwicklung des Fernmeldewesens
erforderte in den sechziger Jahren zusatzliche Raumlichkeiten. Der moderne Hauptbau ist
im Erdgeschoss als Stahlskelettbetonbau konstruiert. Das Obergeschoss ist in weil3
verputzter Massivziegelbauweise aufgesetzt und mit einer Flachdacheindeckung
abgeschlossen. Der zweigeschossige Gebauderiegel des Neubaus steht in rechtem Winkel
zum dreigeschossigen Altbau. Das inmitten der Altstadt und in Nahe des Inns gelegene
Gelande erhielt im Zuge der Erweiterung durch die Oberpostdirektion Minchen einen
Brunnenvorplatz. Die stadtebauliche Aufgabe in Wasserburg erforderte eine Verkniipfung
des nordlichen Bahnhofplatzes mit der Liegenschaft. Uber den Vorplatz gelangt man in die
Schalterhalle.

Der im Zuge der NeubaumaBnahme als Kunst am Bau gestaltete Brunnen von Josef Erber
ist ein zentrales Element der Platzgestaltung. Das Brunnenkonzept besteht aus einer mehr
als zwei Meter hohen Trennmauer die parallel zum Altbau von der Neubaufassade
ausgehend in den Platz hineinreicht. Die Mauer schirmt den Platz raumlich ab. Dahinter
liegen der nicht-6ffentliche Bereich und der Verbindungsgang zwischen Alt- und Neubau.
Am Ende der mehrere Meter langen Mauer befindet sich ein rechteckiges Brunnenbecken.
Der Brunnen aus kornig strukturiertem Sichtbeton bildet einen Akzent zum feinen weiBen
Putz des Neubaus, dessen geradlinige Architektur sich in der Brunnenanlage fortsetzt. Der
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Brunnenkopf am Ende der Trennwandbesteht aus zwei Offnungen und der
Wasserzufiihrung, von der das Wasser in das rechteckige Becken flieBt.

Die ganze Anlage nimmt in ihrer schlichten Ausfihrung als Mauerwerksbau mediterrane
Charakterziige an. Josef Erber gelang es, ,dass der Ubergang von der durchlaufenden
Mauer zum plastischen Ende durch Anordnung leicht verformter fensterartiger Offnungen,
die dem Wesen der Mauer entsprechen und keine figlrlichen Illustrationen darstellen,
ohne Bruch vor sich geht.” (Bauer 1969, S. 297).

Die Immobilie wurde im Rahmen der Privatisierung und Umstrukturierung der Post um
2003 an einen Privateigentimer verkauft, der die Raumlichkeiten an die Deutsche Post AG
vermietet. CL

Kiinstler

Josef Erber (1904 Miinchen — 2000 Miinchen) absolvierte in seiner Heimatstadt eine
Steinmetz-Lehre und studierte dort an der Akademie der Bildenden Kiinste. Seit 1945
arbeitete er als Restaurator von Kirchen und veréffentlichte Karikaturen und Zeichnungen
im , Simplicissimus”

Erbers bekanntestes Werk ist der WeiB-Ferdl-Brunnen am Munchner Viktualienmarkt, der
dem beliebten Miinchner Humoristen ein Denkmal setzte. Mit dieser 1953 ausgefiihrten
Arbeit empfahl er sich fir weitere Auftrage, darunter mehrere Postamter, u.a. in Miinchen-
Furstenried 1967 und in Wasserburg/Inn 1969. AuBerhalb Miinchens und des
stidbayerischen Raums ist Erber wenig bekannt.

Literatur

Bauer, Friedrich, 1969: Postamt Wasserburg am Inn. Die Bauverwaltung, 18. Jg. (6), S. 294-
297.
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Quellen
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Argonnen-Kaserne Weingarten

1997 aufgelost, Gebaude 2003 abgerissen
Reinhold-Frank-StraBe

88250 Weingarten, Baden-Wirttemberg

Ackermann, Max: Ohne Titel, 1963

Wandbild, Majolika, 350 Kacheln, 425 x 1.100 cm,

signiert unten rechts: Max Ackermann WK

Ausfihrung Walter u. Annemarie Kusmann, Honau

Anbringung Anton Johner, Nirtingen

Wirtschaftsgebdude Nr. 4, Speisesaal

2003 eingelagert und 2006 in den Stadtpark Weingarten transloziert

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: Entwurfshonorar 15.500 DM, Ausfiihrung 19.992 DM

Architektur: Staatliches Sonderbauamt Ravensburg, 1963-1964, 2003 abgerissen

Die Gemeinde Weingarten in Oberschwaben war von 1868-1920 und von 1936-97
Garnisonsstadt. Sie hatte zwei Kasernen. Die Argonnen-Kaserne wurde 1936 erbaut und
1945 bei Luftangriffen zerstort. Der Name Argonnen stammt von einer higeligen
Waldregion zwischen Champagne und Lothringen, die im 1. Weltkrieg Schauplatz einer
Schlacht zwischen Deutschen und Franzosen war. 1963 wurde die Argonnen-Kaserne unter
demselben Namen fiir die Bundeswehr wieder aufgebaut.

Beim Bau des Wirtschaftsgebdudes Nr. 4 erhielt der Mannschaftsspeisesaal ein elf Meter
langes keramisches Wandbild an der Stirnseite. Der Entwurf stammte von dem bekannten
abstrakten Maler Max Ackermann. Ausgefiihrt wurde die Arbeit von Walter und Annemarie
Kusmann aus Honau. Ackermann, der zu diesem Zeitpunkt bereits 77 Jahre alt ist, war
durch Adolf Holzel zur ungegenstandlichen Abstraktion gekommen und malte seit den
zehner Jahren des vergangenen Jahrhunderts abstrakt. Nach dem Krieg gehoérte er neben
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Baumeister, Meistermann, Winter und Nay zu den wichtigsten Malern der
ungegenstandlich-abstrakten Moderne in Deutschland.

Auch das Bild in Weingarten ist ein ungegenstandliches Bild in der fir den Maler typischen
Farbe Blau. Ackermann konzipierte seine Bilder aus einer Hauptfarbe, die er rhythmisierte
und mit kleineren Farbflecken und Formen akzentuierte. Auf dem Blau erscheinen links
Flecken in Rot und Schwarz, rechts in Rot, Schwarz und Gelb. Sie werden diinn von
kreideartigen, weiBen Linien verbunden. Sie sind lediglich Rahmenwerk. Bildbestimmend
bleibt das Blau, das in verschiedenen Tonstufen changiert. Es bildet ein kraftvoll
leuchtendes Farbfeld und erinnert damit an die seit den fiinfziger Jahren aus dem
abstrakten Expressionismus entwickelte Farbfeldmalerei von Marc Rothko, Barnett
Newman und Hans Hofmann.

Das Bild wurde nach Auflésung des Kasernenstandortes der Stadt geschenkt. Beim Abriss
der Gebaude 2003 wurden die Kacheln zunachst eingelagert und dann 2006 im neu
gestalteten Stadtgarten an der AuBenwand eines Pavillons prasentiert. Im Winter wird die
eigentlich als Innenraumwand konzipierte Arbeit durch eine Holzverschalung geschutzt. CB

Kiinstler

Max Ackermann (1887 Berlin — 1975 Unterlengenhardt) war ein bedeutender abstrakter
Kinstler und Grafiker, bekannt als ,Maler der Farbe Blau”. Er studierte 1906 an der
Kunstschule in Weimar bei Henry van de Velde, 1909 an der Akademie der Bildenden
Kinste in Miinchen bei Franz von Stuck und dann 1912 an der Kéniglichen Akademie der
bildenden Kiinste Stuttgart bei Adolf Holzel. Nach Militardienst und Verwundung 1914-15
grindete er in den zwanziger Jahren eine Lehrwerkstatt fir Neue Kunst und absolute
Malerei. 1936 erhielt er Lehr- und Ausstellungsverbot und lebte in Horn und
Hemmenhofen am Bodensee. 1957 erhielt er den Professorentitel ehrenhalber durch das
Land Baden-Wirttemberg.
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Kreiswehrersatzamt Wesel

seit 30.11.2012 geschlossen, Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben
KreuzstraBBe 50

46483 Wesel, Nordrhein-Westfalen

Pigulla, August: Ohne Titel, 1967
Wandgestaltung, 7 Streben aus Aluminium und Eisen, gestrichen, 210 x 510 cm
Leitwand im Eingangsbereich

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb mit 4 Teilnehmern
Kosten: 7.870 DM

Architektur: Finanzbauamt Wesel, Fertigstellung 1967

Das Kreiswehrersatzamt liegt im Geschaftszentrum der Stadt Wesel. Das Finanzbauamt
Wesel stellte den von einem Griinstreifen umgebenen Bau 1967 fertig. Das moderne
Gebaude mit Rasterfassade und Flachdach besitzt zwei mehrgeschossige Fligel mit
rechteckigem Grundriss, die versetzt nebeneinander parallel zur KreuzstraBe stehen. Der
Eingangsbereich befindet sich in einem breiten Durchgang von der Stral3e zur
Gebauderiickseite. Das Bauwerk nimmt eine exponierte Stellung im 6ffentlichen Leben der
Rheinstadt ein. Kunst am Bau sollte ein attraktives Ambiente schaffen. Ein kinstlerischer
Entwurf musste den asthetischen Anspriichen und Erwartungen des Auftraggebers sowie
der Allgemeinheit gerecht werden. August Pigullas kiinstlerische Losung erfillt diese
Bedingungen. Er gewann den beschranktem Wettbewerb mit vier Teilnehmern, bei dem
ausdrucklich kein gegenstandliches Thema vorgegeben worden war (Archiv BMVg, Manske
Bd. 5) und setzte seinen Entwurf um.

Die Leitwand im Durchgang neben dem Eingang des Kreiswehrersatzamts leuchtet
kontrastreich. Sieben senkrecht stehende Streben tragen verschieden gestaltete
Kreiselemente aus Aluminium und Eisen. Das Gegenlicht im dem breiten Durchgang zur
Rickseite des Hauses lasst die aus poliertem Aluminium und geschwarzten Eisenteilen
gestalteten Einzelelemente atherisch unwirklich erscheinen. Geometrische Grundformen
reihen sich auf zu einer mehrdeutigen Formation von schlanken Zeichen. Ihre
Formensprache erinnert an Verkehrszeichen, assoziiert aber auch Totempfahle von
Naturvolkern oder Zielscheiben. Pigullas schwarz-weiffe Piktogramme lagen im Trend der
Zeit, da diese Zeichen im Alltagsleben besonders durch die kommerzielle Grafik immer
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starkere Anwendung fanden. Ein zeitnahes, monumentales Beispiel der Kunst im
offentlichen Raum ist Peter Briinings Autobahndenkmal, das 1968 an der A 1 eingeweiht
wurde. August Pigulla selbst arbeitete mit Vorliebe in kontrastreichem Farbspektrum, zum
Beispiel auch bei seinem Mosaik an der Fassade des ehemaligen Hauptzollamts Krefeld aus
mattfarbigen schwarzweiBen Stein-und Glasplatten.

Die Neuausrichtung der Bundeswehr und das damit verbundene Aussetzen der
Wehrpflicht fihrte zur SchlieBung der Kreiswehrersatzamter Ende November 2012. Neu
geschaffene Karrierecenter und mobile Beratungsbiros der Bundeswehr Gbernahmen die
Rekrutierung von Personal. Auch in Wesel wurde der Standort zum 30.11.2012 geschlossen
und die Liegenschaft an die Bundesanstalt fiir Immobilienaufgaben tibergeben. CL

Kiinstler

August Pigulla (1923 Hohenlieben) studierte 1951-56 an der Werkkunstschule Krefeld bei
Gustav Fiinders. Ab 1957 war er freischaffend tatig. Pigulla lehrte im Fachbereich Design
der Fachhochschule Dortmund von 1971-80. Der Kiinstler schuf zahlreiche Glasfenster,
Mosaike, Reliefs und Skulpturen. Zwei weitere Werke schuf Pigulla fir den Bund: fir die
Bundeswehr am Kreiswehrersatzamt Wesel 1967 sowie fir die Moritz-von-Nassau-Kaserne
1971. Mehrere Werke sind in seinem Heimatort Krefeld zu finden, darunter ein
Antikglasfenster in der Elisabeth-Schule 1959, ein Mosaik an der Fassade des ehemaligen
Hauptzollamts am Jungfernweg 1965 und ein AuBenwandmosaik am Krankenhaus ,Maria
Hilf" 1988. Weitere Auftrage erfillte er fiir das Landeshaus Diisseldorf 1963, das Finanzamt
1979 und das Gymnasium 1980 in Kleve. Kirchenfenster befinden sich in St. Bonifatius in
Moers-Asberg 1967, in der Taufkapelle von St. Liborius in Bielefeld 1969 und in der
Evangelischen Kirche in Dieringhausen 1970.

Literatur

Plattenteich, Michaela, 2010: Mosaik - August Pigulla und seine Kunst an der Fassade.
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Statistisches Bundesamt Wiesbaden
Gustav-Stresemann-Ring 11
65189 Wiesbaden, Hessen
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Graevenitz, Fritz von: Sicherndes Pferd, 1956
Skulptur, Kirchheim Moser Muschelkalk, mehrere Blocke
AuBenbereich vor Haupteingang

2010 bei Bauarbeiten beschadigt, restauriert

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 7.000 DM + Ausfiihrung 34.000 DM

Architektur: Paul Schaeffer-Heyrothsberge, Oberfinanzdirektion Frankfurt, 1953-66;
Generalsanierung, Hess. Baumanagement, Sander Hofrichter Architekten, Ludwigshafen, 1.
Bauabschnitt, 2005-09; 2. Bauabschnitt 2011-13, steht unter Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Bernd Krimmel (Wandbild), Werner Kump (Wandbild), Ernst Spuler
(Wandbild)

Das Statistische Bundesamt in Wiesbaden erhebt, sa mmelt und analysiert statistische
Informationen und stellt sie als Dienstleister bereit. Der Regierungsbaumeister a. D. Paul
Schaeffer-Heyrothsberge (1891-1962) errichtete 1966 ein 14-geschossiges Hochhaus mit
einem Querriegel in Ost- und Westrichtung sowie einem Kasinogebaude. Der
Stahlbetonskelettbau mit Flugdach und turkisblau gekachelten Briistungen pragt das
Stadtbild Wiesbadens. Fiir das Gebaude wurden finf Wandgestaltungen und eine
GroBskulptur in Auftrag gegeben. Das Statistische Bundesamt wurde 1995 zum
Kulturdenkmal Hessens erklart.

Vor dem Treppenaufgang des Hochhauses steht auf einem gepflasterten Platz eine
UberlebensgroBe Pferdeskulptur aus Muschelkalk. Die aus mehreren zusammengesetzten
Muschelkalkblocken gemeiBelte Skulptur ruht auf zwei breiten Beinpfeilern. So erscheint
die Skulptur etwas schwerféllig. Anders als die iblichen Reiterdenkmaler zeigt der Kiinstler
hier keine dynamisch-kraftvolle Kreatur. AuBer der Mahne ist kaum ein Detail
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herausgearbeitet. Stattdessen erinnert das Pferd eher an ein archaisches Standbild wie
etwa das schwedische Dala-Pferd.

Auch im Schaffen des im Nationalsozialismus gefeierten, zum Entstehungszeitpunkt bereits
64-jahrigen Bildhauers ist das statuarische Werk eher ungewohnlich. Die meisten seiner
Pferdeskulpturen stellen sehr viel kreaturlichere und vitalere Tiere dar. In Wiesbaden ergab
sich die statische Gestalt aus der Funktion, die einer solchen Skulptur im Eingangsbereich
seit der Antike zugewiesen wird: stellvertretend das Gebaude zu bewachen. Der Bildhauer
selbst betonte in Interviews die statische Verbundenheit von Bau und Skulptur, aus deren
fester Figung nur der Kopf ein wenig herausragt. Die Platzierung monumentaler
Skulpturen vor modernen Verwaltungsbauten ist in den flinfziger Jahren sehr beliebt.
Schon ein Jahr zuvor hatte Willi Meller eine PferdegroBskulptur auf dem Vorplatz des
Postscheckamts Dortmund gestellt, die als ,Postschecken” mediale Karriere machten. CB

Kiinstler

Fritz von Graevenitz (1892 Stuttgart — 1959 Gerlingen) war ein von Nationalsozialisten hoch
geschatzter Bildhauer, der auf der ,Gottbegnadeten Liste” stand. Nach dem Besuch der
Kadettenanstalten Potsdam und Berlin-Lichterfelde nahm er am Ersten Weltkrieg teil. 1919-
20 studierte er an der Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart und 1920-21 am Gustav-
Britsch-Institut fir Bildende Kunst Stuttgart, Solitude. 1937 wurde er Lehrer fr Bildhauerei
an der Stuttgarter Akademie der Bildenden Kiinste und 1938 zum Direktor ernannt. 1945
wurde er von dieser Position suspendiert. Zu seinen 6ffentlichen Auftragswerken gehdren
ein Léwe in Stuttgart 1923; das Aufstehende Pferd im Robert-Bosch-Krankenhaus in
Stuttgart 1934; das Steigendes Pferd im Hohenpark Killesberg, Stuttgart 1936; der
Reichsadler am Erich-Koch-Platz, Kénigsberg i. Pr. 1938; das Daimler-Denkmal im Rathaus
Schorndorf 1950; der Gerlinger Léwe 1953 und der Rdssle-Brunnen in Gerlingen 1957.

Literatur

Bund Deutscher Architekten; Giefer, Alois; Meyer, Franz Sales; Beinlich, Joachim (Hg.),
1960: Planen und Bauen im neuen Deutschland. Kéln Opladen.

Graevenitz, Fritz von, 1.10.2013: Zugriff: http://www.graevenitz-stiftung.de/.

Miiller, Julia, 2012: Der Bildhauer Fritz von Graevenitz und die Staatliche Akademie der
Bildenden Kiinste Stuttgart zwischen 1933 und 1945: Bildende Kunst als Symptom und
Symbol ihrer Zeit. Stuttgart.

Schaeffer-Heyrothsberge, Paul, 1956, Neubau des Statistischen Bundesamtes in
Wiesbaden, Gustav Stresemann Ring. Die Bauverwaltung, 5. Jg. (9), S. 359-369.
Weizsacker, Carl Friedrich von, 1957: Fritz von Graevenitz. Plastik Malerei Graphik.
Stuttgart.

Quellen
BArch Koblenz, B 157 /92.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014


http://www.graevenitz-stiftung.de/

Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 543

Statistisches Bundesamt Wiesbaden
Gustav-Stresemann-Ring 11
65189 Wiesbaden, Hessen

Krimmel, Bernd: Ohne Titel, 1956

Flachenmosaik, Natursteinriemchen, farbiges Glas, 350 x 450 und 1.500 cm
Ausfliihrung Gotthelf Schlotter

Hochhaus, Eingangshalle

Teilweise mit Einhausung, Zustand schlecht

Vergabe: Beschrankter Wettbewerb
Kosten: 6.000 DM und Ausfiihrung 8.000 DM; Farbgestaltung 4.000 DM

Architektur: Paul Schaeffer-Heyrothsberge, Oberfinanzdirektion Frankfurt, 1953-66;
Generalsanierung, Hess. Baumanagement, Sander Hofrichter Architekten, Ludwigshafen, 1.
Bauabschnitt, 2005-09; 2. Bauabschnitt 2011-13; steht unter Denkmalschutz
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Weitere Kiinstler: Fritz von Graevenitz (Skulptur), Werner Kump (Wandbild), Ernst Spuler
(Wandbild)1953-66 errichtete Paul Schaeffer-Heyrothsberge den Gebaudekomplex des
Statistischen Bundesamts in Wiesbaden. Der Regierungsbaumeister a. D. baute ein 14-
geschossiges Hochhaus, einen Querriegel in Ost- und Westrichtung und ein
Kasinogebaude. Fir das Gebaude wurden finf Wandgestaltungen und eine GroBskulptur
in Auftrag gegeben.

Die schmale Eingangshalle des Hochhauses ist von einer langgestreckten Fensterfront und
einer Reihe machtiger Rundpfeiler gepragt. Hier hat der Darmstadter Maler und spatere
Kulturreferent Bernd Krimmel auf zwei Wandflachen ein monumentales, insgesamt fast 20
Meter langes Mosaik geschaffen. Krimmel, der den Auftrag nach einem beschrankten
Wettbewerb erhalten hat, ist auch verantwortlich flir das Farbkonzept des gesamten
Baukomplexes.

Das Mosaik zeigt eine abstrakte Komposition mit einem Wechsel von schwarzen
Naturstein- und groBeren Ziegelmauerflachen sowie einigen kleineren Formen aus
farbigem Glas. Die aus vielen Einzelplatten zusammengesetzten, hellen und dunklen
GrofBflachen erinnern an Buchstaben oder Ziffern. Ein besonderer Effekt entsteht dadurch,
dass die Betrachter sich nicht entscheiden kdnnen, ob sich schwarze Zeichen vor hellem
Grund oder helle Zeichen vor schwarzem Grund abzeichnen. Zu dem optischen
Wechselspiel hinzu kommt die uneinldsbare Herausforderung, die Zeichen entziffern zu
kdnnen. Der Kiinstler hat hier stark abstrahierte Schriftzeichen und Zahlen dargestellt. Sie
verweisen auf die Thematik des Gebdudes und insbesondere auf die statistische Methode,
aus Einzelerhebungen auf ein Ganzes zu schlieBen. Die Kombination verschiedener
Materialien lasst die Wand sehr lebendig wirken. Fir die flinfziger Jahre typisch sind das
Hervorheben von Materialien und das Betonen ihrer Wertigkeit.

Heute ist ein kleiner Teil des Werkes eingehaust und der gréBere dringend
sanierungsbedirftig. Die Mosaiken, die beiden Wandbilder und die Skulptur vor dem Haus
pragen das Erscheinungsbild des Gebaudes ebenso wie sein Stahlskelettbau, das Flugdach
und seine tirkisblau gekachelten Ristungen. 1995 wurde es vollig zu Recht zum
Kulturdenkmal Hessens erklart. Es ist zu hoffen, dass auch der sorgfaltige Erhalt der Kunst
zur Denkmalpflege gehért und der Verfall des Werkes demnachst aufgehalten wird. CB

Kiinstler

Bernd Krimmel (1926 Darmstadt) ist freischaffender Maler. Er hatte 1944/45 Architektur an
der TH Darmstadt studiert, war 1955-60 Geschéftsfiihrender Vorsitzender der Neuen
Darmstadter Sezession, Ausstellungsmacher, 1972 Leiter des Stadtmuseums Darmstadt
und 1975-1989 Kulturreferent der Stadt Darmstadt. 1955 organisierte er die erste
Ausstellung ,Kunst am Bau” auf der Mathildenhohe. 1981 wurde er mit dem
Bundesverdienstkreuz 1. Klasse geehrt. Zu seinen &ffentlichen Auftragen gehdrten in den
1950er bis 1970er Jahren Wandgestaltungen in Schulen, Kindergarten und Kliniken sowie
Schulbuchillustrationen.
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Statistisches Bundesamt Wiesbaden
Gustav-Stresemann-Ring 11
65189 Wiesbaden, Hessen

Kump, Werner: Die Welt der Zahlen, o. J.
Relief, Metall

GroBer Sitzungssaal

Restauriert von Matthias Steyer

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 4.000 DM

Architektur: Paul Schaeffer-Heyrothsberge, Oberfinanzdirektion Frankfurt, 1953-66;
Generalsanierung, Hess. Baumanagement, Sander Hofrichter Architekten, Ludwigshafen, 1.
Bauabschnitt, 2005-09; 2. Bauabschnitt 2011-13; steht unter Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Fritz von Graevenitz (Skulptur), Bernd Krimmel (Wandbild), Ernst Spuler
(Wandbild)

Das Statistische Bundesamt erhebt, sammelt und analysiert statistische Informationen und
stellt sie als Dienstleister bereit. Die Verwaltungsgebaude des Statistischen Bundesamtes in
Wiesbaden errichtete 1953-66 Paul Schaeffer-Heyrothsberge mit einem markanten, 14-
geschossigen Hochhaus als Zentrum. Fir das Gebaude wurden fiinf Wandgestaltungen
und eine GroBskulptur in Auftrag gegeben. Seit 1995 ist es Kulturdenkmal Hessens.

Fur die Stirnwand im groBen Sitzungssaal schuf Werner Kump das Metallrelief ,Die Welt
der Zahlen". Auf dem erhabenen, grauen Raster der gebogenen Breiten- und Langengrade
sind die Umrisse der Welt mit ihren sieben Kontinenten zu sehen. Die in Europa Ubliche
groBenverzerrte Darstellung mit dem Atlantik in der Mitte ist in filigranem, hellem
Kupferdraht ausgefiihrt. Die besondere Bildidee des Reliefs, das die ganze Wand ausflillt,
ist jedoch die ornamentale Fiillung der dargestellten Landflachen mit eng aneinander
gereihten Ziffern.

Ganz sinnbildlich wird hier die Welt der Statistiker als eine ,Welt der Zahlen” vorgefiihrt.
Diese reizvolle Illustration hat sehr zur Popularitat des Werkes im Hause beigetragen.
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Geschaffen wurde die Arbeit von dem in Wiesbaden ansassigen Bildhauer Werner Kump,
der sich nach dem Krieg vor allem als Restaurator des Altstadtmarkbrunnens von
Braunschweig einen Namen gemacht hatte.

Bei der Generalsanierung seit 2004 durch die Architekten SanderHofrichter wurde auch das
Kunstwerk von Matthias Steyer restauriert. CB

Kiinstler

Werner Kump (1896 Koln — 1986 Wiesbaden) war Metallbildhauer und lebte seit 1961 in
Wiesbaden. 1945 restaurierte er den Braunschweiger Lowen als Restaurator des damaligen
Landes Braunschweig und 1945-1951 den Altstadtbrunnen als Restaurator der Stadt
Braunschweig. 1949 wurde er Professor fir Metallgestaltung in Wiesbaden.
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Statistisches Bundesamt Wiesbaden
Gustav-Stresemann-Ring 11
65189 Wiesbaden, Hessen

Spuler, Erwin: Ohne Titel, 1956

Wandbild, Keramik, 240 x 2.260 cm, Kacheln, glasiert, bemalt, je 20 x 20 cm
Kasinobau, 1. OG, Speisesaal, Westwand

2011 konserviert und gereinigt

Vergabe: Direktauftrag
Kosten: 18.700 DM

Architektur: Paul Schaeffer-Heyrothsberge, Oberfinanzdirektion Frankfurt, 1953-66;
Generalsanierung, Hess. Baumanagement, Sander Hofrichter Architekten, Ludwigshafen, 1.
Bauabschnitt, 2005-09; 2. Bauabschnitt 2011-13; steht unter Denkmalschutz

Weitere Kiinstler: Fritz von Graevenitz (Skulptur), Bernd Krimmel (Wandbild), Werner Kump
(Wandbild)

Der Regierungsbaumeister a.D. Paul Schaeffer-Heyrothsberge errichtete fiir die
Oberfinanzdirektion Frankfurt das Verwaltungsgebdude des Statistischen Bundesamtes in
Wiesbaden. In der ersten Bauphase von 1953-1966 entstanden ein 14-geschossiges
Hochhaus, ein Querriegel in Ost- und Westrichtung sowie ein Kasinogebaude. Finf
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Wandgestaltungen und eine GroBskulptur wurden fiir die Gebaudeteile in Auftrag
gegeben. Seit 1995 ist das Bundesamt Kulturdenkmal Hessens.

Im ersten Stock des Kasinogebaudes befindet sich der Speisesaal mit einer grof3en
Fensterflache, die eine freie Aussicht auf die Landschaft gewahrt. Auf der fensterlosen
Westwand des Speisesaals realisierte Erwin Spuler 1956 ein fiir ihn ungewohnliches
Wandbild als Zeichnung auf glasierten Kacheln.

Ein Band aus pastellfarbigen Feldern zieht sich bis zu 2,4 Meter hoch Uber die 22,6 Meter
lange Wand. Beige dominiert, daneben gibt es orange, gelbe, griine, blaue Kacheln. Die
Anbringung ergibt keine klassische, geometrische Figur, sondern erfolgt in
unregelmaBigen Rechtecken. Figurative Szenen mit schwarzem, sehr kurzem, gestischem
Pinselstrich erstrecken sich tber die gesamte Flache. Eine Verbindung von Figur und
Farben ist nicht erkennbar. Dargestellt sind junge Frauen bei der Trauben- und
Orangenernte sowie junge Manner beim Fischen. Aus dem dichten Ubereinander einzelner
Blatter tauchen Korbe mit Friichten, Leitern und junge Frauen mit fir die flinfziger Jahre
typischen Pferdeschwanzen auf. Im rechten Bilddrittel arbeiten junge muskulése Manner
zwischen gespannten Netzen.

Dieses dynamische Bild attraktiver Menschen wirkt wie eine sozialistische Propaganda fir
den gemeinsamen Ernteeinsatz auf dem Land — trotz der relativ modernen, an Matisse und
Picassos Zeichnungen orientierten Malweise. Die Bildideen sind direkt Spulers
Zeichnungszyklus Cote d’ Azur von 1954 entlehnt. Darin hat der teilweise in Frankreich
lebende Kinstler junge Menschen der Region, Tiere und Pflanzen mit Filzstift auf Gber
1000 Blattern skizziert.

Nach einer ersten Sanierung in den achtziger Jahren erfolgte 2004-2010 eine
Generalsanierung der inzwischen als Kulturdenkmal eingetragenen Gebaude durch die
Architekten SanderHofrichter. 2011 wurde auch das Kasinogebdude modernisiert und das
Kunstwerk gereinigt. CB

Kiinstler

Erwin Spuler (1906 Augsburg — 1964 Cros-de-Cagnes, Sudfrankreich) war Maler. 1922-23
studierte er an der Wirttembergischen Staatlichen Kunstgewerbeschule Stuttgart und
1923-29 an der Badischen Landeskunstschule Karlsruhe. 1931 war er Mitarbeiter an der
Majolika-Manufaktur in Karlsruhe. 1939-41 arbeitete er als freier Mitarbeiter, Architekt und
Graphiker fur die UFA-Film AG, Berlin, und nahm an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Miinchen 1940 teil. 1941-43 arbeitete er zeitweise als
Grenzzollbeamter im Kreis Metz. Nach Kriegsdienst und Herzinfarkt hatte er 1948 einen
Lehrauftrag flr Zeichnen und Modellieren an der Fakultat fir Architektur der TH Karlsruhe.
Seine wichtigsten Auftragswerke sind der Schaltersaal der neuen Hauptpost in Mailand
1955, ein Wandrelief im Sitzungssaal des Rathauses Karlsruhe 1955, die Fassade der Neuen
Hauptpost Darmstadt 1962 und - in Zusammenarbeit mit Wolfgang Trust - die
Wandkeramik im Eingangsbereich des Tullabads in Karlsruhe.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 550

Literatur

Heise, Philipp, 1991: Der Keramiker Erwin Spuler, Magisterarbeit. Karlsruhe.

Heise, Philipp, 2000: Erwin Spuler. 1906-1964. Leben und Werk. Dissertation. Karlsruhe,
Zugriff: http://www.ubka.uni-karlsruhe.de/indexer-vvv/2000/geist-soz/2.
Majolika-Museum des Landesmuseums Karlsruhe, 2001: Nummernverzeichnis der
Werkstattarbeiten von Erwin Spuler. Karlsruhe.

Schaeffer-Heyrothsberge, Paul, 1956, Neubau des Statistischen Bundesamtes in
Wiesbaden, Gustav Stresemann Ring. Die Bauverwaltung, 5. Jg. (9), S. 359-369.
Stadtische Galerie Karlsruhe (Hg.), 2001: Erwin Spuler. Kunstkeramik aus der Majolika-
Manufaktur Karlsruhe 1931-1964. Heidelberg.

Quellen

BArch Koblenz, B 157 /92.

Heise, Philipp, 2013, Karlsruhe.

Raecke, Sven, 2011: Wiesbaden Statistisches Bundesamt, Bauteil D, Kasinogebaude,
Restauratorische Bestandserfassung. Leipzig.

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 551

Autobahn A 1 Wuppertal
Parkplatz Ehrenberg
42389 Wuppertal, Nordrhein-Westfalen

Briining, Peter: Nr. 11/67, Autobahndenkmal, 1968

Skulptur, Eisen und farbig gefasste Eisenbleche, Steinsockel; 790 x 180 x 180 cm

zwischen den Autobahnanschlissen Wuppertal Stid und Wuppertal Ost, auf dem Parkplatz
Ehrenberg

Vergabe: Direktvergabe
Architektur: Hochbaureferat der StraBenbauverwaltung Rheinland, Fertigstellung 1968

Ein Denkmal der Autobahn! Nirgendwo driicken sich in der Kunst die Errungenschaften der
Verkehrstechnik und der Fortschrittsglaube der Nachkriegsgeneration treffender aus als an
Peter Briinings Autobahndenkmal am A 1 Parkplatz Ehrenberg in Wuppertal. Der acht
Meter hohe Pfeiler mit zwei farbig gefassten Eisenreifen bleibt das einzige monumentale
Auftragswerk des erfolgreichen, aber jung verstorbenen Kiinstlers. Die Vorgeschichte des
Werks beginnt 1964, als Briining mit der ,Verkehrslandschaft” eine Innovation in der
Landschaftsmalerei einflihrte. Er experimentierte mit einer auf Verkehrszeichen
basierenden Symbolsprache und Piktogrammen. Seit 1966 fanden diese Entwicklungen
Einzug in Briinings erste plastische Objekte. Eine Ausstellung in Bad Godesberg
prasentierte im Herbst 1967 ein Modell von Brinings ,Autobahndenkmal”, wo
Bundesverkehrsminister Georg Leber (SPD) es sah, ankaufte und umgehend in die Tat
umsetzen lieB. Die Einweihung fand am 19. September 1969 statt, nachdem das Denkmal
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als Katalogbeitrag Briinings auf der documenta 4 in Kassel Furore machte. Es war seine
dritte documenta-Teilnahme in Folge.

Das Autobahndenkmal ist vermutlich das erste seiner Art weltweit. Traditionell waren
Denkmaler geschichtlich wichtigen Persdnlichkeiten, Ereignissen oder Tragddien
vorbehalten. Briining erhebt in seinem zeitgendssischen Monument die Autobahn und das
Auto zum Objekt der 6ffentlichen Ehrung. Auffallig am Autobahndenkmal ist der groBe
gemauerte Steinsockel, der fast neunzig Prozent der Gesamthdhe einnimmt. Die
Platzierung auf dem Hulgel am Parkplatz Ehrenberg tragt ebenfalls zur Sichtbarkeit bei. Die
auBerordentliche Hohe und das einfache Konzept der zwei farbig gefassten Eisenreifen
sind der Geschwindigkeit des vorbeifahrenden Verkehrs angepasst, die ein
sekundenschnelles Verstandnis erfordert.

Peter Briining erklart sein Konzept: ,Die Idee bei der Findung der Formen war, beide
Bahnen der Autobahn aufzurollen, auf einen Sockel zu heben, und so auf einer Stelle zu
fixieren. Dabei symbolisieren die Ringe die unendliche Fortsetzung des Verkehrsbandes.
Die beiden nach oben zeigenden Winkel bedeuten in der Sprache der Autokarten ein
Ansteigen der Stral3e. Hier unterstreichen sie zeichenhaft die Bewegung, die in der Form
liegt. Die unterbrochene schwarze Linie, die auf dem roten Grund in der Mitte der Ringe
fortlauft, wiederholt die unterbrochene Mittellinie auf den Fahrbahnen.” (Hecking 1968, S.
694). Die beiden Ringe interpretiert der Betrachter heute vielleicht auch als ein Paar Reifen,
da die A 1 wie die meisten Autobahnen Deutschlands inzwischen dreispurig ausgebaut ist.
So entwickelt sich die Interpretation unabhangig vom Werk weiter, aber die imposante
Erscheinung des monolithischen Werks besteht im Wandel der Zeit. CL

Kiinstler

Peter Briining (1929 Dusseldorf — 1970 Ratingen) studierte 1950-52 an der Akademie der
Bildenden Kinste in Stuttgart bei Willi Baumeister. Seit 1953 war er Mitglied der Gruppe 53
(vormals Kunstlergruppe Niederrhein 53). Briining nahm 1959, 1964 und 1968 an der
documenta in Kassel teil. 1969 erhielt er den Ruf auf eine Professur an der Staatlichen
Kunstakademie Disseldorf. Das Autobahndenkmal Wuppertal war der einzige Auftrag des
Bundes flr den jung verstorbenen Kiinstler.
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Raststitte Remscheid: Kaiser, |. aus Die Bauverwaltung 1968, 17. Jg. (7), S. 355, LV Rheinland,
Kierblewsky, 1968; 2. Ruth Kaiser, Viersen 1968

BBSR-Online-Publikation Nr. 12/2014



Kurzdokumentation 200 Kunst-am-Bau-Werke 1950-1979 564

Nord-Ostseekanaltunnel Rendsburg: Goedtke/Lambertz 1.-2., Rickers, WSA Kiel-Holtenau
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Jg. (9), S. 369, Eberhard Troeger, Hamburg; 2.-3. Sven Raecke, Erfurt; 4.-5. flickr (diddi) Dieter;
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