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KUNST ALS KRAFTVOLLER SCHLUSSEL
Vorwort des Stifters

Als ich mich erstmals mit dem Projekt ,Morphing History” beschéftigte, musste ich unwill-
kiirlich an meine eigene Jugend denken. , Wie war das damals?“ ,Was hast Du getan, als Du
so alt warst wie diese Jugendlichen?”

Eigentlich das Gleiche wie sie in dem Projekt. Ich war intensiv kiinstlerisch tatig, ein talen-
tierter Nachwuchsmaler mit groBen Hoffnungen. Aber was bedeutete Hoffnung in dieser
Zeit? Mit vierzehn Jahren wurde ich herangezogen, um die Leichen der Méhnetalbombar-
dierung zu bergen. Mit fiinfzehn, drei Wochen vor Kriegsende, erhielt ich einen Stellungs-
befehl. Die Einberufung trug den Stempel eines verbrecherischen Regimes, das kurz vor
dem eigenen Ende sogar Kinder in Uniformen steckte und in den Tod schickte. Mit viel Gliick
konnte ich mich dem Zugriff entziehen, fand Schutz in der Verborgenheit der heimischen
Walder. Nie habe ich intensiver gemalt als in diesen Tagen. Die Kunst war fiir mich auch ein
hilfreiches Mittel, um das Erlebte zu verarbeiten. Mit Worten allein war die Wirklichkeit nicht
mehr zu fassen.

Aus dieser gelebten Zeit, mit ihrem millionenfachen Grauen, unsdglichen Leid und Unrecht
ist inzwischen Geschichte geworden. Die Zeitzeugen sind fast alle verstummt. Es ist Aufgabe
der Nachgeborenen, sie vor dem Vergessen zu bewahren und die richtigen Lehren daraus zu
ziehen. Fiir die jiingere Generation bedeutet das, sich fiir etwas zu interessieren, etwas zu
verstehen, was mit der eigenen Lebenswelt scheinbar nichts mehr zu tun hat. Das darf nicht
als Selbstverstandlichkeit vorausgesetzt, sondern muss gefordert werden. In dem Projekt
,Morphing History” wird das beispielhaft getan. Die Kunst ist hier ein wichtiger Schliissel,
um Geschehenes verstehbar und Wirklichkeit begreifbar zu machen. Dass sie die Kraft dazu
hat, habe ich in schwerer Zeit eindrucksvoll erfahren.

Und noch etwas imponiert mir an diesem Projekt. Es ist der Ansatz einer europdischen Erin-
nerungskultur, die nicht das Trennende betont, sondern das Verbindende sucht. Jugendliche
aus drei Landern, die nicht dieselbe Sprache sprechen, Enkel von Opfern und Enkel von
Tatern, die sich bemiihen, die unterschiedlichen Sichtweisen und Standpunkte des Anderen
zu verstehen und zu einer gemeinsam getragenen Deutung der Geschichte zu gelangen.
Die Projektergebnisse belegen eindrucksvoll, wie gut das gelungen ist und mit welcher
Leidenschaft und Begeisterung die Jugendlichen bei der Sache waren. Vor allem die in
Stein gemeiBelten Symbole des Friedens, der Freiheit und des Gewaltverzichts haben mich
tief bewegt. Sie werden die Zeit iiberdauern und auf ihre Weise zum Nachdenken und zur
Auseinandersetzung anregen. Sie erinnern an eine Zeit, die nicht vergessen werden darf,
damit sie auf diese Weise nie wieder durchlebt werden muss.

SZTUKA POTEZNYM KLUCZEM

Przedmowa zatozyciela fundadji

Kiedy po raz pierwszy zajmowatem sie projektem ,Morphing History” (odkrywanie historii),
musiatem pomysle¢ instynktownie o swojej mtodosci. ,Jak to byto?”, ,Co robites, gdy bytes w
wieku tych mtodych ludzi?”

Wtasciwie to samo, co oni przy tym projekcie. Dziatatem intensywnie jako artysta, utalen-
towany mtody malarz z duzymi nadziejami. Ale co znaczyta nadzieja w tamtym czasie?
Majac czternascie lat zostatem zmuszony pochowac ciata po bombardowaniu w Mohnetal.
W wieku pietnastu lat, trzy tygodnie przed koricem wojny, otrzymatem nakaz stawienia sie.
Nakaz ten byt znakiem przestepczego rezimu, ktdry, mimo ze dobiegat korica, nawet dzieci
ubierat w mundury i wysytat na Smierc. Przy odrobinie szczescia udato mi sie uciec.
Inalaztem schronienie ukrywajac sie w pobliskich lasach. Nigdy nie malowatem bardziej
intensywnie jak w tamtych dniach. Sztuka pomogta mi rdwniez zmierzy¢ sie moimi prze-
zyciami. Za pomoca stéw rzeczywistos¢ byta juz nie do opisania.

Ten wypetniony niewyobrazalng groza, cierpieniem i niesprawiedliwoscig czas stat sie juz
historig. Juz prawie wszyscy Swiadkowie historii zamilkli.

Odpowiedzialnoscig pdzniejszych pokolen jest zachowac od zapomnienia i wyciagna¢
wiasciwe wnioski z tego, co sie stato. Dla mtodego pokolenia oznacza to zainteresowanie i
zrozumienie czego$, o pozornie nie ma nic wspdlnego z wtasnym zyciem. Nie powinno by¢
to postrzegane jako co$ pewnego, ale takie podejécie nalezy wspierac. W ramach projektu
,Morphing History” jest to zobrazowane na podstawie przyktadéw. Sztuka jest waznym
kluczem do lepszego zrozumienia rzeczywistosci, a o jej sile przekonatem sie sam w trudnych
czasach.

| jeszcze jedno imponuje mi w tym projekcie. Jest to podejscie do europejskiej kultury
pamieci, ktdra nie podkresla, co nas dzieli, ale szuka tego, co jednoczy. Mtodzi ludzie z
trzech krajow, ktérzy nie méwia tym samym jezykiem, wnuki ofiar i wnuki sprawcéw,
ktdrzy prébuja zrozumiec rdzne perspektywy i punkty widzenia innych i osiagna¢ wspdlnie
uzgodniong interpretacje historii. Wyniki projektu pokazuja w imponujacy sposéb, jak
bardzo sie to udato i z jakim entuzjazmem i pasja ci mtodzi ludzie wzieli udziat w projekcie.
W szczegdlnosci gteboko poruszyty mng wyryte w kamieniu symbole pokoju, wolnosci i
wyrzeczenia sie przemocy. Beda one trwac w czasie i pobudzac do refleksji czy dyskusji.
Wspominaja okres historii, ktdry nigdy nie powinien zosta¢ zapomniany, by to, o sie stato,
nigdy nie zostato przezyte raz jeszcze.

UMENI JAKO KLIC S VELKOU MO

Uvodni slovo ziizovatele nadace

Kdyz jsem se poprvé zabyval projektem ,Morphing History” (prolinéni déjin), bezdécné se mi
vrétila vzpominka na mé vlastni mladi. ,Jaké to tenkrat bylo?” ,Co jsi délal, kdyz i bylo tolik,
jako témhle mladym?”

Vlastné totéZ, co oni v tomto projektu. Intenzivné jsem se umélecky cinil, byl jsem takovy
talentovany malifsky dorost s velkymi nadéjemi. Ale co znamenala nadéje v té dobé? Ve
¢trdcti jsem byl povolan k vyprostovani mrtvych tél po bombardovani ddoli feky Mohne.

V patndcti, tfi tydny pied koncem valky, jsem obdrZel rozkaz k odvodu. Povoldvaci rozkaz nesl
razitko zlocineckého rezimu, ktery kratce pred svym koncem nastr¢il do uniforem dokonce
i déti a poslal je na smrt. S velkou davkou Stésti se mi podafilo se tomuto zdsahu vyhnout.
Utodisté jsem nasel v dstrani rodnych lesd. Nikdy jsem nemaloval intenzivnéji, neZ v onéch
dnech. Uméni pro mé bylo také pomdickou pro to, abych dokézal to, co jsem zaZil, zpracovat.
Pouhymi slovy uZ nebylo mozno skutecnost vyjadfit.

1 této zazité doby, s jejimi nescetné ndsobnymi hriizami, nevyslovnym utrpenim a bezpravim
se mezitim stala historie. Dobovi svédkové uz téméf vsichni onéméli. Je tikolem budoucich
generaci uchrdnit je pfed zapomnénim a vyvodit z toho vieho spravné pouceni. Pro mladsi
generaci to znamena porozumét nécemu a zajimat se 0 néco, co s jejich vlastnim svétem a
Zivotem uZ nemé zdanlivé co délat. To ovSem nelze predpokladat jako samozfejmost, je tfeba
to podporovat. Projekt ,Morphing History” to udélal pfimo piikladné. Uméni je tu dllezitym
Klicem k porozuméni tomu, co se stalo a k pochopeni skutenosti. Ze k tomu ma uméni moc,
jsem v tézké dobé sém velmi pdsobivé zaZil.

A jesté néco mi na tomto projektu imponuje. Je to piistup urcité evropské kultury vzpominani,
kterd nezdlraziiuje to, co rozdéluje, ale hleda to, co spojuje. Mladi lidé ze tii zemi, ktefi
nemluvi stejnym jazykem, vnuci obéti a vnuci pachatell zlocind, ktefi se snazi porozumét
rozdilnym pohled(im a postojiim druhych a dopracovat se ke spole¢né sdilenému vykladu
déjin. Vysledky projektu pidsobivé dokazuiji, jak dobfe se to podafilo a s jakou vasni a nadSenim
se mladi do projektu vloZili. Pfedevsim symboly miru, svobody a zfeknuti se nésili vytesané
do kamene na mé silné zap(isobily. Piekonaji ¢as a svym zpiisobem budou podnécovat k
zamysleni a konfrontacim. Pfipominaji dobu, ktera nesmi byt zapomenuta, aby nemusela
byt stejnym zpdsobem znovu prozivana.
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SCHICHTEN DER GESCHICHTE SICHTBAR MACHEN

Vorwort des Herausgebers

Ein Morgen im Sommer 2004: Ein Jugendlicher mit Wurzeln in der rechtsnationalen Szene,
ein tiirkischer Jugendlicher mit einer sogenannten geistigen Behinderung, ein jiidischer
Jugendlicher, der nach der Ausreise seiner Familie aus der ehemaligen Sowjetunion als
staatenlos anerkannt ist. Alle drei gehdren zur Schulklasse einer Berliner Oberschule. Sie
sind Schiiler einer — hdufig in Deutschland nur noch als ,Restschule” bezeichneten — Haupt-
schule und befinden sich damit schon in einer Situation der zweifachen Diskriminierung.
Bewegt stehen die Drei vor der Bronzefigur einer Mutter mit verlorenen Kindern im tsche-
chischen Kladno. In dieser Gedenkfigur sind die Kinder nur angedeutet und erinnern so an
die von den Nationalsozialisten ermordeten Kinder von Lidice. Zwei Tage hatte die Klasse
mitgeholfen, die Parklandschaft der Gedenkstétte fiir die jahrliche Feier zum Gedenken an
die Opfer zu sdubern. An diesem Morgen hatten uns Frauen, die das Grauen dieses Kriegs-
verbrechens und die Internierung im KZ Ravensbriick iiberlebt haben, eingeladen, an ihrem
jahrlichen Gedenken an Stationen und Orte ihrer damaligen Verschleppung teilzunehmen.

Unvergesslich ist dieser Moment der vor dem Denkmal stehenden Jugendlichen: Jeder von
ihnen muss selbst fiir sich eine Lebenssituation bewaltigen, die gekennzeichnet ist von
Ausgeschlossensein, Diskriminierung und Benachteiligung. Sie haben in diesem Moment
eine solch unmittelbare Verbindung zu den Themen, die die Geschichte aller Kulturen mit
ihren Kriegen durchziehen: Not, Flucht, Vertreibung, Demiitigung, Emiedrigung.

In diesem Moment vor dem Kunstwerk streift die Erinnerung an die schrecklichen Gescheh-
nisse unsere Gegenwart. Wir ahnen, was da gewesen sein mag, das uns so auf geheimnis-
volle Weise verbindet mit dem, was hier und heute ist. Beides miteinander gegenseitig sich
aufschlieBend in der Begegnung zwischen Mensch und Kunstwerk, eine tief sich einprégen-
de Erfahrung der Kraft von Erziehung durch Kunst.

Mit der Verantwortungsiibernahme als Vorstand einer Stiftung, die durch eigene Projekte
des internationalen Austausches und integrativer Zusammenarbeit zur positiven Gestaltung
des Generationenverhaltnisses beitragen will — gerade auch im Sinne der Vélkerverstandi-
gung — war fiir mich klar: Hier miissen wir ankniipfen. Mit den Mdglichkeiten der Kunst
etwas mit ihren spezifischen Mitteln zum Ausdruck zu bringen, die Schichten der Geschichte
mit den Geschichten dieser Jugendlichen in ihrer Verbindung sichtbar zu machen.

Das Projekt in Lidice ist eines von drei Teilprojekten, die auf ganz verschiedene Weise ge-
zeigt haben, wie Kunst die Verbindung zwischen Vergangenheit und Gegenwart herstellen
kann. Mein Dank und meine Anerkennung gilt der Projektleiterin fiir dieses Vorhaben,
Kerstin Huven: Gemeinsam mit den Schiilerinnen und Schiilern aller beteiligten Schulen in
Tschechien, Polen und Deutschland, mit den Kiinstlerinnen, Lehrerinnen und Lehrern ist es
ihr gelungen, diese Idee im Rahmen des Gesamtprojekts ,Morphing History" eindrucksvoll
und beispielgebend umzusetzen.

UWIDOCZNIC WARSTWY HISTORII

Przedmowa wydawcy

Poranek latem 2004 roku: nastolatek wywodzacy sie z nacjonalistycznych kregéw, turecki
nastolatek z tzw. niepetnosprawnoscig umystowa, zydowski nastolatek, ktérego, poprzez
wyjazd catej rodziny z bytego Zwigzku Radzieckiego, uznano za bezpaistwowego.
Wszystkie te osoby chodza do jednej klasy w Berlinie. S uczniami pewnej szkoty Sredniej,
w Niemczech nazywanej czesto ,szkoty pozostatych”, co tym samym podwdjnie ich
dyskryminuje.

Poruszona tréjka stoi przed figura z brazu — postacig matki ze straconymi dziecmi w czes-
kim Kladno. Dzieci s3 jedynie uwzglednione w postaci, to znaczy wyciete z catosci ksztattu,
wiasciwie nie istniejg. Jest to pomnik dzieci z Lidic pomordowanych w nazistowskich
zbrodniach. Dwa dni klasa pomagata oczyscic park na doroczne obchody upamietniajace
ofiary. W ten poranek kobiety, ktdre przezyty koszmar tej zbrodni wojennej i internowania
do obozu koncentracyjnego w Ravensbriick, zaprosity nas do udziatu w swoim dorocznym
upamietnianiu dawnych stacji i miejsc deportacji.

Niezapomniany jest moment, kiedy stojacy przed pomnikiem mtodzi ludzie musza poradzi¢
sobie w sytuacjach zyciowych, ktére charakteryzuja sie wykluczeniem, dyskryminacjq i
nieréwnym traktowaniem. W tym momencie bezposrednio odczuwaja emocje pojawiajace
sie w historii wszystkich kultur, ktore przezyly wojne: zagrozenie, ucieczka, wygnanie,
upokorzenie, ponizenie.

W tej chwili przed dzietem sztuki wspomnienie tragicznych wydarzen ociera si¢ 0 nasza
terazniejszos¢. Podejrzewamy, co tu mogto sie wydarzyc. To cos faczy nas w tajemniczy
sposob z tym, co jest tu i teraz. Zaréwno ze sobg wzajemnie, jak i w relagji spotkania
cztowieka i sztuki, gteboko doswiadczamy sity sztuki w procesie wychowania.

Zdajac sobie sprawe z odpowiedzialnosci Zarzadu Fundadji, ktéra poprzez wtasne projekty
chce przyczynic sie do wymiany miedzynarodowej i integralnej wspétpracy przy pozyty-
wnym ksztattowaniu relacji miedzy pokoleniami, zwtaszcza w sensie miedzynarodowego
zrozumienia, stato sie dla mnie jasne, ze do tego projektu trzeba sie przytaczy¢ — wykorzystujac
mozliwosci sztuki i jej poszczegéine Srodki wyrazu, uwidaczniajac zwiazek warstw historii z
poszczeg6Inymi opowiesciami tych mtodych ludzi.

Projekt w Lidicach jest jednym z trzech podprojektéw, ktore pokazaty na rdzne sposoby,
jak sztuka moze potaczy¢ przesztos¢ z terazniejszoscia. Moje podziekowania i uznanie
przekazuje kierujacej tym projektem Kerstin Huven: wspélnie z uczniami wszystkich szkot
bioracych udziat w tym projekcie, artystami i nauczycielami z Czech, Polski i Niemiec udato
jej sie wimponujacy i wzorowy sposob zrealizowac idee w kontekscie catego projektu
,Morphing History” (odkrywanie historii).

ZVIDITELNIT VRSTVY HISTORIE

Uvodni slovo vydavatele

Letni rdno r. 2004: Mladik s kofeny v pravicové nacionalistické scéné, turecky chlapec s tak-
zvanym dusevnim postizenim, mlady Zidovsky chlapec, kterému byl po vycestovani jeho
rodiny z byvalého Sovétského svazu prizndn status ,bez statni piislusnosti”. VSichni tfi patfi
do stejné tfidy jedné berlinské stredni Skoly. Jsou Zaky tzv. Hauptschule — v Némecku casto
oznacované jen jako ,zbytkova Skola“— a to je stavi do situace hned dvoji diskriminace.
Dojati stoji vSichni tfi v ¢eském mésté Kladno pfed bronzovou postavou matky se zmizelymi
détmi. Déti jsou v kompozici jen naznacené, z postavy inverzné vyfiznuté — prosté uz nejsou.
Je to socha na pamétku lidickych déti zavrazdénych nacisty. Dva dny poméhala tfida uklizet
parkovy aredl pamétniku pro kazdorocni pietni akt ucténi pamatky obéti. Onoho réna nds
Zeny, které piezily hrlizu tohoto vélecného zlocinu a internaci v koncentracnim tébofe Ra-
venshriick, pfizvaly k icasti na jejich kazdorocnim pfipomenuti mist a obci jejich tehdejsiho
odvleceni.

Nezapomenutelny je okamZik, kdy stoji mladi lidé pfed pamdtnikem: Kazdy z nich se sam
vypoiddava se Zivotni situaci, kterd je poznamenand vyloucenim, diskriminaci a znevyhod-
nénim. V tomto okamZiku jsou zcela bezprostfedné spjati s tématy, kterd se prolinaji historii
vsech kultur a jejich vélek: bida, ték, vyhnani, pokofeni, ponizeni.

Pravé v tomto okamziku, ped uméleckym dilem, se dotkne vzpominka na hriizné udalosti
nasi piitomnosti. Tusime, co tu mohlo byt, co nds tak tajemnym zplsobem spojuje s tim, co
je dnes a tady. Oboji spolecné, vzéjemné se odkryvajice v setkani clovéka a uméleckého dila,
hluboko se vryvajici zkuSenost sily vychovy skrze uméni.

Jako feditel nadace jsem prevzal odpovédnost za nase vlastni projekty mezinérodni vymény
a integracni spolupréce, kterou chceme pfispét k pozitivnimu utvaieni mezigeneracnich
vztahli — a predevsim ve smyslu porozuméni mezi ndrody — a proto bylo pro mé nade vsi
pochybnost: pravé zde musime navdzat. S moznostmi uméni a jeho specifickymi vyrazovymi
prostiedky néco vyjadfit, zviditelnit vrstvy historie pfibéhy téchto mladych lidi v jejich pro-
pojeni.

Projekt v Lidicich je jednim ze tii dilcich projekt, které zcela rozdilnymi zpisoby ukazaly,
jak dokaze uméni vytvofit spojeni mezi minulosti a piitomnosti. Mj dik a uznani patii
vedouci tohoto projektu, Kerstin Huven: spolecné se zaky a zdkynémi viech zticastnénych
$kol z Ceske republiky, Polska a Némecka, s umélkynémi, ucitelkami a uciteli se ji podafilo
zrealizovat pdsobivym a prikladnym zpdsobem tuto myslenku v rdmci celého projektu
,Morphing History” (prolinani d&jin).
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MORPHING HISTORY

Zu dieser Dokumentation

Wie gehen wir heute mit der Geschichte des Zweiten Weltkrieges um? Mit welchen Fragen
und Anliegen wendet sich die vierte Nachkriegsgeneration der Vergangenheit zu und
welche Bilder, Zeichen und Ausdrucksformen findet sie, wenn die Kunst als Motor der
Auseinandersetzung dient? Wie wird Geschichte gedacht, erzahlt und bearbeitet, wenn
Menschen unterschiedlicher Kulturen und Systeme zusammenkommen?

Mit der vorliegenden Dokumentation mdchten wir Einblick geben in die Suche nach erfah-
rungsorientierten Wegen, die junge Menschen iiber die zeitlich und kulturell bedingte
Distanz hinweg an Teile der nationalsozialistischen Vergangenheit heranfiihren konnen.
Drei unterschiedlich angelegte, kiinstlerische Einzelvorhaben sollten ein ganzheitliches
Verstehen von Abschnitten europdischer Geschichte ermdglichen, indem Jugendliche das
Damals mit dem Heute iiber dsthetische Herangehensweisen verweben. Wir wollten nicht
nur historische Fakten behandeln, sondern iiber die Kunst einen Bogen spannen von weit
zuriickliegenden Geschehnissen bis in die gegenwartige Lebenswelt. Und wir wollten an-
regen zur weiteren Reflexion gewonnener Erkenntnisse und zur aktiven Verantwortungs-
iibernahme fiir eine demokratische, europdisch ausgerichtete Gesellschaft.

Der Titel des Leitvorhabens ,Morphing History” beschreibt das Versténdnis von Geschichte
als einen lebendigen und vielschichtigen Prozess, dem die Freiheit zu Grunde liegt, sich
sein eigenes Bild zu machen, Wissen und Erfahrungen selbst zu deuten und in eigene
Lebenszusammenhénge einzupassen. ,Morphen” im iibertragenen Sinne meint dabei den
allmahlichen Ubergang vom Wissen aus der Geschichte in aktuelle Bilder der Erinnerung,

den Ubertrag von Wahrnehmungen und Erfahrungen in einen schépferischen Ausdruck,
der gleichermafBen das Vergangene enthélt und auf die Gegenwart und Zukunft verweist.

Uber 100 Menschen, in verschiedenen Rollen und in unterschiedliche Aktivitaten eingebun-
den, haben den Raum zwischen Geschichte, Gegenwart und Zukunft bewusst gestaltet und
vielerlei Verbindungen aufgedeckt. Dabei war die gemeinsame Arbeit nicht immer wider-
spruchs- oder konfliktfrei. Die Begegnung von Kunst und Schule, das Zusammentreffen
verschiedener Kulturen, Erinnerungsformen und Geschichtstraditionen, unterschiedliche
Zugdnge und Methoden haben immer wieder Phasen der Verunsicherung, viele Fragen und
manche Hiirden hervorgerufen. Gleichwohl haben die Projekte im Verlauf alle ihre eigene
Dynamik entwickelt und an vielen Stellen mehr bewegt als urspriinglich erwartet.
Zusammengefiigt sind hier ausgewahlte Aspekte aus den Gesprachen mit Kiinstlerinnen,
Teilnehmenden und Begleitteams, aus Briefen und Kommentaren, eigenen Beobachtungen
sowie Reflexionstreffen und Schiilerfeedbacks. Wir méchten damit zum Nachsinnen einla-
den, anregen und inspirieren und vor allem eines: ermutigen, eigene Wege zu beschreiten.

Mein anerkennender Dank gilt den Kiinstlerinnen sowie den iber 80 Jugendlichen, die sich
mit groBem Engagement auf fiir sie unbekanntes Terrain begeben haben. Ebenso wertvoll
waren die Arbeit der Assistenzen, Pddagoginnen und Padagogen, Dolmetscherinnen und
Dolmetscher und die bereichernde Begleitung durch die Stiftungsverantwortlichen.
Genauso gilt der Dank den Beteiligten dieser Publikation: Ubersetzerinnen, Ubersetzer,
Lektorinnen und Reflexionspartnerin sowie der Grafikerin, die fiir die mehrsprachigen
Texte und Bilder eine so gefallige Form gefunden hat.

Viel Freude beim Lesen!

ODKRYWANIE HISTORII

Do tej dokumentagji

ak obchodzimy sie dzisiaj z historig drugiej wojny Swiatowej? Jakie pytania i intencje kieruje
czwarte pokolenie powojenne w przesztos¢? Jakie obrazy, znaki i $rodki wyrazu spotyka,
gdy sztuka jawi sie jako sita napedowa konfrontagji? Jak rozwaza sie historie, co sie o niej
opowiada i w jaki sposéb sie ja przetwarza, gdy pochodzacy z réznych kultur i systeméw
ludzie spotykaja sie razem?

Ta dokumentacja chcielibysmy zapewni¢ wglad w poszukiwanie doSwiadczalnych drdg,
ktére, przezwyciezajac wzgledy czasowe i kulturowe, mogtyby prowadzi¢ mtodych ludzi
przez czesci nacjonalistycznej przesztosci. Trzy zupetnie rézne artystyczne przedsiewziecia
miaty na celu umozliwi¢ catosciowe zrozumienie fragmentdw historii europejskiej, w taki
sposéb by mtodzi ludzie praca estetyczng potaczyli ,Wtedy” z ,Dzisiaj”. Nie chcieliSmy zaj-
mowac sie tylko faktami historycznymi, ale poprzez sztuke rozciggnac tuk od dawnych wy-

darzen do wspdtczesnego Swiata. Nasza intencja byto réwniez pobudzi¢ do dalszej refleksji
nad zdobytymi spostrzezeniami oraz do aktywnego przejecia odpowiedzialnosci, by méc
tworzy¢ demokratyczne europejskie spoteczeristwo.

Tytut gtéwnego projektu ,Morphing history“(odkrywanie historii) opisuje rozumienie his-
torii jako zywego i wielowarstwowego procesu, u podstaw ktdrego lezy wolnos¢, dzieki kt6-
rej stwarza sie wiasny obraz, nabywa wiedze i doswiadczenia oraz dopasowuje do wtasnego
kontekstu zycia. ,Morphing” w przenosni oznacza stopniowe przechodzenie z historycznej
wiedzy we wspdtczesne obrazy wspomnien, przeniesienie spostrzezen i doswiadczen w
kreatywne wyrazenie, ktore tak samo zawiera w sobie przesztos¢, jak i wskazuje na teraz-
niejszo$C i przysztosc.

Ponad sto osob, zaangazowanych w najrdzniejsze czynnosci, Swiadomie wypetnito prze-
strzeri miedzy historia, terazniejszoscia i przysztoscia oraz odkryto wiele nowych zwiazkéw.
Przy tym wspéina praca nie obyta sie bez sprzecznosci czy konfliktéw. Spotkanie sztuki i
szkoty, zebranie sie réznorodnych kultur, form wspominania i tradydji historycznych, rézne
podejscia i metody regularnie wywotywaty fazy watpliwosci, niepewnosci i trudnosci. Mimo
to te projekty rozwijaty whasna dynamike i w wielu miejscach wywotaty wiecej, niz pier-
wotnie oczekiwano. Zebrane zostaty tutaj wybrane aspekty z przeprowadzonych rozméw
z artystkami, uczestnikami i zespotem towarzyszacym, jak réwniez z listow i komentarzy,
wiasnych obserwadji i spotkan poswieconych refleksji oraz informacji zwrotnej uczniéw. Tym
samym chcielibySmy zaprosi¢ do przemyslen, pobudzi¢ i zainspirowac i przede wszystkim
oémieli¢ do kroczenia wtasna droga.

Moje uznanie i wdzieczno$¢ kieruje do artystek, jaki i do ponad osiemdziesieciu mtodych
ludzi, ktérzy z ogromnym zaangazowaniem udali si¢ na nieznany im obszar. Réwnie war-
tosciowa byta praca asystentek i asystentéw, nauczycielek i nauczycieli, ttumaczek i ttuma-
czy, jak i wzbogacajaca opieka przedstawicieli fundagji. Dzigkuje réwniez wszystkim,
ktorzy przyczynili sie do powstania tej publikacji: ttumaczkom i ttumaczom, lektorkom i
mojej partnerce w refleksjach, jak rowniez pani grafik, ktéra wielojezykowym tekstom i
zdjeciom nadata tak piekna forme.

Iycze przyjemnej lektury!

PROLINANI DEJIN
Nékolik slov k této publikaci

Jak zachdzime s historii druhé svétové valky dnes? S jakymi otdzkami a problémy pfistupuje
¢tvrtd povélednd generace k minulosti a jaké obrazy, symboly a vyrazové formy nachdzi,
pokud jako motor konfrontace slouzi uméni? Jak se pfemysli o historii, jak se o ni vypravi a
jak se ztvariuje, kdyz se sejdou lidé riznych kultur a systém@?

Touto publikaci chceme dét nahlédnout do hleddni cest orientujicich se zkuSenostmi, které
by prekonaly ¢asové a kulturni vzdalenosti a pfiblizily mladym lidem historické obdobi na-
ciondIniho socialismu. Tii samostatné rizné ukotvené umélecké projekty mély umoznit
komplexni pochopeni urcitych tsekl evropskych d&jin; k tomu mladi aktéfi vyuZili estetic-
kého pfistupu a propojili tehdejsek s dneskem. Nechtéli jsme probirat jen historickd fakta,
ale snazili jsme se pomoci uméni preklenout vzdalenost mezi ddvnymi uddlostmi a svétem
nasich soucasnych Zivotd. A chtéli jsme podnitit k dalSim reflexim ziskanych poznatk a k
aktivnimu prevzeti odpovédnosti za demokratickou proevropsky orientovanou spolecnost.

Nézev dstedniho projektu ,Morphing History” (prolinani déjin) popisuje chapani déjin jako
Zivy a mnohovrstvy proces, jehoz zdkladem je svobodnd moznost ucinit si vlastni obraz, sa-
mostatné interpretovat znalosti a zkuSenosti a zaclenit spojitosti s vlastnim Zivotem.
,Morfovdnim” v pfeneseném smyslu je minén postupny prechod od historickych znalosti do
aktudInich obrazli vzpominek, pfenos viemd a zkuSenosti do tvirciho vyrazu, ktery obsahuje
udalosti minulé, ale stejné tak odkazuje i na soucasnost a budoucnost.

Vice nez 100 ucastnik{i zapojenych v rliznych rolich a v rliznych aktivitdch védomé utvérelo
prostor mezi historii, soucasnosti a budoucnosti a odhalilo mnohé spojitosti. Spolecnd prace
pritom nebyla vZdy prosta rozpord a konfliktdi. Setkdni uméni a Skoly, stietnuti riznych
kultur, forem vzpominani a historickych tradici odliSné pfistupy a metody stale znovu vy-
volavaly faze znejisténi, mnohé otézky a leckterou prekazku. Presto si vSak kazdy z projektd
béhem svého pribéhu vyvinul viastni dynamiku a mnohde dokdzal vic, nez se pivodné
ocekdvalo.

Vybrali a sestavili jsme stanoviska ziskand z rozhovor(i s umélkynémi, Gicastniky projektdi a
doprovodnym tymem, z dopisi a komentéi, vlastnich pozorovani, reflexi ze setkani a
zpétnych informaci od zak{. Chceme tim vyzvat k rozjimani, podnitit a inspirovat a prede-
v$im chceme jedno: dodat odvahu k tomu, vydat se vlastnimi cestami.

Mé uzndni a diky patfi umélkynim i vice nez 80 mladym lidem, ktefi se tak angazované
vydali po pro né nezndmém terénu. Stejné tak cennd byla ¢innost asistenti, pedagozek a
pedagogd, tlumocnic a tlumocnikd a obohacujici podpora, které se nam dostalo ze strany
odpovédnych pracovnikil Nadace. Dik patfi stejnou mérou i tém, ktefi byli Gcastni vydani
této publikace: prekladatelkdam, prekladatelGim, korektorkam a odborné konzultantce,
jakoz i graficce, kterd nasla pro vicejazyCné texty a obrazky tak pfijemnou formu.

Mnoho radosti pfi ¢teni!
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UBERBLICK Am Anfang unseres Vorhabens ,Morphing History” stand eine lose Idee: Menschen zu bewussten Gestaltern ihrer Zeit werden zu
lassen, ausgehend von Geschehnissen des Zweiten Weltkrieges und gemeinsam mit verschiedenen Kiinstlerinnen und schulischen Partnern, die
sich fiir die Bearbeitung dieses Themenfeldes interessieren. Wir wollten aus der Geschichte lernen, nach Anschlussméglichkeiten fiir die eigene
Gegenwart und Zukunft suchen, Verbindungen iiber die drei Lander Deutschland, Polen und Tschechien aufdecken und erproben, inwieweit das
Miteinander von Kunst und Padagogik in diesem Zusammenhang fruchtbar sein kann.

Mit diesen Wiinschen im Gepéck hat sich die Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft auf den Weg in einen vielschichtigen und spannenden
Projektprozess begeben. Menschen aus unterschiedlichen Zusammenhéngen wurden eingeladen, diese Reise zu begleiten und mitzugestalten.
Wahrend eines Projektlabors zum Auftakt haben alle diese Weggefahrten einen verbindenden Leitgedanken formuliert, ihre Anliegen kon-
kretisiert und Vorschldge entwickelt, um das Bewusstsein fiir einen humanen, achtsamen und zukunftsfahigen Umgang mit Erinnerung und
Geschichte zu starken.

WSTEP Na poczatku naszego projektu ,Morphing History” powstata wolna mysl: umoZliwi¢ ludziom stanie sie swiadomymi twércami swoich czaséw, odnoszac sie do wydarzeri drugiej
wojny $wiatowej i dziatajac wraz z réznymi artystami oraz partnerami szkolnymi, zainteresowanymi ta dziedzing. Chcielismy uczy¢ sie z historii, szukac zwiazkéw dla czaséw obecnych i
przysztych, odkrywac powigzania miedzy trzema krajami: Niemcami, Polska i Czechami oraz zbadac, w jakim stopniu interakcja sztuki i edukacji w tym kontekscie moze by¢ owocna.

Z tym zamystem fundagja ,Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft” udata sie w droge w ztozony i ekscytujacy proces projektowy. Ludzie z rdznych kontekstow zostali zaproszeni do
towarzyszenia w tej podrézy, jak réwniez do jej ksztattowania. Podczas warsztatowego spotkania, ,towarzysze podrdzy” wstepnie sformutowali mysl przewodnia, skonkretyzowali swoje
cele i rozwineli propozycje majace na celu wzmocnienie swiadomosci humanitarnego, uwaznego i zréwnowazonego podejécia do pamieci i historii.

PREHLED Na pocatku naseho projektu ,Morphing History” byla vy¢lenéna my3lenka: Umoznit lidem, aby se stali védomymi tvirci své doby, vyjit pfitom z udalosti
druhé svétové vélky spolecné s riiznymi umélkynémi a Skolskymi partnery, ktefi se zajimaji o zpracovani tohoto tematického okruhu. Chtéli jsme se poucit z déjin, hledat
spojitosti s vlastni soucasnosti a budoucnosti, odhalit navaznosti tfi zemi Némecka, Polska a Ceské republiky a vyzkouset do jaké miry miize byt v této souvislosti plodné
spolecenstvi uméni a pedagogiky.

S témito prdnimi v zavazadle se nadace ,Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft” vydala na cestu do mnohovrstevného a napinavého projektového procesu. Lidé s
rozdilnymi spojitostmi byli piizvani, aby tuto cestu provazeli a pomohliji spoluutvaret. Béhem jednoho z Gvodnich projektovych workshop( naformulovali v3ichni tito
souputnici spolecnou Gstfedni myslenku, konkretizovali, co jim zvIast leZi na srdci a vypracovali ndvrhy, jak posilit védomi humdnniho, pozorného a perspektivniho
zachdzeni se vzpominkami a historii.

DAS GESTERN IM HEUTE VON MORGEN AUS DENKEN

Menschen zu bewussten Gestaltern ihrer Zeit werden zu lassen — dies ist Ausgangspunkt

und Kern einer Projektreihe, deren Weg und Fortgang der hier vorliegende Band schildert.

Angetrieben haben uns im Verlauf des dreieinhalbjahrigen Prozesses vor allem drei Fragen:

« Wie gehen wir heute mit der Erinnerung an Teile der europdischen und inshesondere
deutschen Vergangenheit um?

« In welcher Weise sind wir im Hier und Jetzt mit der Geschichte von damals verwoben?

« Welche Einsichten nehme ich als Einzelner in einer Gemeinschaft fiir mein zukiinftiges
Handeln mit, wenn ich mich selbst als im geschichtlichen Prozess befindlich begreife?

Anlass, sich iiber ein mehrteiliges Vorhaben auf die Suche nach Antworten zu machen, waren
unter anderem die Erfahrungen aus einem Geschichtsprojekt der Werner Stephan Oberschule
in Berlin. Seit 1997 haben Schiilergruppen Jahr fiir Jahr

die Gelegenheit, die Gedenkstatte der Opfer im tschechi-

schen Lidice zu besuchen. Bestandteil der Fahrten ist ein

Gesprdch mit Zeitzeugen zur Geschichte dieses Ortes, der

wahrend des Zweiten Weltkrieges von den Nationalsozi-

alisten vollstandig ausgeldscht wurde. Der Dialog mit den Uberlebenden bewegt die jungen
Erwachsenen tief. Die leibliche Prasenz, personliche Erzéhlungen und emotionale Beriihrung
machen die unfassharen Ereignisse vorstellbarer. Zudem verrichten die Jugendlichen leichte
Arbeiten auf dem Gelande und nehmen an den offiziellen Gedenkfeierlichkeiten teil. Es ist
ihnen wichtig, selbst etwas fiir diesen Ort zu tun.

Mit diesen Erfahrungen beriihren wir mehrere Aspekte und Herausforderungen, denen sich
die historisch-politische Bildungsarbeit seit laingerem widmet. Vielerorts werden unter-
schiedliche Methoden erkundet, die ohne den Kontakt zur Erlebnisgeneration die Geschichte
des Nationalsozialismus auf angemessene Weise vermitteln kdnnen. Hintergrund dieser
Neuorientierung ist, dass Begegnungen mit Zeitzeugen, die bisher ein zentrales Format in
der padagogischen Arbeit waren, nicht mehr lang mdglich sein werden.

Neben den Konzepten wird sich auch die Motivation jiingerer Generationen zum Umgang
mit Geschichte verandern. Im Vordergrund steht nicht mehr die Erinnerung an vergangene
Ereignisse, sondern vielmehr das reflektierte Hinterfragen sozialer Handlungsprozesse, mit
denen etwa Mehrheiten und Minderheiten erzeugt und gefestigt, Menschen zu Tdtern bzw.
Opfern werden.

Wichtig bei diesem Blick in Vergangenes ist die Freiheit des Einzelnen, sich sein eigenes Bild
zu machen, Fragmente von Geschichte fiir sich selbst zu deuten und eigene Anschlussmdg-
lichkeiten aufzudecken. In diesem Zusammenhang heif3t Aneignung von Geschichte auch,
den jeweils individuellen Eindriicken einen ebenso individuellen Ausdruck zu verleihen, sich
Handlungsspielrdume bewusst zu machen.

Entsprechend haben wir uns auf die Suche nach Wegen und Ansétzen gemacht, die sowohl
eine Anndherung an einen Teil der europadischen Vergangenheit, als auch die Anbindung
von sich wiederholenden Themen wie Vertreibung, Aus-
grenzung, Abwertung, Gewalt an die aktuelle Lebenswelt
junger Menschen ermdglichen. Wir wollten versuchen,
bestimmte Erscheinungen und Muster transparent zu
machen, die Giber die Geschichte hinaus wirken. Sind
sich Menschen dieser Denkformen bewusst, ist ein selbst verantworteter und sorgsamer
Umgang mit der eigenen Gegenwart und Zukunft méglich.
Dariiber hinaus wollten wir den Teilnehmenden schopferische Ausdrucksformen fiir das Ge-
horte und Erfahrene anbieten. Die Projekte sollten Raum geben fiir individuelle Sichtweisen
und personliche Anliegen.
In diesem Sinne haben wir die Beschaftigung mit Bestandteilen von Geschichte auch als
einen aktiven und dynamischen Konstruktionsprozess verstanden. Erfahrungen und Wissen
werden individuell — und nicht passiv oder objektivierbar — erzeugt und fortwéhrend in
einen wachsenden und ebenso individuellen Erfahrungs- bzw. Wissensbestand eingebettet.
Eigene Zugénge zur Geschichte offen zu legen, das eigene Verstehen weiterzutragen bedeu-
tetauch, als Einzelner einen konstruktiven Beitrag fiir den weiteren geschichtlichen Prozess
zu leisten.

,Die Aneignungsform oder préziser gesagt: die Gebrauchsform

,Mit Blick auf die Erinnerung an den Nationalsozialismus stellt sich die Frage, welches Geschichtsbild sich festigen von Geschichtswissen [ist] immer abhdingig [...] von der subjek-
wird, wenn sich mit dem Ende der Zeitzeugenschaft die Vergangenheit der unmittelbaren personlichen Erfahrung tiv erfahrenen Gegenwart, in der sich einzelne Menschen und
und deren Wiedergabe endgiiltig entzogen haben wird, wenn kulturell iiberlieferte Erinnerungen Gegenstand insbesondere lebensgeschichtlich verwandte Gruppen befinden.
unseres Denkens sein werden. Im Spannungsfeld von historischem Wissen und dem Verlust an authentischer Erin- Es ist niemals statisch, deshalb wird auch jetzt die vierte Genera-
nerung der Uberlebenden werden wir geeignete, in manchen Fillen neue Formen des Gedenkens finden miissen.” tion nach dem Krieg einen vollkommen anderen Umgang mit der
Norbert Lammert (2010: 28) Vergangenheit pflegen, als s bislang der Fall gewesen ist”.

Harald Welzer (2010: 111)



DZISIEJSZE SPOJRZENIE NA PRZESZ+OSC W PRZYSZH0SCI

Punktem wyjscia dla serii projektow, ktrych droge i postep przedstawi niniejsza publikacja,

stato sie przeswiadczenie, by ludzie stali sie Swiadomymi twdrcami swych czasow. Przez

blisko trzy i pot roku zastanawialismy sie i stawialismy sobie trzy pytania:

- Jak postepuje sie dzis ze wspomnieniem przesztosci europejskiej, a w szczegdlnosci
niemieckiej?

« W jaki sposob jestesmy Tu i Teraz zwigzani z tamtg historia?

« Jaka postawe przyjmuje jako jednostka w spoteczeristwie, gdy spostrzege, ze tworze
proces historyczny?

Dzieki doswiadczeniom uczniow wyniesionych z projektu historycznego realizowanego
przez Szkote Srednia im. Wernera Stefana w Berlinie, moZliwe stato sie formutowanie
odpowiedzi na wyzej postawione pytania. 0d 1997 roku grupy uczniéw miaty mozliwos¢

co roku odwiedzac¢ pomnik ofiar w czeskich Lidicach. Waznym punktem tych wypraw byta
rozmowa ze Swiadkami wydarzen tamtego okresu, kiedy to ziemia lidicka zostata doszczetnie
zniszczona przez narodowych socjalistow w okresie Il wojny swiatowej. Dialog z zyjacymi
mieszkaricami Lidic bardzo porusza mtodziez i jest dla nich niewyobrazalnym przezyciem.
Obecnos¢, osobiste opowiadania i emocjonalna stycznosc sprawiaja, ze mtodzi ludzie moga
sobie wyobrazi¢ przezycia, ktorych poja¢ nie mozna. Duza wage przykfadaja do udziatu w
ofigjalnych uroczystosciach czy wykonywaniu lekkich prac na tym terenie.

Poprzez te doswiadczenia dotykamy kilku probleméw i wyzwan, ktérym nauka polityczno-
historyczna poswieca sie od dawna. W wielu miejscach na Swiecie testowane s rézne met-
ody, ktdre pozwalaja na przedstawienie historii narodowego socjalizmu bez udziatu oséb,
ktére osobiscie go przezyty. Tendencja ta ma swe uzasadnienie w fakcie, ze spotkania ze
Swiadkami historycznych wydarzen, dotychczas bedace kluczowymi w pracy pedagogicznej,
w niedalekiej przysztosci nie beda juz mozliwe.

Oprdcz koncepcji zmieni sie takze motywacja mtodych pokolen do obchodzenia sie z historia.
Aspekt wspominania wydarzen z przesztosci przesunie sie na drugie miejsce, a jego zajmie
kwestia proceséw spotecznych, podczas ktorych dokonuje sie podziatéw na wiekszosci i
mniejszosci, innymi stowy ludzie staja sie sprawcami badz tez ofiarami.

Wazna w tym spojrzeniu w przesztosc jest wolnos¢ jednostki, po to by mogt powstac wtasny

obraz, by samodzielnie méc odczytac fragmenty historii i potrafi¢ odkry¢ potaczenia. W tym
kontekscie przyswojenie historii oznacza réwniez, by kazde indywidualne wrazenie zostato
indywidualnie wyrazone oraz by uswiadomic sobie swobode dziatania.

W zwiazku z tym zaczelismy poszukiwac sposobéw i metod, ktdre zaréwno zblizaja czes¢
europejskiej przesztodci, jak réwniez pozwalaja na potaczenie powtarzajacych sie tematéw,
takich jak wypedzenie, wykluczenie, dewaluacja, przemoc w obecnym zyciu mtodych ludzi.
Prébowalismy sprawi¢, by pewne zjawiska i schematy, ktdre dziatajq poza biegiem historii
staty sie przejrzyste. Gdy ludzie beda swiadomi tych sposobéw myslenia, to postuza sie
teraZniejszosci i przysztoscia w odpowiedzialny i ostrozny sposob.

Ponadto chciano zaproponowac uczestnikom twércza forme wypowiedzi na styszane

i doswiadczone. Projekty powinny by¢ wiec miejscem dla wyrazania indywidualnych
pogladow i osobistych zyczen. Rozumie sie to zatem poprzez zajmowanie sie elementami
historii, jako aktywnymi i dynamicznymi procesami konstruowania. Doswiadczenia i wiedza
pozostaja indywidualne, a nie bierne czy zobiektywizowane i s3 tworzone i przyswajalne w
stale rosnacym, rdwnie indywidualnym do$wiadczeniu i wiedzy. Otworzenie sie jednostki
na historie i dalsze przekazywanie wasnego rozumowania oznacza jej konstruktywny
wkiad w tworzenie procesu historycznego.

PREMYSLET 0 VCEREJSKU DNES Z POHLEDU ZITRKA

Umoznit lidem, aby se stali védomymi tviirci své doby — to je vychodiskem i jddrem fady

projektd, jejichZ cestu a priibéh Iici tento svazek.

Stélou motivaci ném béhem tfi a plilletého procesu byly pfedevsim tfi otdzky:

- Jak dnes zachazet se vzpominkou na urcité dil¢i obdobi evropské a zvIasté pak némecké
minulosti?

« Jak jsme my, ukotveni v dne3ni dobé a na konkrétnim misté, spojeni s tehdejsim histo-
rickym dénim?

« Jaké poznéni si odnasim jako jedinec urcitého spolecenstvi pro své budouci jednani, pokud
sam sebe chdpu jako aktéra v historickém procesu?

Podnétem k tomu, abychom se vydali hledat odpovédi pomoci nékolikadilného projektu,
byly kromé jiného i zkusenosti z déjepisného projektu stredni Skoly Wernera Stephana v
Berliné. Od roku 1997 tu maji skupiny Zak{i kazdorocné moznost navstivit pamatnik obéti
vélky v ¢eskych Lidicich. Soudasti téchto vyjezdd je i rozhovor s ocitymi svédky o historii
tohoto mista — obce, kterd byla béhem druhé svétové valky zcela vyhlazena nacisty.

Dialog s prezivsimi vyvolavé v mladych lidech hluboké pohnuti. Fyzickéd pfitomnost, osobni
vyprévéni a emociondIni dopad umoziiuji posluchaciim si ony nepochopitelné udalosti
predstavit. Mladi lidé v aredlu vykondvaji lehéi préce a zdcastiiuji se oficidlnich vzpominko-
vych slavnosti. Je pro né diileZité, aby pro tuto obec osobné néco udélali.

Témito zkuSenostmi se dotykdme hned nékolika

aspektd a vyzev, kterym se historicko-politickd

vzdélavaci ¢innost jiz del3i dobu vénuje. Leckde

se zkoumaji nejrliznéjsi metody, které mohou

priméfenym zplsobem zprostiedkovat historii
naciondlniho socialismu bez kontaktu s generaci, které tuto dobu zazila. Pozadim této nové
orientace je skutecnost, Ze setkani se svédky doby, kterd dosud byla tstfednim formatem
pedagogické cinnosti, se zanedlouho jiz nebudou moci konat.

Kromé koncepci se zméni také motivace mladsi generace, se kterou bude pfistupovat k
chépani historickych udalosti. V popfedi jiZ nebude vzpominka na déjinné udélosti, ale
spis reflektované patrani po procesech socidlniho jedndni, v ddsledku néhoz se vytvéreji a
upeviuiji vétsiny a mensiny, z lidi se stavaji pachatelé nebo obéti.

Diilezitd je pii takovémto pohledu do minulosti svoboda jednotlivce, kterd mu umozni
udélat si vlastni predstavu, vlastni interpretaci fragmentd historie a odhalit vlastni mozné
ndvaznosti. V této souvislosti znamena osvojeni si déjin také moznost propdjcit individual-
nim dojmdm stejné individudIni vyraz, uvédomit si svobodu jednani.

V souladu s timto zamérem jsme se vydali hledat cesty a pfistupy, které by nds jednak
pfivedly blize ke konkrétnimu obdobi evropské minulosti a jednak umozZnily provézani
aktudIniho svéta a Zivota mladych lidi s opakujicimi se tématy jako je vyhndni, segregace,
degradace, nésili. Pokusili jsme se o zprlihlednéni urcitych jevi a vzorci s naddé&jinnym
tcinkem. Pokud si lidé tyto formy mysleni uvédomi, dokdZou s vlastni odpovédnosti a
svédomité zachazet se svou pfitomnosti a budoucnosti. Ucastnikiim projektu jsme chtéli
navic jeSté nabidnout tvlirci vyrazové formy pro to, co sly3eli a co se dozvédéli. Projekty
mély poskytnout prostor pro individudIni pohled a osobni otazky.

V tomto smyslu jsme chdpali konfrontaci s urcitymi obdobimi déjin také jako aktivni a dyna-
micky konstrukéni proces. Zkusenosti a védomosti se utvareji individuainé — nikoli pasivné
(i objektizovatelné — a neustale se zacleriuji do rostouciho a zaroven individudlniho souboru
zkusenosti a védomosti. Interpretovat vlastni pfistup k déjinam, $ifit vlastni chapani také
znamend pfispét jako individudini jedinec konstruktivnim pfispévkem k dalsimu historickému
procesu.

SINNLICH WAHRNEHMEN, ERKENNEN UND GESTALTEN

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit bestimmten Themen erméglicht sehr individuelle,
sinnlich-leibliche Zugénge jenseits kognitiver Wissensaneignung. Kiinstlerische Prozesse
kdnnen die Sensibilitat erhdhen, Bewusstsein fiir gesellschaftliche Muster wecken und
scharfen. Kunst kann gleichermaBen inspirieren wie irritieren, sie kann Denk- und Hand-
lungsriume 6ffnen, Positionierungen einfordem. Uber die Kunst kénnen inhaltliche Beziige
zu eigenen Erfahrungswelten aufgedeckt, eigene Bedeutungszuweisungen konstruiert,
Entwiirfe von Welt erzeugt werden.

listhetische Bildung findet aktuell verstérkt Eingang in den schulischen Kontext, als Projekt-
woche, AG, unterstiitzendes Medium zur Erarbeitung weiterer Inhalte oder Unterrichtsfach.
Das Zusammenwirken beider Disziplinen bringt viele Unwégbarkeiten mit sich, 6ffnet jedoch
gleichzeitig ein besonderes Potenzial.

In den hier geschilderten Projekten war die Kunst Motor und Impulsgeber, um sich gemein-
sam eigentlich unbegreiflichen Themen anndhern zu kdnnen. Sie sollte nicht ,Beiwerk” der
padagogischen Arbeit sein, sondern trug dazu bei, junge Menschen an zentrale Diskussions-
punkte heranzufiihren, den Blick fiir ungeheure menschliche Phanomene zu 6ffnen, histo-
risches Wissen in gegenwartige Beziige zu stellen, um gemeinsam eine neue, angemessene
Kultur des Umgangs zu entwickeln. Geschichte wahrnehmen, spiiren, erkennen und gestal-
ten bedeutet damit mitunter auch, herkdmmliche Sichtweisen zu verandern, zu verschieben
und neu zu deuten.

Fiir die beteiligten Kiinstlerinnen hie® das, ihr methodisches Wissen, ihr Handwerkszeug
und die Erfahrung fiir die Anndherung an Teile von Geschichte zur Verfiigung zu stellen. Sie
haben gewissermaBen den Rahmen geschaffen, in dem sich Handlungen, Dinge, Ideen und
Ldsungen entfalten konnen.

Wichtig dabei war auch der Blick von auen, die sensible Beobachtung, ohne moralische
Lehrsamkeit und eben ohne die in Schule iibliche Bewertung. Es galt, alles das, was mit
den Einzelnen gewissermafBen ,schon da” ist, offen aufzunehmen, alle Potenziale und
Fahigkeiten ebenso wie Hiirden und vermeintliches Unvermdgen, alle Lust ebenso wie die
Verzweiflung, den Wunsch nach Dialog ebenso wie nach Riickzug.

Dariiber hinaus liegt die besondere Qualitét der kiinstlerischen Wege und Formen fiir uns in
einer — auch von auBen — sichtbaren Prasenz, welche sinnliche, emotionale und kognitive
Erfahrungswelten einbindet und inneren Auseinandersetzungsprozessen Ausdruck verleiht.

................................................................ ,In der Kunst schwingen stets die Grundprinzipien der Natur, unserer Erde, des Universums und der Menschheit mit. Kunst ist Ausdruck unserer menschlichen Identitdt, und
------------------------------------- sie erfiillt uns mit einem Gefiihl von Gemeinschaft und Austausch. Mithilfe der Kunst vermessen wir die non-verbalen Bereiche unseres Denkens und entwickeln Wege zum
Anne Bamford (2009: 16)

Dodatkowe uwagi i cytaty sq przedstawione w oryginalnych wersjach jezykowych. Thimaczenia mozna znalez¢ w ulotce dotgczonej do broszury.

Doplriujici komentdre a citdty jsou reprodukovdny vZdy v jazyce origindlu. Jejich preklad je uveden ve sklddacce vioZené do této broZury. Lernen in einer stark fragmentarisierten Welt, die voller vielschichtiger Symbole und Bedeutungen ist.”



IMYStOWE POSTRZEGANIE, ROZPOZNAWANIE | KSZTALTOWANIE

Artystyczna konfrontacja z konkretnymi zagadnieniami umozliwia spersonalizowany,
fizyczno-zmystowy dostep poza poznawczym nabywaniem wiedzy. Procesy artystyczne
moga zwiekszy¢ czutos¢, podniesé i wyostrzy¢ Swiadomo$¢ wzoréw spotecznych. Sztuka
moze zardwno inspirowac, jak i irytowa¢, moze takze otworzy(¢ przestrze myslenia i
dziatania. Poprzez sztuke mozna odkry¢ i odnies¢ sie do wiasnych doswiadczen, wyznaczac
sens, konstruowac $wiat.

Edukacja estetyczna pojawia sie obecnie jako wazny element szkolnego kontekstu, jako
tygodniowy projekt, praca grupowa, wspierajacy srodek przy pracy nad zadaniami lub jako
przedmiot szkolny. Wspétdziatanie obu dyscyplin wprowadza wiele watpliwosci, z drugiej
jednak strony otwiera ogromny potencjat.

W opisanych tutaj projektach sztuka byta sita napedowa dazaca do rozwiktania niezrozu-
miatych kwestii. Nie powinna by¢ ,wyposazeniem” do pracy edukacyjnej, ale przyczynia¢
sie do wprowadzenia mtodych ludzi do centralnych obszardw dyskusji, by dostrzec ogrom-
ny potendjat cztowieka, dostarczy¢ wiedzy historycznej w nawiazaniu do terazniejszosci,
w celu stworzenia nowej, odpowiedniej kultury postepowania. Postrzeganie, odczuwanie,
rozpoznawanie i ksztattowanie historii 0oznacza dazenie do zmiany tradycyjnych pogladéw
i przekazywania ich na nowo.

Dla artystéw bioracych udziat w tym projekcie oznaczato to, ze swoja wiedze metodo-
logiczng, ich narzedzia i doSwiadczenie musieli udostepnic jako instrumenty badawcze.
Stworzyli swojego rodzaju ramy dla rozwoju dziatania, pomystéw i rozwigzan.

Waznym czynnikiem byta wrazliwa obserwacja, bez moralnych pouczen i whasnie bez typo-
wej szkolnej oceny. Obowiazywata zasada otwartej akceptacji tego, co uczestnicy projektu
whiesli od samego poczatku — caty potencjati mozliwosci, przeszkody i bezsilnos¢, ochote i
frustracje, che¢ dialogu jak i wycofanie.

Ponadto szczegdlnie wazna, réwniez z zewnatrz, jest dla nas obecno$¢ form artystycznych,
ktorych zmystowe, emocjonalne i poznawcze Swiaty integruja sie i daja wyraz procesom
wewnetrznych sporéw.

SMYSLOVE VNIMANI, POZNANI A UTVARENI

Uméleckd konfrontace s urcitymi tématy otevird velmi individuéIni, emociondlné fyzické
pristupy za hranicemi kognitivniho osvojovani si védomosti. Umélecké procesy mohou zvysit
citlivost, probudit a zostfit povédomi o spolecenskych vzorcich. Uméni dokdZe stejnou mérou
inspirovat i iritovat, dokdzZe otevfit prostor pro mysleni a jednéni, Zddat zaujmuti postoje.
Pomoci uméni Ize odhalit obsahové ndvaznosti na svét vlastnich zkusenosti, vykonstruovat
vlastni pfifazeni vyznamd, vytvafet ndvrhy svéta.

Estetické vzdéldvani nachdzi v soucasné dobé Sirsi vstup do Skolskych koncepci ve formé pro-
jektového tydne, tematickych pracovnich skupin, podpdrného média pro vypracovani dalsich
obsahovych ndpIni nebo vyukového predmétu. Soucinnost obou disciplin s sebou pfindsi
mnoho nepfedvidatelnych aspektd, soucasné viak otevird zvlastni a jedinecny potencial.

V projektech, které zde li¢cime, bylo uméni motorem a generdtorem impulz{, které ndm
umoznily se spolecné pribliZit k v podstaté nepochopitelnym tématdm. Nemélo byt ,privéskem”
pedagogické ¢innosti, ale mélo postupné privést mladé lidi k dstfednim diskusnim bod{im,
odhalit a senzibilizovat pohled na kruté lidské fenomény, zaclenit historické védomosti do
soucasnych vztahd, aby bylo mozno spolecné vyvinout novou adekvatni kulturu zachdzeni's
historii. D&jiny vnimat, procitit, rozpoznat a utvaret znamenda mimo jiné i zménit konvencni
pohled, posunout jej a nové interpretovat.

Pro zicastnéné umélkyné to znamenalo poskytnout pro pfiblizeni se k urcitym déjinnym
epochdm specifické metodické znalosti, ndstroje a zkuSenosti. Svym zpiisobem vytvofily
ramec, v némz se mohlo rozvijet jedndni, ndméty, napady a feseni.

DiileZity vSak pfi tom byl i pohled z vnéjsku, citlivé pozorovani, bez moraini ucenosti a oviem
bez hodnocent, které je ve Skole bézné. Vi3e, co s kazdym jedincem tu jaksi ,uz je”, bylo tfeba
otevfené pfijmout, vSechny potenciély a schopnosti stejné jako piekdzky a domnélou nemo-
houcnost, veskerou chut stejné jako beznadéj, prani dialogu i dstup.

Kromé toho pro nds tkvi zvl&Stni kvalita uméleckych cest a forem v — i z vnéjSku — viditelné
pitomnosti, kterd integruje smyslové, emociondlni a kognitivni svéty zaZitkii a zkusenosti a
propdijcuje vyraz vnitfnim procesim konfrontace.

ZU EINEM GEMEINSAMEN LEITGEDANKEN FINDEN

Die Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft steht in Kontakt zu unterschiedlichen Initiati-
ven in Deutschland, Polen und Tschechien, die sich iiber verschiedene Wege der Aufarbei-
tung von Aspekten des Zweiten Weltkrieges widmen. Neben thematischen Parallelen haben
diese zuvor unverbundenen Akteure dhnliche Zielrichtungen verfolgt: Eine Anndherung an
das Verstehen dieses historischen Abschnittes und damit verbunden die Hinwendung zu
einer guten Gegenwartsgestaltung.

Anliegen der Stiftung war es, diese Einzelengagements unter einem gemeinsamen gedank-
lichen Dach zusammenzufiihren und neue Formen der Begegnung sowie beispielhafte Pro-
jektformate zu entwickeln. Den Auftakt bildete ein zweitdgiges Projektlabor mit Stellvertre-
tern aller beteiligten Organisationen — Schiilerinnen und Schiiler sowie Padagoginnen und
Paddagogen aus unterschiedlichen Schulformen in Berlin, Liberec und Prudnik, Kiinstlerinnen
und Stiftungsvertreter.

Kern des Treffens im brandenburgischen Reichenow war die Versténdigung iiber einen ge-

meinsamen Grundgedanken, der die Interessen Einzelner ebenso abbildet wie die Ziele und

Absichten aller Beteiligten. Dafiir wurden in kleinen, nach Rollen unterteilten Arbeitsgrup-

pen zundchst folgende Fragen beantwortet:

« Welche Ideen mdchte ich selbst gerne umsetzen? Was brennt mir wirklich unter den
Nageln?

« Welche Werte und Anliegen sind fiir mich personlich und in meiner jeweiligen Rolle
wichtig und tragfahig?

« Was 16st bei mir Energie und Lust zum Handeln aus?

Aus den Antworten:
mit der Vergangenheit in die Zukunft
gehen ... wir sind Anderskdnner
... We must create a better Europe
... Geschichte verandern ... Frieden auf der Welt ... Gemeinschaft und Respekt ... Umwelt
verbessern ... zu einem europdischen Mitbiirger werden ... Offenheit und Menschlichkeit
... Sensibilitat und Neugierde auf Neues, das verbunden wird mit schon Vorhandenem ...
Menschen zu Gestaltern ihrer Zeit werden lassen ...

Basierend auf diesen Aussagen wurde ein gemeinsames Motto formuliert, das als gedankli-
cher Anker und inhaltliche Rahmung fiir alle weiteren Aktivitdten dienen sollte:

,Uber gestalterisches Schaffen und mit der Zeit (Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft)
europdischer Mitbiirger werden durch Menschlichkeit und Offenheit fiir Liebe und Frieden”.

Innerhalb dieses Rahmens wollten wir weiterhin prozessorientiert vorgehen. Entsprechend

wurden die ersten Projektideen in einem offenen, selbstorganisierten Verfahren entwickelt

und in Abstimmung zwischen Kiinstlerinnen, Pddagoginnen und Padagogen und Projektlei-
tung konkretisiert. Wichtig war uns, keine festen Ergebnisse zu bestimmen, sondern Ideen,

Impulse und Erfahrungen auch im weiteren Verlauf aufnehmen kdnnen.

ODNALEZIENIE WSPOLNEJ MYSLI

Fundacja ,Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft” nawiazata kontakt z réznymi inicjaty-
wami w Niemczech, Polsce i Czechach, ktdrych dziatania poswiecone byty réznym aspektom
[l wojny $wiatowej i wielorakim podejsciom w ich interpretacji. Obok tych podobieristw
tematycznych, wezedniej niezwiazane ze soba podmioty realizujace $ledzity podobne cele:
zblizania sie ku zrozumieniu tej sekgji historycznej i zwigzanej z nim zmiany na terazniejsze
ksztattowanie historii.

Celem fundacji byto zaangazowanie pod jednym wspdlnym dachem koncepcyjnego faczenia
i rozwijania nowych form spotkania i przyktadowych formatéw projektu. Wstepem do
projektu byty dwudniowe warsztaty z przedstawicielami wszystkich zainteresowanych
grup — uczniami, uczennicami i nauczycielami réznych typéw szkot, pedagogami z Berlina,
Libereca i Prudnika, artystkami i kierownictwem projektu.

Meritum spotkania w brandenburskim Reichenow byto uzgodnienie wspélnej idei, ktéra
reprezentowataby zainteresowania jednostek, jak rowniez odzwierciedlata cele i intencje
wszystkich zainteresowanych. W tym celu utworzono nieliczne grupy z podziatem na role,
w ktérych uczestnicy odpowiadali na nastepujace pytania:

« Jakie pomysty chce zrealizowac? Co tak naprawde dreczy moje mysli?

- Jakie wartosci i cele s3 dla mnie osobiscie i w mojej roli znaczace i pewne?

« Co daje mi energie i che¢ do dziatania?

....................................................... ,Lernen muss sehr unterschiedliche Wege gehen, sehr unterschiedliche
............................................................................ TugingersceBen und verschiedene xgebnisseproduere, ur
erfolgreich zu sein. [...] Interpretation, Assoziation, Abstraktion,
Gestaltung, Komposition, Wahrnehmen, Entscheiden, Auswdhlen —
Kunst eignet sich besonders, um Lern-Zusammenhdnge herzustellen
und dabei Lernende und Lehrende, Disziplinen, Fécher und Methoden
zu verbinden.” Nana Eger (2009:9 & 11)

Asthetische Zugdnge [...] arbeiten mit den inneren Bildern der eigenen Vorstellungskraft, mit Gefiihlen und
atmosphdrischen Wahrnehmungen [...] und schaffen so Zugang zur Geschichte. In diesem Zusammenhang be-
deutet dsthetische Praxis auch Selbsttdtigkeit, sie verlagert das reine Konsumieren von Inhalten in schdpferisches
Gestalten, legt Hand an. Sie fordert und fordert Eigentdtigkeit und damit eigene Zugdinge zur Geschichte.”

Birgit Dorner und Kerstin Engelhardt (2006: 2)

... Freundschaft ... Uberraschungen ... Iésbare Komplikationen ... reines Gewissen ... Verantwortung ... Bewegung ... Toleranz ... Spaf und Lachen .. Entspannung ... Unterstiitzung ... Hoffaung ... Mitarbeit ... Schéines und Astheti-
sches ... sichtbare Zeichen ... motiviert ... Stacheliges ... Schérfe ... Flexibilitdt ... Respekt ... bewusst erleben ... Zeit gestalten — Zeit haben — Zeit nehmen — Zeit schenken — Zeit klauen ... Sinn des Seins ... streiten ... Kabale und Liebe
... alle zusammen ... Neues sehen ... rosarote Brille ... jeder fiir sich und jeder fiir alle ... one for all and all for one ... Splitter und Bruchstiicke ... Hass ... Liebe ... Trauer ... Angst ... aus einzelnen Teilen ein Ganzes bilden ...”
Teilnehmerinnen und Teilnehmer des Projektlabors



Z odpowiedzi:

3¢ z przesztosci do przysztosci ... Umiemy inaczej ...

Musimy stworzy¢ lepsza Europe ... Zmieniac historie ...

Pokéj na Swiecie ... Wspélnota i szacunek ... Poprawa
Srodowiska naturalnego ... Stawac sie obywatelem Europy ... Otwarto$¢ i cztowieczenistwo
... Wrazliwo$¢ i ciekawos¢ na nowos¢, ktéra bedzie potaczona z czyms, co juz istnieje ... By
ludzie zostali projektantami czasu ...

Na podstawie tych odpowiedzi sformutowane zostato wspdlne motto, ktdre, jako
myslowe zakotwiczenie i treSciowy wzor, powinno przyswiecac wszystkim innym
rodzajom aktywnosci:

,Praca tworcza i w czasie (przesztosci, terazniejszosci i przysztosci) stac sie obywatelem
Europy poprzez cztowieczenstwo i otwartos¢ dla mitosci i pokoju”.

W tym kontekscie beda wiec kontynuowane rozwazania i badania. Pierwsze pomysty
projektu zostaty opracowane w sposob otwarty, a proces samoorganizacji zostat okreslony

w porozumieniu miedzy artystami, wychowawcami i zarzadzajacymi projektami. Czerpanie
pomystéw, impulséw i doswiadczert w dalszych etapach, a nie wyznaczanie statych wynikéw,
grato dla nas kluczowa role.

NAJIT CESTU KE SPOLECNE USTREDNI MYSLENCE

Nadace ,Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft” byla v kontaktu s iniciativami v Némecku,
Polsku a Ceské republice, které riiznymi cestami zpracovavaly aspekty druhé svétové valky.
Kromé tematickych paralel sledovali tito pdvodné nepropojeni aktéfi podobné cilové
zaméfeni: PFibliZit se k pochopeni tohoto obdobi déjin a podpofit s tim souvisejici obrat k
utvdfent kvalitni pfitomnosti.

Prédnim Nadace bylo sjednotit tyto separované snahy pod jednou ideovou stfechou a vyvi-
nout nové formy setkdvani a prikladné projektové forméty. Zahajenim celého projektu byla
dvoudenni projektova laboratof, které se zicastnili zastupci viech podilejicich se organizaci
— zakyné a zdci, jakoz i pedagozky a pedagogové z riznych typi Skol z Berlina, Liberce a
Prudniku, umélkyné a zastupci Nadace.

Jadrem setkani v braniborském Reichenow bylo dohodnout se na spolecné zdkladni myslence,

kterd by reflektovala individudIni zajmy stejné jako cile a zaméry viech zicastnénych. Proto

bylo tfeba zodpovédét nejprve v ramci pracovnich skupin rozdélenych podle pfidélenych roli

nasledujici otdzky:

« Jaké myslenky bych sam réd uskutecnil? Co mé opravdu péli na dusi?

- Jaké hodnoty a zaleZitosti jsou pro mné osobné a v konkrétni mné pridélené roli diilezité a
nosné?

- Cove mné vyvoldva energii a chut jednat?

Z odpovédi:

jits minulosti do pitomnosti ... umime to jinak

... we must create a better Europe ... zménit

déjiny ... mir na svété ... spolecenstvi a respekt
... Zlepsit Zivotni prostredi ... stat se evropskym obcanem ... otevrenost a lidskost ... citlivé

tvdrd doby ...

Na zakladé téchto vypovédi bylo naformulovéno spolecné motto, které mélo slouzit jako
myslenkové ukotveni a obsahovy ramec viech dalSich aktivit:

,Tviirdi praci a pochopenim doby (minulé, pfitomné, budouci) se stat evropskym obcanem
skrze lidskost a otevfenost pro lasku a mir”.

V tomto rdmdi jsme chtéli postupovat ddl s jasnou orientaci na proces. V souladu s tim byly
v otevieném samoorganizovaném postupu vyvinuty prvni myslenky projektu a nésledné
konkretizovény po dohodé mezi umélkynémi, pedagozkami a pedagogy a vedenim projektu.
Bylo pro nés dile7ité, nezaddvat pfedem pevné vysledky, ale mocii v dal3im pribéhu pridavat
myslenky, impulsy a zkuSenosti.

UNSERE ANLIEGEN KONKRETISIEREN

Geschichte nicht allein als Lehrbuchwissen kennenlernen, sondern iiber persgnliche Er-
fahrungen, eigene Zugange, in unterschiedlichen Kontexten und iiber unterschiedliche
sinnliche Wege.

,Was bedeutet Humanitdt?” — ,Was heit Vertreibung und was bedeutet Heimat?” — ,Wo
beginnen Rassismus, Abgrenzung, Leiden?” — ,Wie aktuell ist eine Erinnerungskultur, sind
Lebensliigen?” — ,Welche Muster entdecken wir in den Geschichten unserer Eltern oder
GroReltern, die fiir uns heute relevant sind?”

Historische Gegebenheiten und gesellschaftliche Phanomene reflektieren und dieses
Wissen in aktuelle Zusammenhénge einbetten — wie bin ich selbst in wiederkehrende
Muster von Geschichte verwoben?

Wachsam machen fiir gegenwartige Muster und Tendenzen, die auf eine Entwicklung zu
totalitdren Formen und Systemen hindeuten; Positionierungs- und Handlungsspielrdume
aufzeigen.

Eine andere Kultur des Umgangs mit historischen Erkenntnissen und Geschehnissen ermdg-
lichen und fiir andere sichtbar machen.

Sich gegenseitig Fragen stellen, Einsichten zugénglich machen und Losungswege aufzeigen;
das Verstandnis der eigenen Person schérfen als ,Gestalter unserer Zeit”.

SKONKRETYZOWANIE NASZYCH CELOW

Tworzenie historii nie tylko jako wiedzy podrecznikowej, ale poprzez osobiste doswiadczenia,
dojscie do roznych kontekstéw i na poziomie réznych kanatow zmystowych.

,C0 0znacza cztowieczenstwo?” — ,Co 0znacza wypedzenie, a co 0znacza ojczyzna?” —
,@dzie zaczyna sie rasizm, separacja, cierpienie?” — ,Jak aktualna jest kultura pamiedi,
a jak klamstwa zycia?” — ,Jakie, istotne i aktualne dla nas, wzory mozemy dostrzec w
opowiesciach naszych rodzicéw lub dziadkéw?”

Rozwazania nad okoliczno$ciami historycznymi i zjawiskami spotecznymi oraz osadzenie tej
wiedzy w obecnych realiach — préba odpowiedzi na pytanie ,Jak gteboko jestem wpleciony
w powtarzajace sie wzorce historii”?

Wyczulenie na obecne wzorce i tendengje, ktére rozwijaja sie w kierunku totalitarnych form
i systemdw. Wyznaczenie przestrzeni pozydji i dziatan.

Umozliwienie poznania innej kultury radzenia sobie z wiedzg i wydarzeniami historycznymi
oraz uwidocznienie jej dla innych.

Zadawanie sobie pytan, udostepnianie wiedzy i podawanie mozliwych rozwiazan,
pogtebienie zrozumienia samego siebie jako osoby ksztattujacej nasze czasy.

KONKRETIZOVAT 0 CO NAM JDE

Neseznamovat se s d&jinami pouze jako s ucebnicovymi znalostmi, nybrZ pfes osobni
zkusenost, vlastnim pristupem, v riznych kontextech a riiznorodymi cestami smyslového
vnimani.

,C0znamend humanita?” — ,Co znamend vyhnani a co znamend domov?” — ,Kde zacina
rasismus, segregace, utrpeni?” — ,Jak aktudIni je kultura vzpominani, existuji Zivotni Izi?" —
,Jaké dnes pro nds relevantni vzorce odhalujeme v historii svych rodicli i prarodic?”

Reflektovat historické skutecnosti a spolecenské jevy a tuto znalost zasadit do aktudlnich
souvislosti — jak jsem zapfeden konkrétné ja sém do opakujicich se historickych vzorcii?

Probudit bdélost pro soucasné vzorce a tendence, které naznacuji vyvoj smérujici k totalit-
nim formdm a systémd{m; upozornit na prostor pro zaujmuti postoje a jednani.

Umoznit jinou kulturu zachdzeni s historickymi poznatky a udélostmi a zviditelnit ji pro
ostatni.

Klast si vzajemné otdzky, zpfistupnit ndzory a naznacit cesty k feseni; zbystfit chapani
vlastni osoby v roli , tviirce nai doby”.

,Besonders gut hat mir das Miteinander der tschechischen, polnischen und deutschen Menschen gefallen. Alle in Reichenow versammelten Jugendlichen ",
ebenso wie die Erwachsenen standen fiir das Ziel ein, zum europdischen Mitbiirger zu werden.”

Setkdni'v Reichenow a spolecné diskuse o ndplnich projektu a cestdch jejich realizace pro nds byly diileZité. To, Ze jsme byli jako pedagogové zapajeni do celého procesu od samého pocdtku, mnohé usnadnilo. Navic velmi oceriuji,
Ze jsme mohli spolupracovat se zkusenymi umeélkynémi, které dokdZou zprostredkovat uméni a umélecké procesy riznym vékovym skupindm.” Radmila SenkyFové, pedagozka

Helmut Ruppersberg, Pddagoge



OFFENHEIT IN EINEM KLAREN RAHMEN WAHREN

Wenn zwei unterschiedliche Systeme zusammenkommen, sind
Erfahrungen, Handlungsweisen, Determinanten nicht einfach
vom einen zum anderen {ibertragbar. Es entsteht ein neues Feld,
in dem sich die jeweiligen Qualitdten begegnen, ein gemein-
sames Verstandnis, eine gemeinsame Sprache, gemeinsame
Arbeitsformen entwickelt werden wollen.

Unterschiedliche Erinnerungskulturen, verschiedene Sprachen

und Herangehensweisen mehrerer Lander werfen in der Begeg-
nung durchaus Widerspriiche, manche Hiirde und viele Fragen
auf. Verstandigen, gegenseitiges Verstehen, sich Unterschiede
bewusst machen und Verbindendes aufdecken, verlangt Geduld,
eine hohe Sensibilitat fiir das jeweils Andere und die Wertschat-
zung der Anliegen und Beitrage eines jeden Einzelnen im Sinne
der Gesamtheit.

Teilgenommen haben Jugendliche im Alter zwischen 14 und
18 Jahren aus verschiedenen Schulformen und sehr unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Strukturen, die zum Teil durch
eigene Gewalterfahrungen, teilweise aber auch durch ein sehr
behiitetes Umfeld gepragt sind.

Die einzelnen Projekte waren in ihrer Ausrichtung und Vorge-
hensart unterschiedlich. Wir haben uns bewegt zwischen einer
klaren Fokussierung auf einen sehr offenen Prozess, der auf
ein Ziel hinwirkenden, jedoch im Verlauf offenen individuellen
Entwicklung und Ausdrucksfindung bis hin zur Umsetzung einer
klaren kiinstlerischen Konzeption.

UKAZANIE JASNEJ OTWARTOSCI

Gdy spotykaja sie dwa rézne systemy, wtedy doswiadczenia,
wiedza oraz sposoby dziatania nietatwo przenosz3 sie z jednego
na drugi. W efekcie powstaje nowe pole, w ktérym te czynniki
sie spotykaja — a co za tym idzie rozwija sie wspdlne zrozumie-
nie, wspdlny jezyk i formy dziatania.

Réznorodne kultury pamieci, rézne jezyki i metody dziatania,
charakterystyczne dla konkretnych panstw, wskazuja na

sprzecznosdi, przeszkody oraz pojawianie sie nowych pytan.
Porozumienie, obustronne zrozumienie sie, Swiadomosc¢ réznic
i odkrywanie podobieristw wymaga cierpliwosci, wrazliwosci i
uznania oraz konstruktywnego wktadu kazdego uczestnika w
catos¢ projektu.

Uczestnikami projektu byli mtodzi ludzie w wieku od 14 do 18
lat, uczeszczajacy do réznych szkét i pochodzacy z bardzo rdznych
struktur spotecznych. Niektérzy doswiadczyli przemocy, inni
wychowali sie w bardzo spokojnym Srodowisku.

Poszczegdlne projekty byty rézne pod katem kierunku i prze-
biegu. Oscylowaty miedzy skoncentrowaniem sig na procesie
bardzo otwartym, zmierzajacym do konkretnego celu, ktdrym
byt tok rozwoju indywidualnego a jednocze$nie otwartoscig
identyfikacji, ktora osiagnelismy przez wyrazna koncepcje
artystyczna.

ZACHOVAT OTEVRENOST V JASNEM RAMCI

Kdyz se sejdou dva rlizné systémy, neni jednoduché pfenést
zkudenosti, poznatky, zplisoby jednani, determinanty z jednoho
systému do druhého. Vznika novy prostor, v némz se setkdvaji
kvality obou, maji snahu vyvinout se ve spole¢né porozuméni,
spolecny jazyk, spolecné pracovni formy.

Rozdilnd kultura vzpominanti, riizné jazyky a odlisné pfistupy
nékolika zemi vyvolaji pfi setkdni zcela zakonité diskrepance,

........... ... Motivati 7 7
............. e’fteldeen erlﬁz:ij .. erste Schritte und Ergebnisse
.................. ... pierwsze pomysty moti:/ . ... Sinnfindung ... pierwsze kroki i wyniki
................................. . ) .. prvni ndpady .. odnajdywanie sensu .. prvni kroky a vysledky
... Erkundung ... badanie ... prizkum ... nalézdni smyslu

mnohé piekazky a spoustu otazek. Vysvétlit si a dohodnout
se, vzajemné se poznat a porozumét si, uvédomit si rozdily a
identifikovat to, co spojuje, vyZaduje trpélivost, citlivou reakci
na jinakost i respektovani a uznani naléhavych prani a pfinos(
kazdého jednotlivce majici dlleZitost pro viechny.

Projektu se zdcastnili mladi lidé ve véku 14 az 18 let z rliznych
typd Skol a velmi rozdilnych spolecenskych struktur, vyznaujicich
se jednak vlastni zkuSenosti s ndsilim ¢i naopak velice peclivé
chrénénym prostfedim.

Jednotlivé projekty mély rozdilnou orientaci a metodiku.
Pohybovali jsme se mezi jasnym zaméenim na velmi otevieny
proces individudIniho vyvoje a hledani vhodné formy vyjadfeni
sméfujici ke konkrétnimu cili, av3ak oteviené ve svém pribéhu,
az po realizaci jasné umélecké koncepce.

.. Zweifel ... watpliwosdi ... pochybnosti
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................. ... Weitere Umsetzung
........................ .. Abstimmung ... dalsza realizacja
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UBERBLICK Deutsche, polnische und tschechische Schiilerinnen und Schiiler haben sich — angeleitet und begleitet durch die Spielerin und
Theaterpadagogin Anja Hausser — auf eine mehrschrittige Theaterreise begeben: Ausgangspunkt waren Fragen nach der eigenen Heimat und
die damit verbundenen, aktuell bedeutsamen Beriihrungspunkte der Jugendlichen. Daran anschlieBend wurden Geschichten der einzelnen
Familien aus der Zeit des Zweiten Weltkrieges erkundet. In einer ldnderiibergreifenden Begegnung haben die Teilnehmenden die Erinnerun-

gen ihrer Angehdrigen zusammengetragen und sich auf einen sinnlich-leiblichen Dialog iber die verschiedenen Kulturen hinweg eingelassen.

Beendet wurde das Vorhaben mit einem momenthaften Theaterstiick fiir ein kleines, interessiertes Publikum.

Das autobiografische Theater als kiinstlerische Methode stellte das individuelle Erleben, die emotionale Beriihrung, Gefiihle und Wahr-
nehmungen in den Mittelpunkt. Nicht das kognitiv erworbene Wissen um historische Begebenheiten, sondern personliche Themen und
Geschichten bildeten die Basis der inhaltlichen Auseinandersetzung. Uber diesen Weg haben die Jugendlichen ihre eigenen Zugénge zu
Teilen europaischer Vergangenheit gefunden, die Erfahrungen in gegenwartige Kontexte und Sichtweisen eingebettet und so ihren eigenen
Verstehens- und Erinnerungsprozess gestaltet.

WSTEP Niemieccy, polscy i czescy uczniowie i uczennice udali sie w wieloetapowq podroz teatralng ze swym przewodnikiem, a zarazem aktorkg i ped-
agogiem teatralnym Anja Hausser. Punktem wyjscia byty pytania dotyczace wtasnej ojczyzny i zwigzane z nimi istotne punkty stycznosci mtodych ludzi.
Dlatego wtasnie badaniu poddane zostaty historie poszczegdlnych rodzin z czasow Il wojny $wiatowej. W miedzynarodowym spotkaniu uczestnicy zebrali
wspomnienia swoich bliskich i zaangazowali sie w zmystowy i cielesny dialog na temat rdznych kultur. Przedsiewziecie zostato zakoriczone krdtkim
spektaklem dla matej, zainteresowanej publicznosci.

Teatr autobiograficzny jako metoda artystyczna na centralnym miejscu postawita indywidualne do$wiadczenie, emocjonalne poruszenie, uczucia i poglady.
Nie poznawczo nabyta wiedza o wydarzeniach historycznych, ale sprawy osobiste i opowiesci staty sie podstawa do konstruktywnych rozméw. W ten
spos6b miodzi ludzie znaleZli swoj wiasny dostep do czesci europejskiej przesztodci, doswiadczer whudowanych w obecng sytuacje i perspektywe, a tym
samym uksztattowali wtasne rozumienie i proces wspominania.

PREHLED Miadilidé z Némecka, Polska a Ceské republiky se — z podnétu a za doprovodu herecky a divadelni pedagozky
Anji Hausserové — vydali na etapové divadelni putovani: vychozim bodem byla otdzka vlastniho domova a s nim spojené
aktudlni vyznamné styéné body mladych lidi, na které navdzalo patrani po historii jednotlivych rodin z doby druhé svétové
valky. V rdmci nadndrodniho setkani shromazdili i¢astnici vzpominky svych rodinnych piislusniki a pustili se do dialogu
probihajiciho pomoci smysl{i a téla za hranicemi jednotlivych kultur. Projekt byl zakoncen jednorazovou divadelni inscenaci
pro nepocetné zainteresované publikum.

Autobiografické divadlo, co by uméleckd metoda, pfidélilo Ustredni pozici individudinimu proZitku, doteku emodi, citim

a vjem{im. Nikoli kognitivné ziskané védomosti o historickych udalostech, nybrz osobni témata a pfibéhy tvofily zdkladnu
obsahovych konfrontaci. Touto cestou nasli mladi lidé své vlastni pristupy k urcitym obdobim evropské minulosti, zaclenili
zkusenosti do soucasnych kontext(i a pohled(i a utvéreli tak vlastni proces chdpani a vzpomindni.
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PERSONLICHE GESCHICHTEN ALS KERN DES KREATIVEN AUSDRUCKS

Das autobiografische Theater nach Marcel Cremer, Begriinder des belgischen Theateren-
sembles AGORA, geht davon aus, dass der grolSte Reichtum eines Spielers, also eines jeden
Menschen, in ihm selbst und seinen Erfahrungen liegt. So sind Grundlage dieser Theater-
form nicht vorgegebene Rollenbilder, Texte oder Stiicke, die gefiillt und prasentiert, sondern
individuelle Geschichten, die betrachtet und kiinstlerisch umgesetzt werden. Mit anderen
Worten: Das eigene Erleben wird fiir den kreativen Ausdruck nutzbar gemacht.

Dabei geht es zundchst darum, personlichen Anliegen und Themen intensiv nachzuspiiren —
im Blick auf sich selbst, im Austausch untereinander sowie iiber verschiedene theatralische
Ubungen. Uber einen solchen Weg kdnnen die Spielerinnen und Spieler weitere Beziige zu
ihren jeweiligen Belangen aufdecken. Sie haben die Mdglichkeit, Positionen und Identitd-
ten anders zu denken und neu zu entwerfen. Entlang des biografischen Materials wird nach
dieser ,Ich-Phase” das , kiinstlerische Du” erarbeitet. Unterschiedliche Methoden — Bewe-
gungs- und Improvisationstheater, Korperarbeit — ermdglichen es, personliche Erlebnisse
und Empfindungen nicht ungefiltert abzubilden, sondern kiinstlerisch zu modifizieren. Erst
dann, wenn sich die Spieler ihrer Individualitdt und Identitat bewusst sind — im Wortsinn
spielerisch mit Positionierungen umgehen kénnen —, flieSt das bearbeitete Material in

ein Theaterstiick. Auf die Biihne gebracht werden also subjektive Inhalte, jedoch nicht im
direkten Sinne, sondern auf eine dsthetisch bearbeitete Weise.

Autobiografisches Theater ist keine Form des Psychodramas oder anderer Theatertherapien.
Auch wenn Erfahrungen und Gefiihle der Teilnehmenden in den Mittelpunkt geriickt werden,
geht es nicht um die Aufarbeitung bestehender Problematiken, sondern um deren kiinst-
lerische Transformation. Dabei spiegeln personliche Themen immer auch den gesamtge-
sellschaftlichen Kontext. Uber einen solchen Ansatz finden also grundsétzliche menschliche
Belange — Leben und Tod, Erinnerung und Sehnsucht, Macht und Verlust, Zuwendung und
Abwertung, Heimat und Fremde — Eingang in die inhaltliche Auseinandersetzung.

Den Jugendlichen ermdglicht diese Theatermethode einen mehrdimensionalen und be-

wussteren Zugang zu Emotionen und Gedanken. Im geschiitzten Rahmen widmen sie sich ih-
ren Interessen und Erfahrungen und scharfen gleichzeitig die Aufmerksamkeit fiir ibergeord-
nete Themen. Sie kénnen ausprobieren und verandern, Potenziale aufdecken und entfalten,
Ldsungen entwickeln. Reflektieren die Beteiligten das, was sie ungeplant im sozialen Gefiige
des Spiels tun, besteht die Chance, neue Handlungsmdglichkeiten zu erkennen und diese aus
dem Theaterraum heraus in die eigene soziale Welt zu iibertragen.

Fiir die Umsetzung des Projektes hat Anja Hausser einen mehrstufigen, prozessorientierten
Verlauf vorgeschlagen. Es wurde im Vorfeld kein festes Ergebnis bestimmt; Teile des Vorha-
bens haben sich erst nach und nach entwickelt. Zu Beginn war offen, welche Geschichten die
Einzelnen mitbringen und wie sich die Realitdten heute mit Vergangenem wiirden verbinden
lassen.

0SOBISTE HISTORIE JAKO RDZEN TWORCZE) EKSPRES)I

Wedtug Marcela Cremera, zatozyciela belgijskiego teatru AGORA, w teatrze autobiograficz-
nym najwiekszym bogactwem jest aktor, ktdrym jest kazdy cztowiek sam w sobie i w swoich
przezyciach. Tak wiec nie okre$lony obraz roli, teksty lub ich fragmenty, ktdre zostang zagra-
ne i przedstawione stanowig te forme teatru, leczindywidualne historie, ktdre sa realizowa-
ne i przerabiane artystycznie. Innymi stowy: wiasne doswiadczenie bedzie wykorzystane w
tworczej ekspresji.

Bedzie to przede wszystkim $ledzenie bardzo osobistych probleméw i zagadnien — z punktu
widzenia samego siebie, w wymianie miedzy sobg i podczas roznych teatralnych cwiczen.

W ten sposob aktorzy i aktorki mogq bardziej odniesc sie do osobistych zagadnienr. Maja oni
mozliwos¢ przemyslenia réznych odniesier tozsamosci i nowego ich skonstruowania. Wzdtuz
materiatu biograficznego po fazie ,Ja” rozwija sie faza artystycznego , Ty”. Rdzne metody
(ruch i improwizacja teatralna, praca ciatem) sprawiaja, ze osobiste doSwiadczenia i odczucia
nie 53 przedstawione ,bez filtra’, ale zostajg artystycznie zmodyfikowane. Tylko wtedy, gdy
aktorzy s3 Swiadomi swojej indywidualnosci i tozsamosci (méwigc dostownie — moga dla
zabawy swobodnie sie pozycjonowac) mozna dany materiat przeksztatcic w sztuke teatralng.
Tak wiec na scenie przedstawione zostang subiektywne tresci, jednak nie w bezposrednim
zZnaczeniu, lecz w sposéb estetycznie przetworzony.

Teatr autobiograficzny nie jest forma teatru psychodramy lub inng forma terapii teatralnej.
Nawet jesli doswiadczenia i uczucia uczestnikéw zostaja wyostrzone, nie chodzi o zmie-
rzenie sie z istniejacymi problemami, ale o ich artystyczng transformacje. Przy tym sprawy
osobiste zawsze odzwierciedlaj sie w ogdlnym kontekscie spotecznym. Poprzez takie
przedsiewziecie podstawowe ludzkie wartoci jak zycie i Smier¢, pamiec i tesknota, wadza
i jej strata, mitos¢ i obnizenie wartosci, ojczyzna i obczyzna znajduja ujécie w merytorycznej
debacie.

Ta metoda teatralna pozwala mtodziezy na wielowymiarowy dostep do emocji i Swiado-
mego myslenia. W bezpiecznym srodowisku poswiecaja sie swoim zainteresowaniom

i doswiadczeniom, a w miedzyczasie wyostrzaja zmysty na nadrzedne tematy. Moga
prébowac i zmienia¢, odkrywac i rozwijac swoj potencjat, opracowywac rozwiazania. Jesli
uczestnicy odzwierciedlg to, co przypadkiem dzieje sie na spotecznym poziomie ich gry,
narodzi sie szansa okreslenia nowych mozliwosci i przeniesienia ich z przestrzeni teatralnej
do whasnego, spofecznego Swiata.

W celu realizacji projektu Anja Hausser

zaproponowata jej wielopoziomowy, zori-

entowany na proces przebieg. Uzgodniono,

ze od poczatku nie bedzie sie decydowato o

wyniku. Czesci catosci projektu opracowy-
wane byty stopniowo. Kwestie, jakie historie zaprezentuja poszczegélne jednostki i jak
dzisiejsza rzeczywistos¢ potaczytaby sie z przesztoscia, pozostaty otwarte.

0SOBNI PRIBEHY JAKO JADRO KREATIVNIHO ZTVARNENI

Autobiografické divadlo podle Marcela Cremera, zakladatele belgického divadelniho souboru
AGORA, vychdzi z toho, Ze nejvétsi bohatstvi kazdého herce, tedy kazdého clovéka, tkviv
ném samém a v jeho zkusenostech. Proto nejsou zakladem této divadelni formy pfedem
definované role, texty nebo inscenace, které se obsadi a prezentuiji, nybrZ individuaini piiibéhy,
které jsou sledovany a umélecky ztvarnény. Jinymi slovy: Vlastni proZitek je vyuZit pro
kreativni ztvarnéni.

Nejprve jde predevsim o to, intenzivné propétrat svlij viastni pfipad, vlastni témata — ze
svého pohledu, vzéjemnou vyménou a pomoci riiznych divadelnich cviceni. Touto cestou
mohou herecky a herci odhalit spojitosti s vlastnimi ndméty. Maji moznost promyslet si
postoje a identity jinym zpdsobem a nové je navrhnout. Podle biografického materialu se
po této ,fazija" zpracuje etapa ,uméleckého ty”. Riizné metody — pohybové a improvizacni
divadlo, prace s télem — umoziuji ztvarnit osobni proZitky a pocity nikoli nefiltrované,
nybrz umélecky modifikované. Teprve tehdy, az si jsou herci védomi své individuality a
identity — dokdZou si doslova zahrat se svymi postoji — zatne se zpracovany materidl vlévat
do divadelni hry. Na pddiu se tedy hraji subjektivni obsahy, nikoli vSak pfimo, ale esteticky
zZpracované.

Autobiografické divadlo neni formou psychodramatu ¢i jiné divadelni terapie. | kdyZ jsou do
stfedobodu stavény zazitky a emoce Gcastnik, nejde o zpracovani existujicich problém,
ale o jejich uméleckou transformaci. Osobni témata pritom vzdy reflektuji i celospolecensky
kontext. Takovymto pfistupem nachdzeji zasadni lidské zajmové okruhy — Zivot a smrt, vzpo-
minky a touha, moc a ztrata, ndklonnost a degradace, vlast a cizina — vstup do obsahové
konfrontace.

MIadym lidem umoziiuje tato divadelni metoda vicerozmérny a védoméjsi piistup k emocim
amyslenkdm. V chrdnéném rdmci se vénuiji svym zajmlim a proZitk(im a soucasné bystfi
pozornost pro nadfazend témata. Mohou vyzkouset, ménit, odkryvat a rozvijet potencidly,
vyvijet feSeni. Uvazuji-li icastnici o tom, co nepldnované délaji v socidlni struktufe hry, je
tu Sance, Ze poznaji nové moznosti pro své jednani a ty si pfenesou z prostor divadla do
vlastniho socidlniho svéta.

Pro realizaci projektu navrhla Anja Hausserova vicestupfiovy procesné orientovany pribéh.

Predem nebyl stanoven zadny pevny vysledek; jednotlivé ¢asti celé akce se teprve postupné
vyvijely. Na zacatku zlstavalo otevieno, jaké pfibéhy maji Gcastnici pfivézt a jak bude moZno
propojit realitu dneska s minulosti.

,Der Raum, den ich in mir habe, ist unermesslich und letztendlich unergriindlich. Aber ich kann einzelne Facetten, Farben, Geschichten, Geheimnisse nach oben transportieren e
und diese Geschichten dann in Form, in Kunst, in Theater verwandeln. Es geht also darum, dass ich Briicken und Stege in mein Inneres baue, in meine Vergangenheit. Dann
muss es mir gelingen, iiber diese Stege und Briicken die Geschichten in das Jetzt zu transportieren.” Marcel Cremer (2006)
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DAS EIGENE ERKENNEN UND ENTFALTEN

Fiir alle Teilnehmenden war die gewahlte Theaterform véllig neu. Deshalb hat die Kiinstle-
rin einen Einstieg iiber mehrtdgige Basisworkshops in den jeweiligen Schulen gewahlt. Fiinf
Tage haben sich die Jugendlichen mit der speziellen Methodik vertraut machen kénnen.
Entlang des Hauptaspektes ,Heimat” wurde das personliche Themenfeld weit gedffnet. Die
Beschaftigung mit der eigenen Herkunft, dem Bediirfnis nach Zugehdrigkeit und Geborgen-
heit, dem Wunsch nach freier Gestaltung des eigenen Lebensraumes bildete die Briicke zur
Auseinandersetzung mit dem Verlust von emotionaler, sozialer und raumlicher Anbindung.
Mit sich selbst in Kontakt und dem Eigenen auf die Spur zu kemmen, ohne sich an (Rollen-)
Vorgaben und der bekannten schulischen Unterrichtsstruktur festhalten zu konnen, war

fiir fast alle Jugendlichen ungewohnt. Lénger fiir sich zu sein”, Spannungsmomente auszu-
halten und sich nicht durch Reden oder Gekicher abzulenken, fiel manchen nicht unbedingt
leicht. Fiir andere wiederum lag die besondere Herausforderung darin,

sich in einen solch offenen Prozess zu begeben und eben nicht auf

ein zuvor bestimmtes Ergebnis hinzuarbeiten. Gleichzeitig war der

kiinstlerische Auftrag, den Raum fiir individuelle Aneignungsformen

von und den schdpferischen Umgang mit Geschichte zu 6ffnen. Es galt,

die Jugendlichen dort abzuholen, wo sie gerade stehen und ihnen

zugleich neue Erfahrungsfelder zu ermdglichen. Fiir die Kiinstlerin

bedeutete dies, eine gute Balance zu entwickeln zwischen sensibler Anleitung und kreati-
vem Freiraum, die Einzelnen mit ihren Voraussetzungen ebenso im Blick zu haben wie die
wechselnden Dynamiken in den Gruppen.

Begonnen haben die Workshops mit Einheiten zur Wahrnehmungsscharfung und Sinnes-
schulung. Impulsspiele im Kreis oder Bewegungen in unterschiedlichen Geschwindigkeiten
fordern die Aufmerksamkeit und richten die Teilnehmenden auf das ,Hier und Jetzt” aus.
Atem- und Entspannungsiibungen lenken den Blick auf das innere Erleben. Erste Improvi-
sationen, etwa das Ubersetzen von einzelnen Themen in kleine Szenen, flieBen nach und
nach in die Arbeit ein. Und allméhlich wird die Wahrnehmung des Eigenen auf die weiteren
Gruppenmitglieder, den Raum und seine Beschaffenheit ausgedehnt. Die Jugendlichen
richten sich ein an ,ihrem” Platz, hinter dem Vorhang geborgen oder auf dem Logenplatz
auf der Biihne und lassen die anderen teilhaben, wo genau und warum sie sich dort gut
aufgehoben fiihlen.

Ein weiteres wichtiges Feld dieser Theaterform sind Kérper- und Vertrauensiibungen. Sich
zum Beispiel blind fiihren oder von anderen tragen zu lassen, ist fiir die meisten ein groRer
Schritt. Ingesamt wurden die einzelnen Elemente zundchst aufeinander aufgebaut und
haben sich im Prozess mehr und mehr ineinander verwoben.

Fiir den Ubergang aus dem privaten Erleben in die Spielerrolle hat Anja Hausser die Teilneh-
menden gewissermaf3en auf die Reise geschickt. Mit verbundenen Augen sollten sie sich mit
im Theaterraum verteilten Kleidungsstiicken und Requisiten ausstatten und als ,Fremde”
auf die Suche nach ,ihrem Heimatort” begeben. Manche sammelten so viel wie méglich,
andere wogen ab, es wurde getauscht und weitergereicht, um Material und Habseligkeiten
gerangelt. SchlieBlich sollte sich die Gruppe im Raum versammeln. Erst als ein gemeinsamer
Platz gefunden war, wurden die Augenbinden abgenommen. Zundchst entstand viel Geldch-
ter, dann begann das Spiel, wurden erste Charaktere und Rollen sichtbar.

Die weiteren inhaltlichen Aspekte wurden zum Teil durch gezielte
Fragen und Impulse entlang des Oberthemas in den Prozessverlauf
gebracht, zum Teil haben die Jugendlichen iiber Gespréche und
Improvisationen ihre Belange selbst in den Mittelpunkt geriickt. So
hat sich etwa eine der Gruppen aus sechs unterschiedlichen Nationa-
litdten zusammengesetzt und dies zum Anlass fiir die Beschaftigung
mit Fremdheit und Vertrautheit genommen. Aus der Arbeit mit verschiedenen Sprachen
ergab sich rasch das spontane Spiel um Verstandigung und Nichtverstehen, Solidaritat und
Abgrenzung, Gemeinsamkeiten und Anderssein.
Die Ubergénge zwischen Privatheit und Darstellung waren dabei im Prozessverlauf nicht
immer klar voneinander abgrenzbar. In einem der Kurse hat sich die Dynamik des Spiels mit
Ausgrenzungsmustern derart zugespitzt, dass die Situation unldshar schien. Im anschlie-
Benden Dialog reflektierten die Jugendlichen, wie ein so massiver Ausschluss mglich war:
,Die ganze Gemeinschaft war so stark, dass wir gar nicht anders konnten. Und natiirlich gibt
es die innere Stimme, die klar verurteilt, was geschieht. Aber da ist auch noch die Seite in
uns, die diese geschlossene Starke genieBt.” Deutlich wurde, wie sehr eine Veranderung der
Ereignisse von Einzelnen selbst abhangig ist; die Gruppe entwarf unterschiedliche Szenarien
und lotete verschiedene Handlungsoptionen aus.
In Reflexionsrunden haben die Schiilerinnen und Schiiler zuriickgemeldet, wie wertvoll ihnen
das Miteinander und der Einblick in die Erfahrungen der anderen sind: ,Wir sind uns viel ndher

gekommen. Vorher wussten wir eigentlich nur oberfléchlich voneinander. Irgendwie haben
wir hinter die Fassade geguckt und vieles mit anderen Augen gesehen.”

Entlang der Entwicklungen in den einzelnen Landergruppen hat die Kiinstlerin momenthafte
Stiicke geformt, die zum Workshopabschluss im jeweils kleinen interessierten Kreis prasen-
tiert wurden. Darin haben die Teilnehmenden ihre Suche nach Heimatorten dargestellt,
Auseinandersetzungen und Begegnungen unterschiedlicher Menschen gezeigt, haben von
Momenten der Nahe und Einsamkeit erzahlt sowie vom Zusammenfinden und dem Mut,
aufeinander zuzugehen. Ausklang der Darbietungen waren Installationen zum personlichen
Heimatbegriff.

An die Basiskurse angeschlossen hat sich eine Dreildnder-Theaterbegegnung, deren Ziel die
Beschaftigung mit eigenen, fremden und verbindenden Geschichten der Teilnehmenden
und ihrer Familien war. Eingeladen waren diejenigen, die Interesse an einer Weiterfiihrung
und Vertiefung hatten.

OKRESLENIE | ROZWOJ 0S0BOWOSCI

Dla wszystkich uczestnikéw udziat w wybranej formie teatralnej byt czyms zupetnie nowym.
Z tego powodu artystka, w ramach wstepu, zdecydowata sie na kilkudniowe warsztaty w
szkotach. Pie¢ dni mtodzi ludzie zapoznawali sie z tq szczegdIng metodyka. Obok gtdwnego
aspektu ,0jczyzny” otwarto sie osobiste pole tematyczne. Zaabsorbowanie wtasnym
pochodzeniem, potrzeba przynaleznosci i bezpieczeristwa, pragnienie ksztattowania
whasnej przestrzeni zyciowej zbudowato pomost do zmierzenia sie z utrata emocjonalne-
go, spotecznego i przestrzennego przywiazania.

Kontakt z samym soba i odkrywanie siebie bez koniecznosci odgrywania rél i trzymania sie
statych requt struktury edukadji szkolnej byto prawie dla wszystkich mtodych ludzi niezna-
ne. Niektérym nietatwo byto dtuzej poby¢ ,sam na sam” ze soba, znies¢ chwilowe napiecia
i nie rozpraszac sie mimo rozméw lub chichotu innych. Dla innych szczegdlnym wyzwa-
niem byto nie dazenie do ustalonego wczesniej wyniku, lecz otworzenie sie na proces jaki

nastepowat. Jednoczesnie celem artystycznym byto otwarcie przestrzeni na indywidualne i
kreatywne podejscie do historii. Chodzito o to, aby trafi¢ do mtodziezy w takim punkcie ich
doswiadczenia, by mdc pokazacim nowe pola przezy¢. Dla artystki oznaczato to zachowanie
réwnowagi pomiedzy ostroznym udzielaniem wskazéwek a twdrcza wolnoscia, utrzymujac
kontrole nad jednostkowymi zatozeniami i zmieniajacej sie dynamice w grupie.

Warsztaty rozpoczely sie od zadan, ktdrych celem
byto podniesienie Swiadomosci i wyostrzenie
zmystow. Gry impulsywne lub poruszanie sie w
réznym tempie wymagaja uwagi i skupienia oraz
powoduja, ze uczestnik koncentruje siena ,Tui
Teraz". Cwiczenia oddechowe i relaksacyjne zwracaja
uwage na doznania wewnetrzne. Pierwsze imp-
rowizacje, na przyktad ttumaczenie konkretnych tematow, wptywaja na stopniowy rozwé;
pracy. Krok po kroku postrzeganie siebie samego rozciaga sie na innych cztonkow grupy

LIch finde unglaublich, was unsere Schiiler hier heute gezeigt haben. Und sie haben echt eine Menge gelernt, vor
allem in Feldern und iiber Wege, die im normalen Unterricht kaum unterzubringen sind.”  Rainer Haag, Padagoge

,Mit Leuten Theater zu spielen, die in der Schule so nichts miteinander zu tun haben,
fand ich wirklich toll. 0Obwohl manche Sachen wirklich ernst waren, hatten wir viel
Spals. Es haben sich alle eingelassen auf das Spielen, auch wenn das Ganze fiir uns
total neu war. Richtig gut gefallen haben mir deshalb die Vertrauensiibungen und die
Impulsspiele — weil man so sehr auf die anderen achten muss.” Cindy, Schilerin

,Ktére momenty byty dla mnie wazne? Kiedy chodzito o to, by bronic naszych
poduszek. Jesli ktos zabrat mi mojg wtasnos¢, czutam sie Zle. Lub jesli inne
osoby wchodzity na nie swoje terytorium, a tego nie powinni robic.”

Kasia, uczennica

,Heimat bedeutet fiir mich:
meine Freunde, meine Familie ... einfach Berlin, dort habe ich meine Schule, einfach alles, was ich brauche
... wenn ich mich wohl fiihle und bei meinen Freunden bin ... langjdhrige Freundschaft ... meine Heimat ist

da, wo ich nicht alleine bin ... dort, wo sich mein Herz geborgen fiihlt ... Aus der Abschlussinstallation
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i ich przestrzen. Mtodzi ludzie przygotowuja sobie ,swoje” miejsce, obojetne, czy ukryte
za zastong lub na widowni przy scenie i tym samym pozwalaja zrozumiec innym, gdzie i
dlaczego whasnie tam czujq sie dobrze.

Kolejng wazng cechq tej formy teatru s ¢wiczenia ciata i zaufania. To, by na przyktad
dac sie prowadzi¢ majac zawiazane oczy lub by¢ niesionym przez innych, jest dla wiekszosci
wielkim krokiem. Ogdlnie rzecz biorac, poszczegéine elementy zostaty pierwotnie do siebie
dopasowane i w trakcie zostaty ze sobg coraz bardziej powiazane.

Aby przejs¢ z osobistych doswiadczer w odgrywane role, Anja Hausser wystata uczestni-
kéw w swoist podréz. Majac zawigzane oczy, uczestnicy wyposazyli sie w porozktadane
na przestrzeni teatralnej ubrania oraz rekwizyty i jako ,,obcy” udali sie na poszukiwania
,Swojego ojczystego domu”. Niektdrzy zbierali tyle, ile sie dato, inni zastanawiali sig, co
zabrac, niektérzy zamieniali sie i podawali dalej, dochodzito tez do utarczek o materiaty i
przedmioty. W koricu grupa miafa sie zebra¢ w pomieszczeniu. Uczestnikom zdjeto z oczu
opaski dopiero wtedy, gdy znalezione zostato wspdlne miejsce. Najpierw byto duzo smiechu,

a nastepnie rozpoczeta sie gra, w ktérej pierwsze role oraz charaktery postaci zaczety by¢
widoczne.

Dalsze kwestie merytoryczne zostaty wprowadzone czesciowo przez konkretne pytania i
bodZce na podstawie odgdrnego tematu w trakcie procesu, a czesciowo w trakcie rozmow
oraz improwizacji mtodzi ludzie sami stawiali w centrum zainteresowania swoje problemy.
I tak na przyktad jedna z grup, poprzez fakt reprezentowania szesciu réznych narodowosci,
miata mozliwos¢ zbadania kwestii wyobcowania i poufatosci. Z pracy z réznymi jezykami
szybko wyniknetfa spontaniczna gra o zrozumienie i jego brak, solidarnos¢ i rozgraniczenie,
podobieristwa oraz roznice.

W trakcie trwania zaje¢ nie zawsze mozna byto rozgraniczyc sfere prywatnosci od odgrywa-
nej roli. W jednym z kurséw dynamika gry dotyczaca kwestii wykluczenia osiggneta taki
punkt krytyczny, ze sytuacja wydawata sie nie do rozwiazania. W pézniejszej dyskusji na ten
temat mfodzi ludzie zastanawiali sig, dlaczego zjawisko wykluczenia na takq skale w ogdle
mogto mie¢ miejsce: ,Cata spotecznos¢ byta tak silna, ze nie moglismy postapic inaczej.

[ oczywiscie styszeliSmy ten wewnetrzny gtos, ktdry wyraznie potepiat to, co sie dzieje.
Ale jest w nas pewna strona, ktdra ta zamknieta sita cieszy.” Stato sie jasne, jak bardzo
wydarzenia s3 uzaleznione od jednej osoby. Grupa stworzyta rézne scenariusze i zbadata
rézne mozliwosci dziatania.

W trakcie rozmdéw uczestnicy podzielili sie swoimi spostrzezeniami na temat, jak wazne jest
bycie razem i wglad w doswiadczenia innych: ,Bardzo sie do siebie zblizylismy. Wczesniej
znalismy sie tylko powierzchownie. Udato nam sie popatrzec gtebiej i ujrze wiele rzeczy w
innym $wietle.”

Wraz z rozwojem w grupach z poszczegdl-
nych krajéw, artystka opracowata krétkie
scenki, ktore zostaty przedstawione na zakoriczenie warsztatow w matych zainteresowanych
przedsiewzieciem grupach. W nich wfasnie uczestnicy zaprezentowali swoje poszukiwania
miejsca ojczysteqo, pokazali konflikty i spotkania z réznymi ludZmi, méwili o chwilach
bliskosci czy samotnosci, jak réwniez o spotykaniu sie z soba i odwaga zblizenia sie ku sobie.
Wystepy zakorczyty sie prezentacja instalacji skupionych wokét pojecia , 0jczyzna”.
Warsztaty bazowe pofaczono ze spotkaniem teatru trzech krajéw, ktérego celem byta praca
z wtasnymi, obcymi i taczacymi sie opowieSciami uczestnikéw i ich rodzin. Zaproszeni byli ci,
ktdrych zainteresowata kontynuacja i pogtebianie zdobytej podczas warsztatéw bazowych  chat se rozptylovat mluvenim nebo chichotanim nebylo pro nékteré z nich zrovna snadné.
wiedzy. Pro jiné byla zvlastni vyzva v tom, pustit se pravé do takovéhoto otevieného procesu
a nepropracovavat se k predem zadanému vysledku. Uméleckym tkolem byla zaroven
snaha otevit prostor pro individudini formy osvojeni si historickych udalosti a tviirciho

POZNAT A ROZVIJET SVUJ VNITRNI SVET

Pro v3echny Ucastniky byla zvolend divadelni forma zcela nova. Proto se umélkyné rozhodla

uspoiadat v jednotlivych Skoldch jako vstup do této formy nékolikadenni zakladni workshopy.

Pét dni méli mladi lidé moZnost se seznamovat se specidini metodikou. Vedle hlavniho as-

pektu ,domov” se doiroka oteviela i oblast osobnich témat. Zabyvéni se vlastnim pivodem,

potfebou soundleZitosti a bezpeci, prani svobodné utvdret vlastni Zivotni prostor — to ve zachdzeni s nimi. Bylo tfeba vyjit z pozice, ve které se mladi lidé pravé nachdzeji a soucasné
vytvoiilo most ke konfrontacim se ztratou emocidlniho, sociélniho a prostorového spojeni.  jim dét moZnost novych proZitkd. Pro umélkyni to znamenalo zajistit dobrou vyvaZzenost
Dostat se do kontaktu sém se sebou a pfijit na stopu tomu, co je mi vlastni, aniz by pfitom  mezi citlivym ndvodem a volnym prostorem pro kreativitu, sledovat jednotlivce a jejich
bylo mozZno se drZet zadani (role) a znamych Skolskych vyukovych struktur, bylo nezvyklé predpoklady i stfidavou dynamiku skupin.

téméf pro viechny mladé lidi. Byt delsi dobu ,sam sebou”, vydrZet okamziky napéti, nene-

,Taki teatr bez gtosu to dla mnie zawsze cos ciezkiego i jednoczesnie ekscytujgcego. Podobato misie, jak nasze dzieci grajq
zuczuciem i dajq z siebie wszystko. Bytam bardzo wzruszona, gdy moje dziecko opisat swoje dzieciristwo i napisato w
koricowej instalacji, ze my, rodzice jestesmy dla niej najwazniejsi. Poprzez przedstawienie zadatam sobie pytanie: jakie
wartosci sq w Zyciu wazne?”

,Mata ojczyzna i dzieciristwo oznacza dla mnie: gry i hustawke, przyjaciela ... zabawe i rodzine ... moje tézeczko, gdzie spatam pod kocem, drogich
rodzicéw i mojego misia ... moje pluszowe zwierzqtko o nazwie Baranek, poniewaz jest to mdj najlepszy przyjaciel ... moja siostra, z ktdrq spedzam
duzo czasu ... drzewo, gdzie bawitam sie z moimi przyjaciotkami i rower, na ktérym lubie jezdzic ... mojego szarego kota, przez ktérego mogtam

zasnq¢ ... moja matka, ktdra zawsze jest przy mnie i moje zabawki, ktdre przypominajq mi o moim dziecinistwie ...”

Podczas spektaklu wystqpity mafe btedy, ale poprzez
improwizacje byly z zewngtrz niewidoczne.”
Magdalena, uczennica

,Co preji tomuhle svétu:
Zivotvmiru aldsku ... klid... lidskost a uz Zddné vdlky ... Stésti ... svobodu ... spravedinost ...
solidaritu ... odvahu ... vérnost své zemi..."” Ze zévéretné instalace

Matka uczestniczki
Zinstaladji koricowej
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Dilny zacaly vyukovymi bloky na zbystfeni vnimavosti a Skoleni smysld. Impulsni hry v kruhu
nebo riizné rychlé pohyby vyzaduji pozornost a sméruji dcastniky na vnimani skutecnosti
,tady a ted”. Dechovd a uvolfiovaci cviceni zaméfuji pohled na vnittni prozitek. Krok za
krokem se do préce vlévaji prvni improvizace jako napf. prevedeni jednotlivych témat do
malych scének. A postupné se poznavani vlastniho ja rozsifuje na vnimani dalSich clen(
skupiny, prostoru a jeho rdzu. Mladi se zabydIuji na svém ,misté”, bezpecné schovani za
oponou nebo ,ve svétle ramp” na jevisti a nechavaji ostatni nahlédnout, kde se citi dobre
a proC praveé zde.

Dal3i ddleZitou oblasti této divadelni formy jsou télesnd cviceni a cviceni dGivéry. Nechat se
nap. vést jako slepec, nebo nést nékym jingm, znamend pro vétSinu velky krok. Jednotlivé
prvky byly nejprve budovany jeden po druhém a béhem procesu se pak do sebe stéle vice
prolinaly.

Pro prechod z osobniho proZitku do herecké role poslala Anja Hausserova tcastniky takiikajic
na cesty. Se zavazanyma ocima se méli vybavit kusy odévi a rekvizitami rozmisténymi po
divadle a vydat se jako ,cizi” hledat ,svlij domov”. Mnozi nasbirali, co se dalo, jini zvazovali,
dochdzelo k vyménam a predavani rekvizit dal, k tahanicim o material a ukofistény
majetecek. Nakonec se méla skupina shromézdit v sale. Teprve kdyZ vsichni nasli spolecné

misto, sundali si $atky ze zavdzanych oci. Nejprve znélo hodné smichu, pak zacala hra, zacaly
se rysovat prvni charaktery a role.

Dalsi obsahové aspekty byly do priibéhu procesu vneseny jednak cilenymi dotazy a impulsy
v souladu se zastfe3ujicim tématem, a jednak samotnymi Gcastniky, ktefi svymi rozhovory a
improvizacemi posunuli do stfedu zjmu vlastni problematiky. Tak napf. jedna ze skupin, kde
bylo zastoupeno 3est rliznych nérodnosti, si pravé tuto skutecnost vzala za podnét k tomu,
aby se zabyvala cizosti a diivérnou znalosti. Z prace s riiznymi jazyky rychle vyplynula spon-
tanni hra o dorozumivéni a nerozuméni, solidarité a degradaci, soundleZitosti a odlisnosti.
Prechody mezi tim co je soukromé a tim, co je zobrazovano hrou, pritom nebyly v priibéhu
procesu vZdy jasné vymezitelné. V jednom z kurzli se dynamika hry s piiklady vylouceni
natolik vyhrotila, Ze se situace zdala nefesitelnd. V dialogu, ktery ndsledoval, uvaZzovali mladi
lidé o tom, jak mohlo dojit k az tak masivnimu vylouceni: , Celé spolecenstvi bylo tak silné, Ze
to ani jinak neslo. A samoziejmé, Ze existuje vnitini hlas, ktery jasné odsuzuje, co se déje. Ale
je v nds takeé ta stranka, kterd si tu stmelenou uzavienou silu vychutndva.” Jasné se ukdzalo,
jak velmi je zména udélosti zavisld na samotnych jednotlivcich; skupina nacrtla riizné scéndre
a prozkoumala rizné moznosti jednani.

V reflexnim kole poddvali Zaci a Zakyné zpétnou informaci o tom, jak cenné je pro né spolecné
byti a nahlédnuti do zkuSenosti ostatnich: ,Hodné jsme se shliZili. Pfedtim jsme o sobé védéli
jen povrchné. Tak néjak jsme nakoukli za fasédu a mnohé vidéli jinyma ocima.”

Na zakladé vyvoje v jednotlivych mezindrodnich skupindch vytvofila umélkyné jednorézové
inscenace, které byly na ukonceni workshopu presentovany malému zainteresovanému
okruhu divakd. V nich dcastnici zobrazili hledani domova, konfrontaci a setkdvani riiznych
lidi, vypravéli o okamzicich blizkosti a osamélosti, o shlizovéni a odvaze vyjit si v Ustrety.
Vyznénim celého vystoupeni byly instalace o osobnim chapani slova domov.

Na zakladni kurzy navazovalo divadelni setkani tfi zemi, jehoZ cilem bylo zabyvat se vlast-
nimi, cizimi a spojujicimi pribéhy tcastnikd a jejich rodin. Pfizvani byli ti, ktefi méli zdjem o
pokracovani a prohloubeni tematiky.

ERINNERUNGEN TEILEN UND BEGEGNUNG GESTALTEN

Zwei Schiilerinnen aus Liberec machen sich nach dem Ausfall ihres Betreuers allein auf den
Weg in ein ihnen fremdes Land, mutig und neugierig, nur einige der dort wartenden Men-
schen kennend und im Bewusstsein, nun selbst Verantwortung fiir das Zusammenkommen
dreier Linder zu iibernehmen. Zehn gemeinsame Tage mit Jugendlichen aus Berlin und
Opole auf dem Kiinstlerhof im brandenburgischen Reichenow liegen vor ihnen. Wahrend-
dessen organisieren alle anderen den anstehenden 18. Geburtstag fiir eine der beiden An-
reisenden. Das Willkommen ist herzlich und bevor die Veranstaltungshalle zum Partyraum
wird, unternimmt die Gruppe eine nachtliche Wanderung an den nahe gelegenen See.
Dort am Ufer verstummen die Gesprache und weichen einem gemeinsamen Lied. Zaghaft
sind die Stimmen, dann kraftig, bis nur noch das Echo zu hdren ist. Wir sind angekommen.

Auftakt fiir den anstehenden Theaterprozess sind kleine Ausstellungen zu den Geschehnis-
sen in den einzelnen Basisworkshops. Die Jugendlichen schaffen originelle und informative
Réume und laden zur Erkundung ein. Noch ist der Kontakt untereinander zogerlich, es muss
alles iibersetzt werden. Spater ldst sich die anféngliche Scheu.

Aufwdrmiibungen miinden rasch in freies Spiel, wobei die Teil-

nehmenden aus dem Erfahrungsfundus der Grundlagenkurse

schopfen.

Vom Miteinander in der Gruppe wechselt die Kiinstlerin zur kon-

zentrierten Arbeit zu zweit. Paare, die unterschiedliche Sprachen

sprechen, versuchen, andere Wege der Verstandigung zu finden

und riicken den kdrperlichen Ausdruck in den Vordergrund. Bald schon kugeln Korper iiber-
einander, es wird gelacht und umarmt, gegenseitig gespiegelt und aus dem Gleichgewicht
gebracht. Allmahlich vertrauter werdend, begeben sich die Zweiergruppen nach drauBRen
und leiten ihre Partner wechselweise blind und sehend durch die Landschaft. Sich auf eine
noch fremde Person zu verlassen und umgekehrt die Verantwortung fiir das Zurechtfinden
des anderen zu iibernehmen, beschreiben spater alle als ,gar nicht leicht” und gleichzeitig
Jwirklich schon”.

Inhaltliche Basis der Theaterbegegnung sind biografische Geschichten, die die Teilnehmen-

den als Fundus und Wissensschatz mit in die Gruppe hineinbringen. Dafiir haben sie im
Vorfeld individuelle Erfahrungen und personliche Erlebnisse ihrer Familien aus der Zeit des

,Die GroSmutter meiner polnischen Gesprdchspartnerin hatte wéhrend des Krieges ein fremdes Kind bei sich auf-

Zweiten Weltkrieges erforscht. Fiir einige aus dem Begleitteam hat dieses Anliegen zunachst
viele Tabus beriihrt. Die Sorge war, schmerzliche Erlebnisse hervorzuholen und Vorbehalte
oder Klischees zu festigen. Deshalb wurde die Formulierung des Rechercheauftrags, mit
dem die Jugendlichen an Eltern und GroReltern herangetreten sind, sorgfaltig abgewogen:
LErzahlt uns eine interessante Geschichte oder ldngere Episode aus eurem Leben wéhrend
des Zweiten Weltkrieges.”
Um die Ausziige der Vergangenheit in die Gegenwart der Begegnung zu holen, werden die
mitgebrachten Erzahlungen in gemischten Paaren ausgetauscht. Die Kiinstlerin nimmt als
Beobachterin authentische und sehr wachsame Begegnungen wahr: ,Junge Menschen sitzen
einander zugewandt in der Landschaft, sprechen unterschiedliche Sprachen, teilen, hdren
zu. Ubersetzer unterstiitzen. Zuriick in der Gemeinschaft sehen die Gesichter anders aus, die
Verbindung ist intensiver und hat gewissermaBen eine Patenschaft fiir den biografischen
Bericht des Partners entstehen lassen. Die Umarmungen anschlieBend habe ich selten als so
beriihrend und innig erlebt.”
Uber Schattenbilder tragen die Jugendlichen die Geschichten ihrer Angehérigen in den Theater-
raum. Die jeweiligen Paten stellen die Berichte mit Hilfe der anderen nach; die Erzéhlerinnen
und Erzéhler korrigieren von aulSen. Durch die abstrakte Betrachtung
tritt das personliche Involviertsein in den Hintergrund. Als Zuschau-
erinnen und Zuschauer wechseln die Teilnehmenden die Ebene,
konnen erkunden, wie sich das Gesamtbild wandelt, wenn einzelne
Aspekte verindert werden. Uber die Neuordnung der Figuren ent-
steht alsbald ein Spiel mit Projektion und Wirkung. Wunschbilder
erscheinen. Gleichzeitig duBern manche, die biografischen Erlebnisse
50, wie sie erzahlt wurden, bewahren zu wollen. Das greift das Theaterteam auf und 6ffnet
den Raum fiir ein gemeinsames Erinnern.

Wéhrend der taglichen ,blauen Stunde” am Abend bestatigten die Jugendlichen, wie wichtig
ihnen der Austausch und das Miteinander war. ,Die Familiengeschichten der anderen zu horen,
war fiir mich sehr beklemmend und es war gut, Zeit zum Nachdenken zu haben” erklarte
Kristyna. Angesichts des sensiblen Themenfeldes schilderte die Gruppe das gegenseitige Ver-
trauen und das Gefiihl, gut aufgehoben zu sein, als besonders und stérkend. Und noch etwas
fiel auf: Es gibt ein groBes Interesse, die Gedanken der anderen im Dialog oder iiber die kiinst-
lerischen Darstellungen zu erleben. Wie andere mit unterschiedlichen Geschehnissen umge-
hen, scheint relevant fiir die eigenen Erkenntnisse zu sein.

Nase Zdkyné byly v priibéhu celého projektu stdle znovu konfrontovdny s nezndmymi situacemi. Vyjddreni pocitii pohyby, hlasem a mimikou, zaclenéni jednotlivcii do celkového vyjddreni skupiny bylo néco nového a nezvyklého.
Ale i svoboda pii vytvdieni viastnich postojii, neorientovat se Zddnym zaddnim, to je tfeba nejprve zviddnout. S témito vyzvami se middez musela vyporddat hned, protoZe na tom zdvisely dalsi procesy a konecny vysledek. Jako
poznatek si z projektu napfiklad odvdzeli to, Ze je teba akceptovat prdni a predstavy ostatnich clend tymu. Kazdy prispél k vytvoreni konecného dila.”

genommen, um ihm das Leben zu retten. Eine Woche spditer wurde ihr Mann dafiir erschossen. Wie weit wiirde ich
heute gehen, um jemandem zu helfen, wenn es bedeuten wiirde, mein eigenes Leben zu riskieren? Und wie wiirde
ich mich als Kind fiihlen, wenn ich iiberlebt hdtte?”

,Der Austausch der Geschichten war unglaublich. Obwohl wir die Sprache des
anderen nicht kannten, haben wir uns irgendwie verstanden.”  Vanessa, Schiilerin

Radmila Senk)ﬁové, pedagozka Walli Hfinger, Performancekiinstlerin (Theaterteam)
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Zentral war daher auch das zweite groBe Erfahrungsfeld der Theatertage: die Begegnung
unterschiedlicher Kulturen. Teilnehmende aus verschiedenen Landern mit verschiedenen
Sprachen brauchen Zeit, um Unsicherheiten zu iiberwinden und Kemmunikationsformen zu
entwickeln. Die notwendige Ubersetzung verlangsamt die eigentlich situative Theaterar-
beit; gleichzeitig wird gerade die Fremdheit zur spielerischen Chance. Phasen des Kennen-
lernens und tieferen Verstehens, die Suche nach Verbindendem und das Erkunden fremder
Gepflogenheiten ermdglichen es, andere Sichten nachzuempfinden und anzuerkennen.

Mehr iiber die Nachbarldnder zu erfahren, eigene Assoziationen zu hinterfragen und mit
gegenwartigen Erlebnissen anzureichern, hat die Grenzen im Kopf erweitert und neue
Perspektiven ergffnet. Mit Blick auf den inhaltlichen Schwerpunkt der Begegnung schilderte
Stanislava: ,Niemals habe ich daran gedacht, dass es auch in Deutschland den Menschen
schlecht ging. Fiir mich waren sie immer Mdrder. Nach dem Aufenthalt in Reichenow ist das
anders. Wir hatten das gleiche Schicksal.”

Deutlich wird damit auch, dass Erinnerung und Geschichte nichts Statisches sind, sondern
iiber nationale und personliche Blicke und Einordnungsmuster immer wieder verdndert
werden.

DZIELENIE SIE WSPOMNIENIAMI I TWORZENIE SPOTKANIA

Z powodu niedyspozycji swojego opiekuna, dwie uczennice z Liberca udajg sie same w
droge do obcego kraju. Odwazne i ciekawe, znajace tylko kilka oséb na nie czekajacych,
maja swiadomos¢ odpowiedzialnosci, jaka niesie spotkanie sie ze sobg trzech krajow.

W posiadtosci artystycznej w Reichenow czeka je dziesie¢ wspélnie spedzonych dni z
mtodzieza z Berlina i Opola.

W miedzyczasie inni uczestnicy organizujg nadchodzace 18-te urodziny jednej z przyjezd-
nych. Powitanie jest serdeczne, a zanim sala stanie sie salg do zabawy, grupa podejmuje
nocna wedrdwke wokét pobliskiego jeziora. Tam na brzegu wyciszaja sie rozmowy i powstaje
wspdlna piosenka. Gtosy s3 niesmiate, a po jakims czasie energicznie rozbrzmiewa echo.
Doszlismy do celu.

Preludium do nadchodzacego procesu teatralnego staty sie niewielkie wystawy oparte
na wydarzeniach, ktore miaty miejsce podczas poszczegéinych warsztatow bazowych w
szkotach. Mtodzi ludzie tworza oryginalne i pouczajace miejsca, do ktorych zapoznania

zapraszaja. Kontakt jest jeszcze niepewny, poniewaz wszystko musi zosta¢ przettumaczone.

Pdzniej poczatkowa niesmiatos¢ zanika. Cwiczenia rozgrzewajace prowadza szybko do
wolnej gry, w ktdrej uczestnicy czerpia z doswiadczeri nabytych na kursach podstawowych.
0d pracy grupowej artystka przechodzi do wymagajacej kon-

centragji pracy w parach. Pary, ktore méwia rdznymi jezykami,

prébuja znalez¢ inne sposoby porozumiewania sie i uzywaja do

tego przede wszystkim mowy ciata. Wkrotce ciata stykaja sie ze

soba, uczestnicy $mieja sie, przytulaja, nasladuja siebie nawza-

jem czy wyprowadzaja sie z rownowagi. Stopniowo nastepuje

zblizenie. Grupy dwuosobowe udajg sie na zewnatrz, gdzie na

przemian prowadza swoich partneréw (jako widzacy i niewidomy) poprzez okoliczne
tereny. Uczestnicy opowiedza pdZniej, ze zaufac catkiem obcej osobie, a nastepnie wzig¢ na
siebie za nig odpowiedzialnos¢ jest dla nich ,niefatwym®, ale zarazem ,bardzo pieknym”
przezyciem.

Baza spotkania teatralnego s opowiesci biograficzne, ktére uczestnicy posiadajq i ktorymi
dziela sie wspdlnie z grupa. Dlatego wczedniej zbadali osobiste doswiadczenia i prywatne
przezycia swoich rodzin z czaséw Il wojny Swiatowej. Dla niektdrych z zespotu w pierwszej
kolejnosci historie te dotknety wiele tematéw tabu. Problem stanowito wydobycie boles-
nych doswiadczen czy ustalenie stereotypdw i zastrzezen. Dlatego sformutowanie pytania
mtodych ludzi do rodzicow czy dziadkow zostato starannie przemyslane: ,Opowiedzcie
nam ciekawg historie lub dtugotrwaty epizod swojego zycia z
czas6éw |l wojny Swiatowej”.
Aby przeprowadzi¢ fragmenty historii do terazniejszosci,
uczestnicy opowiadaja sobie na przemian i w parach historie
swych rodzin. Artystka postrzega je jako autentyczne i bardzo
Swiadome spotkania: ,Mtodzi ludzie siedzg naprzeciw siebie,
w tle krajobraz, méwia réznymi jezykami, stuchaja sie wza-
jemnie i dziela sie przezyciami. Korzystaja z pomocy thumaczy. Po powrocie do grupy mozna
zobaczy¢ inaczej wygladajace twarze. Relacje sq mocniejsze i osiggnety pewny zwigzek z
biograficznym sprawozdaniem partnera. Nigdy wcze$niej nie postrzegatam obejmowania
sie jako tak wzruszajaceqo i szczerego doswiadczenia.”

,Pojednanie — tak dla mnie brzmiathy tytut naszego spotkania tutaj. Mysle,
Ze nasz stosunek do Niemcdw po wymianie historii sie zmienit. Poruszyto

LCotqazy trzy kraje? Dla mnie wezorajszy wieczor byt troche nietypowy — Zyczenia w trzech jezykach, szczery usmiech, usciski. Czutam sie
2zwigzana z ludZmi, ktdrzy kilka dni temu byli dla mnie jeszcze obcy. Mysle, Ze to jest cos, co nas tqezy — uczuci.”  Katarzyna Kaleta, pedagog mnie to i chce o tym opowiedzie¢ w domu.”  Magdalena, uczennica
LZ natury jestem raczej nieSmiata, a w Reichenow wszystko byto dla mnie nowe. Ale poprzez projekt statam sie bardziej otwarta na ludzi.

,Podobato mi i, kiedy bytam ,niewidzialna’i mogtam wybrac sobie miejsce na zewngqtrz. Mito byto mi tez, kiedy prowadzita mnie inna osoba.” Uczennica Zrozumiatam, Ze jezyk ojczysty jest wprawdzie wazny, ale mozna komunikowac sie z innymi za pomocq gestéw i mimiki.“  Misia, uczennica
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Poprzez sylwetki cieni mtodzi ludzie przenosza swoje historie do teatru. Odpowiednie osoby
inscenizuja opowiesci z pomocq innych uczestnikéw, te opowiesci skorygowane zostang z
zewnatrz przez opowiadajacych. Przez abstrakcyjne postrzeganie osobiste zaangazowanie
zanika w tle. Jako widzowie uczestnicy zmieniaja poziomy, badaja, jak zmienia sie ogéIny
obraz i poszczegdine aspekty. Reorganizacja figur w sztuce przeksztatca sie w projekdje

i dziatanie. Jednoczesnie niektérzy wyrazaja zyczenie, by biograficzne doswiadczenia
zachowac w formie i tresci, w jakiej zostaty przekazane. To wykorzystuje zespét teatralny

i otwiera przestrzeri na wspdlne wspomnienia.

Podczas codziennej wieczornej ,niebieskiej godziny” mtodziez potwierdzata znaczenie
wymiany i wspotpracy. ,Ustysze¢ historie rodzinne innych 0séb byto dla mnie bardzo
przygnebiajacym przezyciem. Dobrze, ze mieliSmy czas je przemysle¢”, powiedziata Kristy-
na. Biorac pod uwage wrazliwo$¢ obszaru tematycznego, grupa wykazata sie wzajemnym
zaufaniem i poczuta, ze jest w dobrych rekach, co efektywnie wptyneto na ich site. Mozna

byto zauwazyc jeszcze jedng rzecz: istniato duze zainteresowanie myslami innych oséb i
przedstawianie ich w dialogu lub spektaklu artystycznym. Kwestia, jak inne osoby poradza
sobie z rznymi przezyciami, wazna byta dla wtasnych ustalen.

Spotkanie rdznych kultur byto drugim co do waznosci kierunkiem doswiadczenia podczas
dni teatru. Uczestnicy pochodzacy z réznych krajéw, méwiacy w réznych jezykach potrzebuja
czasu, by przezwyciezyc brak pewnosci siebie i rozwinac¢ formy komunikagji. Konieczne
tlumaczenie faktycznie spowalnia sytuacyjng prace teatralng. Tym samym obcosc staje sie
okazja do zabawy. Etapy poznania i gtebszego zrozumienia, poszukiwanie i odkrywanie
zwiazkow oraz badanie obcych zwyczajéw pozwalaja dostrzec i docenic inne perspektywy
widzenia. Rozszerzanie wiedzy na temat sasiednich krajéw, wtasne asocjacje na pytania

i wzbogacenie w dotychczasowe doswiadczenia rozszerzyto granice i otworzyto nowe
perspektywy. W odniesieniu do istotnego tematu spotkania Stanislawa powiedziata: ,Nigdy
nie myslatam, ze nawet ludziom w Niemczech byto Zle. Dla mnie zawsze byli mordercami.
Po pobycie w Reichenow jest inaczej. Dzielilismy te same losy.”

Jest wiec oczywiste, ze pamieci historia nie s3 statyczne, ale poprzez narodowe czy osobiste
poglady oraz wzory przyporzadkowania ciggle bywaja zmieniane.

SDILET VZPOMINKY, PRIPRAVOVAT SETKANI

Dvé Zakyné z Liberce se po té, co jim vypadI doprovod, vydavaji samy na cestu do pro né
nezndmé zemé, odvazné a zvédavé, znajice jen nékolik malo lidi, které tam na né cekaji

a s védomim, Ze ted ony prebiraji zodpovédnost za setkani tfi zemi. LeZi pfed nimi deset
spolecnych dni's mladymi lidmi z Berlina a Opole na ,statku umélcd” v braniborském Rei-
chenow. Ostatni uZ mezitim organizuji 18. narozeniny jedné z pfijizdéjicich Zacek. Uvitani
je srdecné a neZ se z divadelniho sdlu stdvé prostor pro chystanou party, podnikne skupina
nocni vylet k pobliz leZicimu jezeru. A tam na jeho biehu utichnou hovory a ustoupi spolecné
pisni. Nesméle znéji hlasy, pak silnéji az je sly3et uz jen ozvéna. Dorazili jsme.

Uvodem do divadelniho procesu jsou malé vystavky k udalostem z jednotlivych zékladnich

workshopd. Mladi lidé vytvareji originalni a informativni prostory a zvou k jejich prozkoumani.

Vzdjemné kontakty jsou jesté vahavé, viechno je nutno piekladat. Pozdéji pocatecni ostych
ustupuje. Zahfivaci cviceni rychle vytstuji ve volnou hru, pficemz astnici cerpaji z fundusu
zkusenosti ziskanych béhem zdkladnich kurzd.

Ze spolecné aktivity ve skupiné piechdzi umélkyné k soustiedéné praci ve dvou. Dvojice, které

mluvi rozdilnymi jazyky, se pokouseji najit jiné cesty k dorozuméni a do popredi se dostdva

vyjadreni pomoci téla. Zakratko uz se povaluje na zemi shluk tél, zni smich, objevuji se objeti,

vzdjemné reflexe a vyvadéni z rovnovahy. Skupinky dvojic, které se postupné sblizuji, od-
chazeji ven, stfidavé vede jeden partner druhého jako slepce po krajiné a pak se vystfidaji.

druhé osoby popsali vichni pozdéji jako ,viibec ne lehké” a soucasné ,opravdu hezké”.

Obsahovou bazi divadelniho setkani jsou

biografické pribéhy, které vkladaji ucastnici

do skupiny jako fundus a védomostni po-

klad. Pfredem uz prozkoumali individudini

zkusenosti a osobni zaZitky svych rodin z

doby druhé svétové valky. Néktefi z dopro-

vodného tymu se nejprve domnivali, Ze se tato zdleZitost dotkne mnohych tabu. Panovaly
obavy, Ze se znovu vyvolaji bolestné zaZitky a utvrdi se vyhrady nebo vZita klisé. Proto se
peclivé zvazovala formulace Ukolu pro reser3e, se kterou predstoupi mladi lidé pred své
rodice a prarodice: ,Vyprdvéjte nam zajimavy pibéh nebo del3i episodu z vaseho Zivota
béhem druhé svétové valky.”

Pro prevedeni vyseci minulosti do soucasnosti divadelniho setkani, dochdzi k vyméné
dovezenych pfibéhi mezi smiSenymi pary. Umélkyné v roli pozorovatele vnimd autentickd
a velmi ostrazité setkani: ,Mladi lidé sedi v krajiné otoceni k sobé&, mluvi riznymi jazyky,

,Cata polska grupa w drodze powrotnej uczyta sie jezyka niemieckiego.”  Marcin Gambiec, tumacz

,Jd sama mdm pocit, Ze Ceské obyvatelstvo md zakotvenu ve vzpominkdch a v povédomi mnohem
vice dobu komunismu. Zdd se, jako by tehdejsi uddlosti a déni prekryly dobu druhé svétové vdlky.
Proto bych si pidla vétsi pozornost prdvé pro tuto ¢dst nasi historie.”  Hana lbrahimové, pedagozka

Myslim si, Ze se dost rychle sblizujeme; je to pocit bezpeci a taky si clovék pripadd,
Ze je se svou rodinou.” Stanislava, zakyné

Hezky pocit nebo zvidstni zdZitek z dneska? Pri scénkdch ve dvou jsem byla Stastnd, rdda bych, aby se to opakovalo. V odpoledni
pause se mi libil pocit klidu, miru a bezstarostnosti. Za co jsem vdécnd po tomto setkdni je, Ze jsem méla moznost byt v tak milé a
riiznorodé spolecnosti, Ze jsme se zabyvali spolecnym zdmérem a cilem, a Ze jsme si mohli byt nablizku.”

Kristyna, Zdkyné
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sdileji, poslouchaji. Pekladatelé poméhaji. Zpatky ve skupiné vypadaji tvae jinak, spojeni je
intenzivnéjsi a dalo vzniknout jistému kmotrovstvi pro biografickou reportaz partnera. Malokdy
jsem zaZila tak dojimavd a vield objeti, ktera nasledovala.”

Stinovymi obrazy prenaseji mladilidé pitbéhy svych rodinnych piislusnikii do divadelnich prostor. Ucastnici z riiznych zemi hovofici riiznymi jazyky potfebuji ¢as, aby prekonali nejistotu

Kmotrové inscenuji reportaZe za pomoci ostatnich; vypravécky a vypravéci
koriguji zvnéjsku. Abstrahovanym pozorovanim ustupuje do pozadi osobni
involvace. Jako divacky a divdci stfidaji Gcastnici roviny, mohou zkoumat, jak se
celkovy obraz méni, kdyz se pozméni jednotlivé aspekty. Novym usporadanim
postav vznikd brzy hra s projekci a i¢inkem. Objevuji se iluzorni obrazy.

Soucasné se mnozi vyjadiuji, Ze chtéji biografické zaZitky zachovat tak, jak byly vypravény. Toho se

chdpe divadelni tym a otvira prostor pro spolecné vzpominani.

Bé&hem kazdodenni vecerni ,modré hodinky” potvrzuji mladi G¢astnici, jak ddlezita pro né byla
vyména piibéhd a moznost byt spolu. ,SlySet rodinné pribéhy jinych pro mé bylo velice sklicujici a
bylo dobfe, Ze jsme méli cas na premysleni” vysvétluje Kristyna. Vzhledem k citlivosti tematického

pole licila skupina jako zvIasté posilujici vzajemnou diivéru a pocit byt v bezpeci. A jesté néco

vzbudilo pozornost: Prozit myslenky druhych v dialogu nebo pomoci uméleckého ztvarméni — o to

byl mezi tcastniky skutecné velky zajem. Jak zachdzeji s riznymi udalostmi jini lidé, se tedy
zdd byt relevantni pro vlastni poznatky.
Usttedni byla tudiz i druhd velké zaZitkové rovina divadelnich dni: setkani rozdilnych kultur.

a vyvinuli si formy komunikace. Nutné prekladani zpomaluje vlastni

VCTITSEDO JINEHO UHLL  situativni divadelni prci; soucasné se vak prdvé cizost stavd hereckou
POHLEDU A UZNAT JEJ

Sanci pro hravost. Faze poznavéni se a hlubsiho porozuméni, hledani
toho, co spojuje a zkouméni cizich zvyklosti umoziuje vcitit se do
jiného dhlu pohledu a uznat jej. Dozvédét se vic o sousednich zemich,
zrevidovat vlastni asociace a obohatit je o souasné zazitky — to vie posunulo hranice v hla-
véch a otevielo nové perspektivy. S ohledem na stéZejni moment setkani fekla Stanislava:
,Nikdy jsem si neuvédomila, Ze se lidé v Némecku méli také Spatné. Brala jsem je vZdycky
jako vrahy. Po pobytu v Reichenow se to zménilo. Byli jsme na tom stejné.”

Tim se také jasné ukazuje, Ze vzpominky a pribéhy nejsou nic statického, ale Ze jsou v
dtisledku ndrodnich a osobnich interpretaci a schémat, kterymi jsou fazeny do urcitych
kategorii, stale znovu pozménovany.

,Zycze sobie kontynuadji projektu, ktdry opowiada o rodzinie, przyjaciotach i ich uczuciach.”  Ania, uczennica

ERLEBTES WEITERTRAGEN

Abschluss der Begegnung war die szenische Gegeniiberstellung der biografischen Geschich-
ten und des Miteinanders im Hier und Heute. Mit einer collageartigen Auffiihrung hat
die internationale Schiilergruppe einen Kleinen Teil der Offentlichkeit an ihren eigenen
Erfahrungs- und Erinnerungsprozessen teilhaben lassen — und iiber die Verbindung von
Vergangenem, Gegenwartigem und kiinftig Mdglichem zum Miterleben und Nachdenken
angeregt. So schilderte eine Zuschauerin nach der Werkschau: ,Mich hat die Gleichwertig-
keit der unterschiedlichen Geschichten und Sprachen auf der Biihne sehr beriihrt. Es ging
nicht um die Zugehdrigkeit zu Opfer- beziehungsweise Tatervolk, um ein ,schlimmer’ oder
Jtragischer’, sondern um die Erkenntnis, dass der Krieg fiir alle eine traumatische Erfahrung
war. Ich fand es gut, dass auch wahrend der Auffiihrung selbst noch Auseinandersetzung
stattgefunden hat. Man kann sich vorstellen, welche Qualitét in der Begegnung der drei
Lander iiber diese Arbeit entstanden ist. Das Leben steht so deutlich im Vordergrund.”

DAS LEBEN STEHT IM VORDERGRUND

Gezeigt haben die Jugendlichen damit auch, dass ihnen Erinnerung und Wiirdigung zuriick-
liegender Geschehnisse wichtig sind und gleichzeitig das Zusammenfinden und die Begeg-

nungen jenseits aller Verschiedenheit wesentliche Teile ihres Umgangs mit Geschichte aus-
machen. Sichtbar wurde zudem, inwieweit dsthetische Bearbeitungsformen dazu beitragen
kdnnen, eigene Positionen und Geschichtsbilder kritisch zu hinterfragen und neu zu deuten.

DALEJ NIESIONE DOSWIADCZENIE

Zakoriczeniem spotkania byto sceniczne zestawienie biograficznych opowiesci i udziat w
JTuiTeraz". Poprzez przedstawienie kolazowe miedzynarodowa grupa uczniéw udostepnita
niewielkiej czesci spoteczenistwa swoje doswiadczenia i przezycia. £aczac wspomnienia z
przesztosci z terazniejszoscia i przysztodcig pobudzili do odczuwania, ale tez i do refleksj.
Jeden z widzéw powiedziat po przedstawieniu: ,Wzruszyto mnie rownowazenie sie réznych
historii i jezykow na scenie. Nie chodzito 0 nalezenie do grupy ofiar czy sprawcéw, o bycie
tym gorszym czy tym bardziej tragicznym, ale o Swiadomos¢, ze wojna byta traumatycznym

przezyciem dla wszystkich. Podobato mi sie, ze nawet w trakcie wykonania spektaklu istniata
konfrontacja. Mozna sobie wyobrazi¢, co najbardziej charakteryzuje spotkanie tych trzech
krajow w tym projekcie. Zycie jest wyraZnie na pierwszym planie.”

ZYCIE JEST NA PIERWSZYM PLANIE

Mtodzi ludzie udowodnili, Ze wspomnienia i czczenie pamieci o wydarzeniach z przesztosci
jest dla nich istotne. Wspdlne spotkania i dostrzeganie réznic stanowia o obchodzeniu sie
z historig. Uwidocznione zostato rowniez, jak estetyczne przetwarzanie formy przekazu
moze przyczynic sie do krytycznego postrzegania wtasnych stanowisk na temat pogladow i
historii i powodowac moze nawet reinterpretacje.

PREDAVAT PROZITKY

Zavérem setkani byla scénicka konfrontace biografickych piiibéhd a spolecného byti tady

a ted. Predstavenim typu kolaZe nechala mezindrodni skupina zdkd malou ¢ast vefejnosti
podilet se na jejim vlastnim procesu sbirani zkuSenosti a vzpominani — a podnitila propo-
jenim minulého, pfitomného a v budoucnu mozného ke spole¢nému proZitku a zamysleni.
Jedna z divacek to po shlédnuti predstaveni vylicila slovy: ,Velice na mé zapisobila rovno-
cennost rliznych pribéht a jazykd na scéné. Neslo o piislusnost k narodu obéti nebo narodu
zdzitkem pro vSechny. PovaZuji za dobré, Ze i béhem predstaveni dochézelo k diskusim. Lze
si predstavit, jaka kvalita vznikla diky této praci pfi setkani ti zemi. Zivot tak stojf jasné v
popredi.”

ZIVOT TAK STOJI JASNE V POPREDI

MIadi lidé rovnéz ukdzali, Ze pfibéhy a hodnoceni udalosti, které se odehraly jiz davno, jsou
diileZité a zaroven prokdzali, Ze nachdzeni cest, které je spoji a setkani bez zdlirazfiovani
véech odliSnosti, predstavuji podstatné soucdsti jejich zachazeni's historii. Patrné bylo navici
to, jak dalece mohou estetické formy zpracovani pfispét ke kritickému prozkoumani vlast-
nich postojli a predstav o historickych udalostech a k jejich nové interpretaci.
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FRIEDENSSTEINE: HAND ANLEGEN UND GESTALTEN
KAMIENIE POKOJU: PRZYL0ZYC REKE | KSZTALTOWAC
KAMENY MIRU: PRISPET A UTVARET

UBERBLICK  Schiilerinnen und Schiiler aus Deutschland, Polen und Tschechien haben in ihren jeweiligen
Heimatorten und gemeinsam mit der KoIner Kiinstlerin Anne R. Kieschnick Werke aus Stein erstellt.
Inhaltlicher Hintergrund dieses Projektes ist die Geschichte der tschechischen Gemeinden Lidice und Lezdky,
die im Juni 1942 von deutschen Nationalsozialisten vernichtet wurden.

Mit den Geschehnissen der Zerstdrung, Ermordung und Verschleppung haben sich die Projektteilnehmen-
den auf unterschiedlichen Wegen befasst. Unter kiinstlerischer Anleitung suchten sie nach Symbolen, die
der Achtung des Schicksals der Orte Ausdruck geben und fiir ein friedvolles Miteinander stehen kdnnen.
Die gewdhlten Zeichen wurden in Sandstein iibertragen.

Damit hatten die Jugendlichen Gelegenheit, ihre Eindriicke aus dem historischen Wissen in einen individu-
ellen gestalterischen Ausdruck zu iibersetzen. Diese Form der Auseinandersetzung mit Geschichte, die Bear-
beitung iiber den Stein ermdglichte gewissermafBen eine dsthetische Distanz zum Unvorstellbaren: Sie hat
zur inneren Reflexion angeregt und eigene Deutungen und Einschreibungen zugelassen. Entstanden sind so
eindrucksvolle und vielfaltige Kunstwerke, die den Blick gleichermalen zuriick wie nach vorn lenken.

WSTEP Uczniowie i uczennice z Niemiec, Polski i Republiki Czeskiej pracowali w swoich migjscach zamieszkania nad rzezbami z kamienia wspélnie z pochodzaca
z Kolonii artystka Anna R. Kieschnick.

Ttem treSciowym projektu stafa sie historia czeskich wsi Lidice i Lezaky, ktdre zostaty zniszczone w czerwcu 1942 roku przez wojska nazistowskie.

Uczestnicy projektu na rézne sposoby rozpatrywali wydarzenia dotyczace zniszczenia, mordéw i deportacji. Pod okiem artystki szukali symboli, ktére mogtyby
wyrazi¢ szacunek dla tamtych miejsc oraz oznaczac pokojowe zycie we wspélnocie. Wybrane znaki zostaty przeniesione na kamienie piaskowca.

W ten sposdb mtodzi ludzie mieli mozliwos¢ przetozenia wrazeri z wiedzy historycznej na indywidualng ekspresje twércza. Ta forma konfrontadji z historia, jej
przetwarzanie poprzez kamien umozliwita nabrania estetycznego dystansu do tego, co byto niewyobrazalne: pobudzona zostata wewnetrzna refleksja i dopu-
szczenie wiasnych interpretagji i komentarzy. W rezultacie powstaty przyciggajace uwage imponujace i rdznorodne dzieta sztuki, ktdre sktaniaja do wgladu w
przesztos¢ jak i przysztosc.

PREHLED Zakyné a z4ci z Némecka, Polska a Ceské republiky tvoili ve svych domovskych méstech spolecné s
kolinskou umélkyni Anne R. Kieschnick umélecka dila z kamene.

Obsahovym pozadim tohoto projektu je historie eskych obci Lidice a LeZaky, které byly v cervnu 1942 vyhlaze-
ny némeckymi nacisty.

To, co se tehdy uddlo — vypaleni, vrazdéni a odvleceni obyvatel — G¢astnici projektu zpracovévali nejrozma-
nitéjsimi zplisoby. Pod uméleckym vedenim hledali symboly, které by vyjadfily tctu k osudu obou obci a
symbolizovaly mirové souZiti. Zvolené znaky byly vytesany do piskovce.

Miadi lidé méli piileZitost ztvarnit své dojmy ze znalosti historie individudlnim tvlrcim projevem. Tato forma
konfrontace s historif, zpracovani pomoci kamene, umoznila jisty esteticky odstup od nepredstavitelného:
podnitila k vnitfni reflexi a umoznila vlastni vyklad a vyjadfeni. Vznikla tak pdsobiva a riiznorodé uméleckd
dila, ktera sméruji pohled nejen nazpét, ale i vpred.
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VON DER GESCHICHTE ZWEIER ORTE ZUR KUNSTLERISCHEN IDEE

Esist dunkel in dem kleinen Raum, die Atmosphére bedriickend. Die Jugendlichen lauschen
mit dem Begleitteam einer Zeitzeugin, die ihre Erlebnisse der Zerstdrung Lidices schildert.
Ruhig und einfiihlsam berichtet sie von der Abriegelung des Dorfes durch die Nationalsozia-
listen, von der Trennung der Familien, der Deportation von Frauen und Kindern. Sie erzahlt
von dem Irgendwie-Weiterleben im Lager Ravensbriick, von der Hoffnung, irgendwann
zu Ménnern und Kindern zuriickkehren zu konnen. Und von der unfassharen Erfahrung
weniger Uberlebender, nach Kriegsende anstelle eines Dorfes und seiner Bewohner nur
noch schweigendes, leeres Geldnde vorzufinden.

Wir alle sind zutiefst beriihrt, in den Gesichtern zeichnet sich Fassungslosigkeit ab, manche
aus der Gruppe kdmpfen gegen aufkommende Miidigkeit. Auf das Angebot, Fragen zu
beantworten, weil niemand so recht zu reagieren. Geaufert wird Dankbarkeit fiir die
Offenheit. Bevor sich die Runde aufldst, verweist die dltere Dame auf ihre Hoffung, ein
Teil der Schilderungen mdge im Herzen der Jugendlichen bestehen bleiben und jiingere
Generationen dazu auffordern, sich fiir ein friedvolles Miteinander einzusetzen.

Dieses Anliegen nehmen die

Schiilerinnen und Schiiler ernst:

Gemeinsam beteiligen sie sich an

Pflegearbeiten auf der Gedenkstat-

te, sdubern die Wege, beseitigen

Unkraut, harken Laub.

Die Kiinstlerin begibt sich auf Spu-
rensuche. Bald schon wachst die Idee, skulpturale Werke mit jungen Erwachsenen aller drei
Lander anzufertigen und so eine Mdglichkeit zu schaffen, das Wissen um die Geschichte der
Orte und die Ohnmacht angesichts des unvorstellbaren Leids in kreative Ausdrucksformen
zu iibersetzen. Es sollen plastische Zeichen entstehen, die die individuellen Auseinanderset-
zungsprozesse widerspiegeln und Wiinsche fiir die Zukunft sichtbar machen. AbschlieBend
sollen die Einzelwerke in Form einer Spirale zusammengefiigt werden — als Zeichen der
Solidaritat und gemeinsames Versprechen fiir den Frieden.

Am 27. Mai 1942 wurde der hdchste SS-Reprdsentant im Reichsprotektorat Béhmen und Méhren, Reinhard
Heydrich, durch ein Attentat tschechoslowakischer Widerstandskdmpfer schwer verletzt. Er verstarb am 4. Juni.
Darauthin leiteten die Nationalsozialisten massive VergeltungsmalSnahmen gegen die Zivilbevilkerung ein.

Am 10. Juni wurde der nordwestlich von Prag gelegene Ort Lidice niedergebrannt. Alle ménnlichen Bewohner
{iber 16 Jahre wurden erschossen, die Frauen ins Konzentrationslager Ravensbriick gebracht, die meisten Kinder
im Vernichtungslager Chelmno ermordet, einige wenige deutschen Familien zur ,Germanisierung” iibergeben.
Mit dem Attentat hatte die Gemeinde nichts zu tun. Direkt nach Kriegsende begann der Wiederaufbau der
Ortschaft; 143 Frauen und 17 Kinder von ehemals 503 Einwohnerinnen und Einwohnern kehrten zuriick.

Anne R. Kieschnick verfiigt iiber viel Erfahrung in Kunstprojekten mit Kindern und Jugend-
lichen. Sie entscheidet sich fiir die Arbeit mit einem weichen Sandstein, der auch fiir Unge-
iibte geeignet ist. Die Bildhauerworkshops wurden bewusst in den Schulen und damit an
den Orten des téglichen Lernens und Lehrens durchgefiihrt. Eingeladen waren diejenigen,
die etwas Neues lernen wollten und ein wirkliches Interesse an der Sache hatten. Ablauf,
notwendige Materialien, die Einrichtung tempordrer Werkstétten und die Aufgabenvertei-
lung wurden in Vorabbesuchen geklart. Innerhalb des geschichtlichen und konzeptionellen
Rahmens sollten die Teilnehmenden ihre Zeichen selbst wahlen kdnnen. Damit war das
Projekt prozessorientiert angelegt und gleichzeitig auf ein konkretes Ziel ausgerichtet. Der
Ort fiir die Steinspirale war von Beginn an offen.

0D HISTORII DWOCH MIEJSC DO ARTYSTYCZNEGO POMYStU

W matej ciemnej sali, w ktrej mtodzi ludzie z catym zespotem stuchaja naocznego swiadka
opisujacego swoje doSwiadczenia ze zniszczenia czeskich Lidic, panuje atmosfera skupienia
i zadumy.

Spokojnie i wrazliwie opisuje ona, jak hitlerowcy odcieli cata wioske, rozdzielili rodziny,
deportowali kobiety i dzieci. Opowiada o dalszym zyciu w obozie w Ravensbriick, o nadziei
na powrdt do mezczyzn i dzieci. Opisuje niewyobrazalne przezycie, kiedy po zakoriczeniu
wojny wrdcita do rodzinnej okolicy by odkry¢, Ze wioska i jej mieszkancy znikneli z powierz-
chni ziemi.

Uczestnicy spotkania sa gteboko poruszeni prezentowanymi wspomnieniami. Na niejed-
nych twarzach pojawia sie niedowierzanie, inni walcza z nadchodzacym zmeczeniem. Nikt
nie wie, jak zareagowac, kiedy ze strony opowiadajacej pada propozycja odpowiedzi na

pytania. Wyrazona zostaje wdzieczno$¢ za otwartos¢. Przed zakorczeniem starsza kobieta

Die Nachricht von der Vernichtung Lidices ging um die ganze Welt. Heute erinnert die Gedenkstdtte an Massaker
und Zerstérung. Gemeinden unter anderem in Brasilien, Mexiko und den USA tragen aus Solidaritdit den Namen
Lidice.
Lezdky bei Pardubice hingegen verschwand mit seinen 47 Einwohnern vollsténdig von der Landkarte. Am 24.
Juni 1942 wurden die dort lebenden Mdnner und Frauen erschossen, die Kinder in KZ's verschleppt, die Hiuser
niedergerissen. Anders als in Lidice unterstiitzten einige wenige Bewohner tatsdichlich den Widerstand. LeZdky
wurde nie wieder aufgebaut; nur zwei Mddchen iiberlebten. An das Verbrechen erinnert eine Gedenkstditte.
Ausziige aus den Informationen unter www.lidice-memorial.cz und www.lezaky-memorial.cz

wyraza nadzieje, Ze jej opowies¢ pozostanie w sercach mtodych ludzi i zacheci ich pokolenie
do pokojowego dazenia do wspétistnienia.

Uczniowie i uczennice biorg to zyczenie na powaznie. Wspdlnie uczestnicza w pracach
konserwacyjnych na terenie pomnika, czyszcza Sciezki, usuwaja chwasty, grabig liscie.
Artystka udaje sie na poszukiwanie sladéw. Wkrétce powstaje idea wykonania rzezb
przez mtodziez wszystkich trzech krajéw. Tym samym powstaje mozliwo$¢ przetozenia
wiedzy na temat historii miejsca i bezradnosci w obliczu niewyobrazalnego cierpienia na
tworcza ekspresje. Powstac maja znaki plastyczne, ktdre by odzwierciedlaty indywidualne
konfrontacje i uwidocznityby zyczenia dotyczace przysztosci. W koficu, na znak solidarnosci
i wspélnego zaangazowania na rzecz pokoju, poszczegdlne prace powinny zostac ze soba
potaczone w formie spirali.

Anne R. Kieschnick posiada ogromne doswiadczenie w projektach artystycznych realizowa-
nych z dziecmi i mtodziezg. Do pracy uzywa miekkiego piaskowca, ktdry jest odpowiedni
dla poczatkujacych. Warsztaty rzezbiarskie zostaty celowo przeprowadzone w szkotach czyli
miejscach codziennego uczenia sie i nauczania. Zaproszeni zostali ci, ktérzy chcieli nauczy¢
sie czego$ nowego i byli zainteresowani tym konkretnym projektem. Przebieg, niezbedne
materiaty, tworzenie tymczasowych warsztatow i podziat zadan zostaty ustalone podczas
wezedniejszych wizyt. W ramach pewnej koncepcji i ze wzgledu na historie, uczestnicy
mogli wybrac swoje wiasne znaki. W ten sposéb projekt zostat zorientowany na proces i
jednoczesnie posiadat konkretny cel. Kwestia miejsca na spirale kamieni pozostawata od
poczatku otwarta.

0D HISTORIE DVOU 0BCI K UMELECKE MYSLENCE

V' malé mistnosti je Sero, atmosféra je tisnivd. Mladi lidé naslouchaji spolecné s tymem,
ktery je doprovazi, vypravéni ocité svédkyné, kterd lici své zaZitky ze zniceni Lidic.
Klidné a s hlubokou empatii podavd informace o uzavfeni obce nacisty, rozdéleni rodin,
deportaci Zen a déti. Vyprdvi o snaze néjak pfeZit v koncentracnim tdboie Ravensbriick, o
nadéji na ndvrat dom{i k muzim a détem. A o nepiedstavitelné zkusenosti nékolika malo

prezivsich, ktefi po skonceni vélky nasli misto své obce a jejich obyvatel jen némou holou plan.
Vichni jsou hluboce dojati, ve tvéfich se zraCi zarazenost, mnozi ze skupiny bojuji s inavou,
kterd je zacind zmahat. Na nabidku, Ze budou zodpovézeny dotazy, nikdo pofddné nevi, jak
zareagovat. Je vyjadien dik za otevfenost. Nez se skupina rozchdzi, vyslovuje vypravécka,
kterd uz je starsi pani, nadéji, Ze Cast jejiho vyprévéni snad ziistane uchovéna v srdci mladych
lidi a pfiméje pFisti generace, aby se zasadily o spolecny Zivot v miru.

Tuto zéleZitost berou Zakyné a Zaci vazné: spolecné se ziicastiiuji praci na Upravé pamatniku,
Gisti cesty, vytrhavaji plevel, shrabuii listi.

Umélkyné se vydavd patrat po stopach. Zakratko uz se rodi my3lenka zhotovit s mladymi
lidmi ze v3ech tfi zemi skulptury a umoznit jim tak prevést poznatky o historii téchto mist a
bezmocnost pocitovanou tvéfi v tvai nepiedstavitelnému utrpeni do kreativnich vyrazo-
vych forem. Maji vzniknout plastické symboly reflektujici individudIni proces konfrontace a
zviditelfujici pfani smérovand do budoucnosti. Jednotlivé dila se na zavér spoji do spirély —
jako vyraz solidarity a spolecného pfislibu miru.

Anne R. Kieschnick mé bohaté zkusenosti z oblasti uméleckych projektd s détmi a mladeZi.
Rozhoduje se pro praci s mékkym piskovcem, ktery je vhodny i pro nezkusené zacatecniky.
Sochaiské workshopy se timysIné konaly ve Skolach, tedy v mistech, kde se béZné ucia
vyucuje. Pizvéni do projektu byli ti, ktefi se chtéli naucit néco nového a méli o celou akci
skutecné zajem. Prlibéh, nezbytny materidl, zfizeni docasnych dilen a rozdéleni tkold — to
vie bylo vyjasnéno pii navitévach konanych pred zahdjenim vlastniho projektu. Ucastnici
méli mit moznost si v historickém a koncepénim rdmci vybrat své symboly samostatné, coz
umoZnilo organizaci procesné orientovaného projektu a soucasné sméfovani ke konkrétnimu
cili. 0d zacatku zdstala oteviend otdzka, kam bude kamenna spirdla nakonec umisténa.

,Das Bild des Hauptschiilers, der kaum Chancen hat, sich in der Gesellschaft frei zu entwickeln, ist bei einigen fest verankert. Es fallen Anmerkungen wie ,Warum sollte ich mir etwas wiinschen, geht eh nicht in Erfiillung..." oder ich
glaub” an gar nichts..." Das Anliegen, die eigene Gegenwart bewusst zu gestalten, scheint angesichts dessen fast iiberheblich. Zum Teil haben die Jugendlichen selbst keine einfachen Lebensgeschichten — was also verbinden sie mit

Wiinschen fiir die Zukunft? Wir fragen uns, wo genau kiinstlerische Konzepte ansetzen kénnen.”

Kerstin Huven, Projektleiterin
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DIE EIGENE WIRKSAMKEIT SPUREN

So richtig will der Stein nicht zu dem werden, was sich mit Ton zuvor noch leicht formen
lieB. Fiir einen kurzen Moment erinnert das gewdhlte Symbol an die Silhouette eines Tieres.
Die Erkenntnis, dass eine Idee sich nicht ohne Weiteres auf das Tatsdchliche {ibertragen
lasst, ist nicht leicht zu verdauen. Vielmehr entwickelt der Arbeitsprozess eine eigene
Dynamik, bringt Ungeplantes hervor und verlangt Alternativen. Die Tatigkeit selbst ist
anstrengend, der Stein fordert heraus, setzt Grenzen, formt sich nur langsam. Aufmerksame
Betrachter kdnnen die vielen konzentrierten Stunden mit Eisen, Faustel und Feile erahnen,
die intensive Auseinandersetzung mit einem Material, das, ebenso wie die Geschichte
selbst, nur schwer zuganglich ist.

Rund eine Woche hat die Erstellung eines Friedenssteins benétigt, begonnen mit der Erldu-
terung der Arbeitstechniken und der Auswahl von Symbolen, iiber erste Zeichnungen, die
Anfertigung kleiner Ausgangsmodelle in Ton, handwerkliche Versuche in Probesteinen, bis
hin zum fertiggestellten Kunstwerk.

Zum Einstieg in die Workshops hat Anne R. Kieschnick den Jugendlichen unterschiedliche
Formen der kiinstlerischen Beschéftigung mit den Themen Gewalt, Gewaltherrschaft und
Frieden aufgezeigt. Teilweise ergab sich so rasch ein reger Dialog iiber die regionale Ge-
schichte, aber auch iiber aktuelle rechtsradikale Tendenzen oder Ereignisse wie Hiroshima
oder Vietnam. Ebenso wurde deutlich, wie kiinstlerische Beitrdge erinnern, anmahnen,
aufzeigen oder inspirieren kdnnen.

,Ihre” Zeichen haben die Schiilerinnen und Schiiler dann selbst entwickelt oder aus Vor-
lagenbiichern herausgesucht und ergénzt. Die Auswahl selbst verlief bewusst oder unbe-
wusst im Zusammenhang mit eigenen Beriihrungspunkten

mit der Geschichte. Zuweilen haben sich perscnliche Verbin-

dungen zu den gewdhlten Symbolen erst im Prozessverlauf

gezeigt: ,Als ich an meiner Maske gearbeitet habe, habe ich

mich fast wie zu Hause gefiihlt und an Afrika gedacht”, sagt

Saliou und wirft damit die Frage nach der Bedeutung von Heimat auf. Jessica und Mandy
haben sich an Lidice erinnert, an ein Herz aus zusammengerechtem Laub. Sie geben mit
Friedenstaube und Rose ihrem Wunsch fiir , Liebe und Frieden in der ganzen Welt” Ausdruck.

An den Steinen gearbeitet wurde einzeln, zu zweit oder

in kleinen Gruppen. Die Anleitung durch die Kiinstle-

rin war unterschiedlich intensiv und hat sich an den

verschiedenen Herangehensweisen der Jugendlichen

orientiert. So wurde in einem Kurs sehr planvoll und

iiberlegt gearbeitet, in dem anderen wesentlich kraft-

voller und spontaner, in dem dritten eher spielerisch.

Insgesamt verliefen die Prozesse wenig planbar. Wichtig war deshalb die sensible und auf
den Einzelnen ausgerichtete Unterstiitzung durch Kiinstlerin und padagogisches Begleit-
team, die keine konkreten Vorgaben gemacht, sondern vielmehr orientierende Hinweise
gegeben, zur Vertiefung angeregt und die Jugendlichen in der Richtigkeit und Besonderheit
ihrer Arbeit bestatigt haben.

Allen Teilnehmenden gemeinsam war die Erfahrung der eigenen Wirksamkeit. ,Was das
Beste fiir mich an dem Kurs war? Die Kraft, die ich ausldsen kann!”, fasst Katarzyna nach
dem Kurs zusammen. Wichtig ist den Gruppen auch, das Wissen iiber die Geschichte der
beiden Orte in eine konstruktive, schdpferische Form iibersetzen zu konnen und die kiinstle-
rische Arbeit eben nicht losgeldst von der Historie zu betrachten: ,Man muss die Geschichte
kennen, um mit den Steinen zu arbeiten — ohne die Geschichte machen die Steine fiir mich
keinen Sinn“, erkldrt Magda.

Auffallig war die intensive, fast versunkene Atmosphare wéahrend der Workshops. Die Be-
gleitteams schilderten, wie iiberraschend konzentriert sie die Jugendlichen in einem Arbeits-
prozess erlebt haben, der sich sehr vom iiblichen Unterrichtsgeschehen unterschied. Insbe-
sondere fiir Teilnehmende, die iiberwiegend unruhig und sprunghaft agieren, hat sich die
Beschaftigung mit dem Material als guter Weg erwiesen, sich
den komplexen Zusammenhéngen des Projektes anzundhern.
Uber drei Lander hinweg an einem gemeinschaftlichen Konzept
zu arbeiten, unter professioneller Anleitung vorzeigbare und
asthetische Werke zu erstellen, sichtbare Zeichen zu setzen, hat
einen besonderen Teil der Motivation ausgemacht: ,Andere sollen sehen, wie viel Miihe wir
uns gegeben haben und wie toll unsere Steine geworden sind.” Oder: ,Eigentlich wiirde ich
meinen Stein gerne mit nach Hause nehmen, aber es ist gut, wenn am Ende alles an einem
Ort zusammenkommt.”

Die einzelnen Workshops wurden mit einer Prasentation der fertigen Arbeiten abgeschlos-
sen. Von Kurs zu Kurs haben wir Fotografien der bereits entstandenen Kunstwerke in die
kleinen Ausstellungen integriert, so dass mit der letzten Etappe in Opole alle Bausteine der
Spirale sichtbar wurden.

Wichtig war den Jugendlichen, etwas Gutes und Asthetisches tatsichlich fertigzustellen
und die Eindriicke und Lesarten unbeteiligter Betrachter zu horen: ,Dass ich mein Kunst-
werk so gut gemacht habe, hat mich selbst iiberrascht. Und dass meine Lehrer meinten,
dass ich es drauf habe, hat mich gefreut”, sagt Eshtref.

POCZUC WEASNA SKUTECZNOSC

Kamienia nie da sie urobic tak fatwo jak gliny. Przez chwile wybrany symbol przypomina
sylwetke zwierzecia. Uswiadomienie sobie, ze pomystu nie da sie fatwo przenies¢ w
rzeczywistos¢, nie byto tatwe. Proces roboczy rozwija sie dynamicznie, zaskakuje i
wymaga rozwiazan alternatywnych. Sama praca jest wyczerpujaca. Kamien jest trudnym
materiatem, ustala granice, urabia sie powoli. Uwazni obserwatorzy mogq wyobrazi¢ sobie
wiele godzin spedzonych z zelazem, mtotkami i pilnikami; to intensywna konfrontacja z
materiatem réwnie trudnym jak sama historia.

Okoto tygodnia potrzebowano by stworzy¢ kamien pokoju, poczynajac od wyjasniania tech-
nik pracy i wyboru symboli, poprzez pierwsze rysunki, przygotowanie modelu wyjéciowego
w glinie, mate eksperymenty w kamieniu, az do powstania gotowego dziefa sztuki.

Jako wprowadzenie do warsztatéw Anne R. Kieschnick pokazata mtodziezy rézne formy
artystyczne na temat przemocy, tyranii i pokoju. W niektorych przypadkach spowodowato
to ozywiony dialog na temat historii regionalnej, ale takze dyskusje o aktualnych prawi-
cowych tendencjach lub wydarzeniach takich jak Hiroszima czy Wietnam. Stato sie jasne,
ze artystyczny wkfad umozliwia wspominanie, prezentacje i inspiracje.

Swoje znaki uczennice i uczniowie stworzyli sami lub opracowywali na podstawie ksiazki,
z ktorej wybierali i uzupetniali modele. Sam wybor przebiegat swiadomie lub nieswiadomie
w zwiagzku z wkasnymi punktami stycznosci z historig. Osobisty stosunek do wybranych
symboli byt widoczny dopiero podczas procesu tworzenia. , Kiedy pracowatem nad moja
maska, czutem sie prawie jak w domu i myslatem o Afryce” méwi Saliou, odnoszac sie tym
samym do znaczenia kwestii ojczyzny. Jessica i Mandy przypomniaty sobie o Lidicach, o
utozonym z lisci sercu. Poprzez swoj symbol wnioskuja o ,Mitos¢ i pokdj na Swiecie”.

LIch kann gar nicht so genau sagen, warum ich genau dieses Zeichen
ausgesucht habe. Wir haben in den Biichern geblittert und gesucht und
irgendwann war mein Zeichen einfach so da.”

sollte. s ist hier mal was weg geplatzt oder dort und dann sah es gar nicht mehr nach Rose aus. Dann haben

wir den Stiel aber doch noch hinbekommen. Jetzt ist sie nur nicht mehr so grof3.” Jessica, Schiilerin ,Mit Blick auf die Erfahrungen, die wir im Schulalltag machen, war die Sorge grol3, dass unsere Schiiler die Geduld verlieren und mitten in der Arbeit abspringen wiirden. Stattdessen gab es nicht einen Moment des Desinteresses.

Mandy, Schilerin Zu sehen, wie sehr die Jugendlichen bei der Sache sind und wirklich beeindruckende Kunstwerke fertigstellen, hat mich unglaublich gefreut.” Helmut Ruppersberg, Padagoge
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Z kamieniami pracowano zardwno indywidualnie, jak i w parach lub w matych grupach.
Wskazéwki artystki byty urozmaicone oraz dostosowane do réznych punktéw wyjécia
mtodych ludzi. Tak wiec w niektdrych grupach pracowano wedtug konkretnego planu, w
innym pozwalano sobie na duza spontanicznos¢, w kolejnym praca przyjeta forme zabawy.
Ogdlnie rzecz biorac, procesy przebiegaty mniej przewidywalnie, gdyz wazniejsze byto
wrazliwe i skupione na indywidualnej pomocy dla zespotu wsparcie

W trakcie warsztatéw unosita sie intensywna atmosfera pracy. Zesp6t towarzyszacy opisat,
jak bardzo zaskoczyta ich koncentracja mtodziezy podczas procesu twérczego, ktory réznit
sie znacznie od zwyktego procesu lekcyjnego. Szczegélnie dla uczestnikow, ktérzy zazwy-
czaj zachowujq sie niespokojnie i pospiesznie, praca z tym materiatem okazafa si¢ wtasciwa
by w petni oddac ztozono$¢ projektu.

Miedzynarodowej pracy nad wspdlnym konceptem i tworzeniem prac

artystki i zespotu pedagogicznego, ktore nie wskazywato zadnych COBYEO NAJLEPSZE DLA  artystycznych pod profesjonalnym przewodnictwem przyswiecat
konkretnych metod, lecz udzielato wskazéwek do pogtebienia i MNIE NA KURSIE? SIEA szczegdlny rodzaj motywacji: ,Niech inni widza, jak wiele wysitku
utwierdzania mtodziezy w dokfadnosci i specyfice ich pracy. ’ / whozyliSmy w powstanie tych wspaniatych kamieni” méwili.

Wszyscy uczestnicy mogli doswiadczy¢ wiasnej skutecznosci. ,Co KTOR A MOGE WYWOLAC! ,Whasciwie chciatbym wzia¢ swéj kamieri do domu, ale to dobrze, gdy

byto najlepsze dla mnie na kursie? Sifa, ktéra moge wywotac!” méwi

Katarzyna po zakoriczeniu kursu. Rownie istotnym aspektem byto przetozenie przez grupe
wiedzy o historii dwdch miejsc w konstruktywny i tworczy sposdb oraz nie rozpatrywanie
pracy artystycznej w oderwaniu od historii. , Trzeba znac historig, by pracowac z kamienia-
mi. Praca przy kamieniach nie ma dla mnie sensu bez historii” méwi Magda.

w koricu wszystko zostanie zebrane w jednym miejscu.”
Kazdy z warsztatow zakoriczyt sie prezentacjg gotowych prac. Na kazdym z kurséw prezen-
towano dokumentacje zdjeciowa powstatych dziet. W ostatnim etapie w Opolu powstata
gotowa spirala wszystkich blokow.
Wazne dla mtodych ludzi byto to, ze co$ dobrego i estetycznego udato im sie rzeczywiscie

zrealizowad. Po zakoficzeniu prac mozna byto ustysze¢ komentarze i interpretacje
niezaangazowanych obserwatoréw.

Fakt, ze moje dzieto sztuki jest tak dobre, zaskakuje mnie samego. Ale ze moi nauczyciele
uznali, Ze mi sie to udato, wprawito mnie w zachwyt” méwi Eshtref.

POCITIT UCINEK VLASTNI TVORIVOSTI

Kémen se tak néjak tpIné nechce stét tim, co se plivodné dalo jesté lehce vytvarovat do hliny.
Na chvilku pfipomind zvoleny symbol siluetu zvitete. Poznatek, Ze myslenku nelze jen tak
snadno pienést do hmatatelné reality, je tézko stravitelny. Pracovni proces si spiS vyviji
vlastni dynamiku, pfindi neplanované a 7adé alternativy. Cinnost sama je naméhava,
kdmen je vyzva, vymezuje hranice, nabird tvar jen pomalu. Vnimavi pozorovatelé tusi to
mnoZstvi hodin soustfedéni se Zelezem, kladivem a pilnikem, tu intenzivni konfrontaci s
materidlem, ktery je stejné jako historie, jen téZko pfistupny.

Cely tyden trvalo vytvoreni jednoho kamene miru, od vysvétleni pracovnich technik a vybéru
symbolii pfes prvni nékresy, zhotoveni malych vychozich modeld z hliny, pokusy se zkuseb-
nimi kameny aZ po dokonceni uméleckého dila.

Anna R. Kieschnick seznamila v ivodu workshopu mladé tcastniky s riiznymi formami
umélecké tvorby, které se zabyvaji zpracovanim témat nasili, tyranie a miru. Rychle se

z toho vyvinul Zivy dialog o regiondlni historii, ale také o aktualnich pravicové radikalnich
tendencich nebo uddlostech jako HiroSima nebo Vietnam. Rovnéz se jasné ukdzalo, ze
umélecka dila dokdzou upominat, varovat, upozornit a inspirovat.

,Své&” symboly si pak Zékyné a Zaci bud vytvofili sami, nebo si je vyhledali z knih s pfedlohami
znakd, které si podle uvazeni doplnili. Vlastni vybér probihal védomé nebo nevédomé v
souvislosti s osobnimi viemy historické skutecnosti. V nékterych pipadech se osobni spojeni
se zvolenym symbolem ukdzalo az v priibéhu procesu: ,Kdyz jsem pracoval na své masce,
citil jsem se skoro jako doma a myslel jsem na Afriku®, fikd Saliou a nadhazuje tak otdzku
vyznamu domova. Jessica a Mandy si vzpomnély na Lidice, na srdce ze shrabaného listi.
Vyjadfily holubici miru a rizi své p¥ani ,lasky a miru na celém svété”.

Na kamenech se pracovalo bud'individudlné, po dvou nebo v malych skupinéch. Instrukce

ze strany umélkyné mély rozdilnou intenzitu a orientovaly se podle piistupu dcastniki.
Proto se v jednom kursu pracovalo velice planovité a uvazlivé, v jiném vyrazné energictéji
a spontannéji, ve tretim spise hravé. Celkové byl priibéh procesti jen malo planovatelny.
Diilezita proto byla citlivd a individudné zaméfend podpora castniki ze strany umélkyné
a pedagogického tymu, podpora, kterd nepfedepisovala, nybrZ dévala orientacni pokyny,
podnécovala k zamysleni a mladé lidi utvrdila ve spravnosti a vyjimecnosti jejich prace.

KAMEN JE VYZVA, NABIRA TVAR JEN POMALU

Spole¢nd viem dcastnikiim byla zkuSenost se silou vlastni ¢inorodosti. ,Co pro mé bylo na
kursu nejlepsi? Sila, kterou v sobé dokazu vyvolat!” shrnula po kursu Katarzyna. Za dlezité
povazuji pracovni skupiny také umét transformovat védomosti o historii obou obci do kon-
struktivni umélecké formy a neposuzovat uméleckou praci oddélené od historie: ,Musim
zndt historii, abych mohla s kameny pracovat — bez historie pro mé kameny nedavaji smysl”,
vysvétiuje Magda.

,Situace v projektu byla pro mladé icastniky zcela novou zkusenosti. Naucili se, jak Ize abstraktni témata vyjddFit tvarovdnim tak nepoddajného materidlu, jako je kémen. e
| kdyz nékteri prosli skutecné bolestnym tviircim procesem, byli nakonec nadseni z vysledkd. Profesiondlni vedeni a pIné nasazeni umélkyné inspirovaly nase divky k
vytvoreni tizasnych dél.
Projekt pro nds predstavoval vhodnou cestu, jak zpracovat témata, kterd mladé lidi zajimaji. Ukdzal nutnost zamyslet se nad souvislostmi historie a soucasnosti, procesem
priciny a ndsledku. Jasné ukdzal, Ze chyby minulosti nejsou piekondny, naopak existuje moznost jejich opakovdni. | v soucasném svété hrozi ndsilf v riiznych podobdch.”
Radmila Senkjfov4, pedagozka

Zebratam duzo nowych doswiadczen, kiedy pracowalismy razem przy kamieniu — to umoZliwito lepsze poznanie historii, ale i samego siebie. Ryba na moim kamieniu jest chrzescijariskim
symbolem pokoju, krzyz oznacza Chrystusa, serce mitos¢, a poduszka przypomina mi o projekcie z Reichenow, gdzie z innymi krajami zebralismy sie dla pokoju w Europie.”
Ania, uczennica
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(O PROMEBYLONA KURSU  Napadné byla intenzivni, témé zahlouband
NEJLEP §|7 S”. A KTEROUV atmosféra béhem workshopu. Doprovodné tymy

licily, jak piekvapivé koncentrované mladé lidi
SOBE DOKAZU VYVOLAT!

zazily béhem pracovniho procesu, ktery se velmi
liSil od bézného déni pfi vyuce. Pfedevsim pro
Gcastniky, ktefi reaguji prevazné neklidné a inkoherentné, se prace s materiélem ukdzala
jako dobra cesta, jak se pfibliZit komplexnim souvislostem projektu.
Pracovat na spolecné koncepci v rdmci tfi zemi, vytvofit pod profesiondlnim vedenim pfed-
loZitelnd a esteticka dila, nastavit viditelné trendy bylo zvI&Stni soucdsti motivace: ,At kazdy
vidi, kolik jsme si s tim dali prace a jak se nase kameny podafily.” Nebo: ,Vlastné bych si
rada vzala svij kdmen sebou domd, ale je dobfe, Ze se nakonec viechno sejde na jednom
misté.”

Jednotlivé workshopy byly zakonceny presentaci hotovych praci. Pribézné jsme z kazdého
kurzu integrovali fotografie jiz vzniklych uméleckych dél do malych vystav, takze v posledni

Pro mladé dcastniky bylo diileZité skutecné vytvofit néco dobrého a estetického a slyset
dojmy a interpretaci neziicastnénych pozorovateldi: ,Ze jsem své dilo udélal tak dobie, to
mé samotného prekvapilo. A Ze moje uitelka fekla, Ze na to mdm, to mé potésilo”, dal se
slyset Eshtref.

EINBLICK GEWAHREN UND ASSOZIATIONEN WECKEN

Die entstandenen Steinzeichen sind in Art und Wirkung ganz unterschiedlich: Die Gruppe
in Liberec hat vor allem nach Verbindungen von Gegensétzen gesucht und Vergangenes
und Zukiinftiges, Vernichtung und Lebenskraft in ihren Symbolen zusammengefiigt. Die
Teilnehmenden aus Berlin haben mit ihren Steinzeichen zum Teil das in Lidice Erlebte und
Gehdrte aufgegriffen sowie teilweise einen sehr personlichen Bezug gewahlt und Zeichen
gesetzt gegen die Gewalt, die sie selbst im Alltag erleben. Die Arbeiten aus Opole decken
vielféltige Verbindungen der drei Projektlander auf und verweisen auf den Wunsch nach
einem friedvollen Miteinander.

UBER DIE GESTALTERISCHE Ut?er die gesta]terische Ausejnandersetzqng
AUSEINANDERSETZUNG e vernebensichVergangenbar, e
VERWEBEN SICH VERGANGEN- Gegenwart und Anliegen fir die Zukunft.

Die Kunstwerke geben Einblick in personli-

H E|T, EIGENE GEGENWARTUND  che Bilder, die die jungen Erwachsenen aus
ANLIEGEN FUR DIE ZUKUNFT ihrem historischen Wissen heraus in das

Heute mitnehmen. Sie enthalten und be-
wahren Vergangenes. Gleichzeitig geben sie in ihrer Bedeutungsfiille und Aussagekraft auch
Hinweise auf Zukiinftiges.

Was die Jugendlichen aus ihren Erfahrungen in Zukunft machen werden, wissen wir nicht.
Die Teilnehmenden haben uns aber gezeigt, wie das Wissen um die Geschichte und die
Verarbeitung iiber den Stein personliche Einstellungen verdndern kann: indem die eigene
Wirksamkeit erfahren und das Bewusstsein des eigenen Handelns gescharft wird.

WGLAD | POBUDZENIE SKOJARZEN

Powstate z kamienia znaki maja rézny charakter i przestanie. Grupa w Libercu d3zyta
przede wszystkim do ukazania przeciwienistw i potaczyta w swoich znakach przesztos¢ z
przysztoscia, zniszczenie z sit zyciowa. Uczestnicy z Berlina w kamiennych znakach podjeli
sie tematu Lidic. To, co tam ustyszeli i przezyli, przetozyli na bardzo osobista forme plasty-
(znego wyrazu, nawigzujac do protestu przeciw przemocy, ktorej doswiadczaja w zyciu
codziennym. Prace z Opola odstaniaja zwiazki z trzema krajami uczestniczacymi w projekcie
i odnosza sie do checi zycia w pokoju.

Przesztos¢, wiasna terazniejszos¢ i troska o przysztos¢ przeplataja sie w tworczej rozprawie z
historig ukazujaca zniszczenia dwdch miejsc. Dziefa sztuki zapewniaja wglad w osobiste ob-
razy, ktore mtodzi ludzie przektadajq z ich historycznej wiedzy w terazniejszos¢. Zawieraja i
zachowujg przesztos¢. Jednoczednie poprzez bogactwo sensu i moc wypowiedzi przekazuja
wskaz6éwki na przysztosc.

Nie wiemy, co w przysztosci

e i), o P PRZY TWORCZE) KONFRONTACJI OCIERAJA
et oo b SIE ZE SOBA PRZESZL0SC, TERAZNIEJSZOSC
nicy pokazali nam jednak, | WNIOSKI NA PRZYSZL0SC
jak wiedza historyczna i

przetwarzanie kamienia moze zmienic osobiste podejécie: poznaje sie wiasna skuteczno$¢ i
wyostrzona zostaje swiadomo$¢ wtasnego dziatania.

NECHAT NAHLEDNOUT A VZBUDIT ASOCIACE

Kamenné symboly, které béhem projektu vznikly, jsou co do typu a plisobivosti zcela rozdilné:
skupina z Liberce hledala predevsim spojeni protiklad(i a sloucila ve svjch symbolech minulé
a budoudi, zniceni a Zivotni silu. Ucastnici z Berlina jednak zachytili svymi kamennymi sym-
boly to, co zaili a sly3eli v Lidicich, a jednak zvolili z¢asti velice osobni pfistup a vyslali signél
proti ndsili, které sami v kazdodennim Zivoté zaZivaji. Prace z Opole odkryvaji mnohotvérné
propojeni tfi zemi, které se projektu zticastnily a odkazuji na pfani spolecného Zivota v miru.
Pomoci tviiri konfrontace s historii zniceni dvou ohci se prolind minulost s vlastni pfitomnosti
a pranimi sméfovanymi do budoucnosti. Umélecka dila dovoluji nahlédnout do individualnich
obrazi, které si mladi lidé z historickych poznatk(i odnaseji do soucasné doby. Zachycuji a
uchovavaji véci minulé. Soucasné vyjadfuji svou vyznamovou hojnosti a vypovédni hodnotou
naméty pro véci budouci.

TVORCI KONFRONTACI S HISTORIT SE PROLINA MINULOST
S VLASTNI PRITOMNOSTI A PRANIMI DO BUDOUCNOSTI

Jak mladi lidé své zkusenosti v budoucnu zdrodi, nevime. Ucastnici ném ale ukdzali, jak
védomosti z historie a jejich zpracovani pomoci kamene dokdzou zménit osobni postoje:
poznanim vlastni tvofivé cinorodosti a vyraznéjsim uvédoménim si vlastniho jednani.

ks war faszinierend, vor diesem Berg Steine zu stehen und dann zu sehen, wie rasch aus dem
Nichts etwas werden kann. Fiir mich zeigen die Kunstwerke auch die Auseinandersetzung unserer
Jugendlichen mit ihren eigenen Wurzeln, den eigenen Weg und Umgang mit diesem sperrigen
Material, ihre Wiinsche fiir die Zukunft. Die Kunst hat hier Potenziale zum Vorschein gebracht, die
sonst nicht sichtbar wiirden, und zwar jenseits des kognitiven Zugangs und der helfenden Arbeiten
auf der Gedenkstdtte.”

Ich kenne die Geschichte von Lidice. Mein Zeichen
aber hat mit mir selbst zu tun. Es steht fiir Freiheit —
dafiir, in Freiheit leben zu kinnen, frei entscheiden zu
kdnnen, unabhdngig von Religion oder Hautfarbe.”
Pascal, Schiiler

,Fiir mich war es sehr spannend, wie unterschiedlich die Jugendlichen in den jeweiligen Ldndern beziehungsweise Schulen an die Arbeiten herangegangen sind. Die einen haben sich intensiv mit
Material und Technik vertraut gemacht und lange an der Entwicklung und Umsetzung ihrer Zeichen gefeilt. Die zweite Gruppe hat sich direkt in die Arbeit mit dem Stein gestiirzt — der gesamte

Prozess war fast explosiv. Wiederum ganz anders war der Verlauf des dritten Kurses. Hier wurden die Steine eher aus dem Bauch heraus und mit spiirbarer Leichtigkeit gestaltet. Die Schwere der
Historie war in den jeweiligen Gruppen ganz unterschiedlich spiirbar. Wenn ich die Steine nun in ihrer Gesamtheit anschaue, sind fiir mich die Beitriige aus Liberec gewissermalSen das ,Auge’ der
Spirale, die Steine aus Berlin stehen fiir Kraft' und die Werke aus Opole fiir das ,Fliegende’, dessen Abschluss ein Symbol aus Deutschland bildet.”

,Sciezki w moim kamieniu sq labiryntem i
oznaczajq zbtgkanie zbrodniarzy. Ale jest w
nim réwniez wyjscie, oznaczajqce droge do

Swiatta, do pokoju.” Katarzyna, uczennica

Anne R. Kieschnick, Kiinstlerin Hannelore Weimar, Schulleiterin
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UWIDOCZNIC | DZIALAC DALE) ZVIDITELNIT A MOTIVOVAT

Potaczenie dwudziestu pieciu dziet sztuki jako wspélnego przedsiewziecia jest czedcig Spojeni 25 uméleckych dél do jednoho spolecného vytvoru je soucasti celkové koncepce.

ogdlnej koncepcji. Byto to réwniez mozliwe dzieki motywacji mtodych ludzi do twérczej Kromé toho se oviem tato integrace stala i zakladni motivaci mladych lidi k tviirci cinnosti.

pracy. Jednoczesnie, poprzez tres¢ a nie przestrzen, projekt zwigzany byt z historycznymi Zaroven byl projekt obsahové, nikoli v3ak prostorové navazan na historicky vyznamnd mista.

miejscami. Zvoleny umélecky pfistup opraviioval moznost a spravnost vefejné prezentace tvircich

Mozliwo$¢ i doktadnos¢ kreatywnego oraz publicznego przedstawienia prac mtodych ludzi ~ projevii mladych lidi a v tomto projektu byl tento vysledek rozhodné chtény. Co probihalo v

decyduje o twérczym podejsciu, co w tym projekcie byto celowe. Co dziato sie za drzwiami chranéném prostoru workshop(, vSechny individualni procesy hledani a nalézani, zlistava

warsztatow, procesy poszukiwan i odkry¢ pozostaty ukryte. Gtéwne postulaty i opinie skryto. Ustfedni vypovédi a pohledy tcastniki na zpracovavané historické obdobi se naopak

uczestnikéw dotyczace przerabianej czesc historii stajg sie wyrazniejsze poprzez symbole.  diky symboliim stavaji zjevnymi. Kameny miru tak mohou a také maji inspirovat co nejvice

W ten sposéb kamienie pokoju powinny wielu ludzi pobudzi¢ do wtasnych asocjacji i lidi k vlastnim asociacim a aktivitam.

dziafan.

V této souvislosti jsou pro nds dileZité tyto otdzky:

« Jak pfimérené ocenit tvirci pfispévky?

« Jak dalece md smysl a je nutné vytvory workshop(i vefejné vystavit?

« Mohou jednotlivé prace vystavené samostatné rozvinout svou plisobivost i na neutrélnich
mistech, nezdvisle na pamatnicich?

« Jak se dokdzou prace mladych lidi — se svymi zcela vlastnimi estetickymi néroky —
smysluplné zaclenit do pietnich mist a obohatit je?

PUBUDZIC DO WASNYCH ASOCJACI | DZIALAN

Waznymi pytaniami w zwiazku z tym sg:

« Jak mozna nalezycie docenic prace projektu?

« W jakim stopniu publiczna wystawa dziet stworzonych podczas warsztatow jest
pozyteczna i potrzebna?

« (zy prace mogq spetniac swoja funkcje niezaleznie od ich umiejscowienia, tj. prezentowac
swoje przestanie w neutralnym miejscu?

« W jaki sposob prace mtodych ludzi w swej estetycznej réznorodno$ci moga dopasowac sie
do miejsca pamieci i je wzbogacic?

SICHTBARMACHEN UND WEITERWIRKEN

Wichtige Fragen fiir uns sind in diesem Zusammenhang:

« Wie gelingt eine angemessene Wiirdigung der Gestaltungsbeitrage?

« Ist eine offentliche Ausstellung der Workshopprodukte sinnvoll und notwendig?

« Konnen die Arbeiten fiir sich stehen und an neutralen Orten unabhéngig von Gedenkstatten
ihre Wirkung entfalten?

- Wie kdnnen sich die Arbeiten von Jugendlichen — mit ihrem ganz eigenen dsthetischen
Anspruch — in Orte des Gedenkens sinnvoll einpassen und diese bereichern?

Das Zusammenfiigen der 25 Kunstwerke zu einem gemeinschaftlichen Werk ist Teil des
Gesamtkonzeptes. Es hat iiberdies eine grundlegende Motivation der Jugendlichen fiir
die gestalterische Arbeit ausgemacht. Gleichzeitig war das Projekt inhaltlich, jedoch nicht
raumlich an geschichtlich bedeutsame Orte angebunden.

INSPIROVAT K VLASTNIM ASOCIACIM A AKTIVITAM

A nad rdamec projektu:

« Méla by byt vzdjemnd mezigenera¢ni snaha , Uit se vidét historii” soucdsti takovychto
projekti? Lze vefejnou presentaci nahlédnout do zplisobu, kterym vnimé déjinné uddlosti
Ctvrtd povdlecné generace a zdroven pohnout nécim v povédomi starsich lidi?

« Existuji lidé, situace, kontexty nebo mista, kterd hledaji pravé takovouto formu uméleckého

Oraz wykraczajac poza projekt:
« (zy wzajemna ,nauka spogladania na historie” z perspektywy réznych pokoleri ma by¢
(zescia takich projektéw? Czy poprzez publiczng prezentacje mozna uzyskac wglad w

ZU EIGENEN ASSOZIATIONEN UND AKTIVITATEN ANREGEN

Und, iiber das Projekt hinausgehend:
« Sollte das gegenseitige , Geschichte sehen lernen” unterschiedlicher Generationen Bestand-

Die Méglichkeit und Richtigkeit, gestalterische AuBerungen Jugendlicher 6ffentlich zu
prasentieren, entscheidet sich mit dem kiinstlerischen Ansatz und war in diesem Projekt
durchaus gewollt. Das, was im Schutzraum der Workshops passiert ist, die individuellen
Such- und Findungsprozesse, bleiben verborgen. Zentrale Aussagen und Sichtweisen
der Teilnehmenden auf den bearbeiteten Teil von Geschichte hingegen werden mit den

teil solcher Vorhaben sein? Kann man durch die 6ffentliche Prasentation Einsicht in die Pers-
pektiven der vierten Nachkriegsgeneration erlangen und zugleich im Bewusstsein dlterer
Menschen etwas bewegen?

« Gibt es Menschen, Situationen, Kontexte oder Orte, die nach genau dieser Form des kiinst-

lerischen Ausdrucks suchen, ihn als wesentliche Bereicherung empfinden und zukiinftig

punkt widzenia czwartego powojennego pokolenia i czy poruszy ona réwnoczesnie
Swiadomos¢ ludzi starszych?
« (zy istnieja ludzie, sytuacje, konteksty lub miejsca, ktdre szukaja dokfadnie tej artystycz-
nej formy, odczuwaja ja jako znaczaca i wzbogacajaca oraz odpowiadajaca przysztodci?
Jak dotad nie znaleziono jeszcze odpowiedniego miejsca dla spirali kamieni.

vyjadreni, vnimaji ho jako vyrazné obohaceni a jsou ochotni nést za néj v budoucnu odpo-
védnost?
Vhodné misto pro umisténi kamenné spirdly se stdle jesté hledd.

verantworten wollen?
Ein geeigneter Ort fiir die Niederlegung der Steinspirale wird bislang noch gesucht.

Symbolen deutlich. So kdnnen und sollen die Friedenssteine mdglichst viele Menschen zu
eigenen Assoziationen und Aktivitdten anregen.

,0brazy, které jsme do kamendi vytesali, pro nds mély velky vyznam. Dozvédéli jsme se néco z minulosti,
0 Cem jsme driv nic nevédéli. A i kdyz to nebylo zrovna nic pékného, mdm na sochdni hezké vzpominky.
NejdiileZitéjsi se mi zdd ticel, pro ktery jsme tyto kameny vytvdreli. Chtéli jsme ostatnim fici, Ze hriizy
spdchané kdysi ddvno jsou uZ pry¢, ale nemélo by se na né zapominat. Je diileZité, si z toho vzit
ponaucent, spojit ndrody, aby se takovym uddlostem predeslo.

Proto by ty kameny také mély byt vidét! Symbol smifeni je velmi diileZity.”

Eine Sorge war, mit der Idee, die Steine dffentlich sichtbar auszulegen, die Jugend-
lichen unter Druck zu setzen. Letztlich aber sind vorzeigbare Werke entstanden und
ich habe von verschiedenen Seiten gehdrt, wie erstaunlich und ermutigend es ist,
dass aus der schrecklichen Geschichte so viel Gutes erwachsen kann, und dass dies
unbedingt weitergetragen werden sollte.”

Jsem prekvapen, co vsechno se dd s mladymi lidmi dokdzat, kdyZ nechybi zajimavé ndpady a chut's middeZi
pracovat a vénuje se tomu také Cas. Zdd se mi skvélé, Ze jsou déti schopné s tak velkou fantazif a bohatstvim
ndpadii vytvorit tak pekrdsné véci. A doufdm, Ze podobné projekty, které sblizuji rizné zemé, prispéji malymi
kriicky k miru a lidskosti v nasi spolecnosti.”  Navitévnik zavérecné prezentace v Liberci

Stanislava, Zdkyné
Kerstin Huven, Projektleiterin
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GARTEN DER ZUKUNFT: ANEIGNEN UND VERANTWORTEN

OGROD PRZYSZt0SCI: PRZYSWOIC | WZIAC ODPOWIEDZIALNOSC
ZAHRADA BUDOUCNOSTI: 0SVOJIT A ZODPOVIDAT

UBERBLICK Gemeinsam mit Schiilerinnen und Schiilern eines Kélner Gymnasiums hat die Kiinstlerin Valentina Pavlova einen Baumkreis
aus 20 jungen Hainbuchen gepflanzt. Die Installation im Béckingpark in KéIn-Miilheim erinnert an die Schicksale ermordeter Kinder im Zuge
der nationalsozialistischen Euthanasie-Verbrechen, die die Kiinstlerin umfassend recherchiert hat.

Im Vorfeld der Pflanzung haben sich die Jugendlichen im Rahmen des Unterrichtes dem inhaltlichen Hintergrund des Vorhabens gewidmet.
Der unmenschliche Umgang mit Verschiedenheit und der gesellschaftliche Ausschluss all derjenigen, die nicht der rassistischen Ideologie und
Programmatik entsprachen, waren fiir die Schiilerinnen und Schiiler, die aus unterschiedlichen Herkunftsldndern kommen, unfassbar und
unvorstellbar.

Ihre Betroffenheit und Traurigkeit haben sie durch die Mitgestaltung des Kunstwerkes in aktives Handeln iibersetzen kdnnen; gleichzeitig
haben sie ihrem Anliegen fiir einen humanen, ethisch geprégten Umgang miteinander ffentliche Sichtbarkeit verliehen.

Damit leistet der Baumkreis als lebendiges Denkmal einen Beitrag der besonderen Verantwortung fiir das Gewesene sowie fiir eine menschen-
wiirdige Gegenwart und Zukunft.

WSTEP Wspélnie z uczniami gimnazjum w Kolonii, artystka Valentina Pavlova posadzita krag dwudziestu mtodych grabéw. Instalacja w Béckingparku,
lezacym w Kolonii-Miilheim, wspomina los dzieci zamordowanych przez nazistdw w ramach eutanazji. Artystka przeprowadzita szczegétowe badania na
ten temat.

Posadzenie drzew poprzedzito zapoznanie sie, w ramach szkolnej lekgji, z tresciowym zapleczem projektu. Nieludzkie postepowanie z kwestig réznorod-
nosci oraz spoteczne wykluczenie wszystkich osob, ktére nie zgadzaty sie z ideologia rasistowskg oraz programem nazistowskim byty dla uczniéw, po-
chodzacych z réznych krajow, niezrozumiate i niewyobrazalne.

Swdj niepokéj i smutek mogli wzajemnie wyrazi¢ w trakcie aktywnego formowania dzieta sztuki. Jednoczesnie mogli wyrazi¢ publicznie troske o humani-
tarne etyczne postepowanie.

W ten spos6b krag drzew jako zywy pomnik przyczynia sie do odpowiedzialnosci za to, o sie stato, ale tez oznacza godng terazniejszos¢ i przysztosc.

PREHLED Spolecné se zackami a z4ky jednoho kolinského gymnazia vytvofila umélkyné Valentina Pavlova kruh ze
stromU vysazenim 20 habrd. Instalace v Bockingové parku ve ¢tvrti Kolin-Miilheim mé pfipomenout osudy zavrazdénych
déti v dobé nacistickych zlocin euthanasie, které umélkyné podrobné prostudovala.

Pred vlastnim vysazenim stromd se mladi lidé nejprve v ramci vyucovani vénovali obsahovému pozadi celé akce. Nelidské
zachézeni s tim, co je odlisné a spolecenskd exkluze viech téch, ktefi nevyhovovali rasistické ideologii a programovym
cltim, bylo pro Zaky a zékyné, ktefi pochdzeji z riiznych zemi, nepochopitelné a nepredstavitelné.

Jejich zarazenost a smutek se Gicasti na spoluvytvareni uméleckého dila pretransformovaly na aktivni jedndni; a soucasné
zviditelnily jejich snahu o humdnni a etické zachdzeni.

Kruh strom( tak pfindsi, jako Zivy pamétnik, svij pfinos zvlastni odpovédnosti za to se odehrdlo i za lidsky dlistojnou
piitomnost a budoucnost.
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EIN BAUMKREIS GEGEN DAS VERGESSEN

Projektidee und Konzept des ,Gartens der Zukunft” stammen von der Berliner Kiinstlerin
Valentina Pavlova. Seit rund zwei Jahrzehnten widmet sie sich mit ihrer kiinstlerischen
Arbeit dem Schicksal von jungen Opfern nationalsozialistischer Verbrechen — deutschen
und jiidischen Kindern, jungen Sinti und Roma. Umfassend hat sie einzelne Schicksale von
Kindern recherchiert, die zwischen 1942 und 1945 unter der NS-Herrschaft getotet wurden:

,Von 1939 bis 1945 wurden schétzungsweise 300.000 Menschen Opfer der nationalsozialistischen Eu-
thanasie-Verbrechen. Der Vernichtungswille schreckte auch nicht vor kranken und behinderten Kindern
zuriick. In besonderen ,Kinderfachabteilungen’ wurden zwischen 1940 und 1945 bis zu 5.200 Sduglinge,
Kinder und Jugendliche erst beobachtet’, und ,untersucht’ und dann mit iiberdosierten Medikamenten
und gezielter Unterversorgung ermordet. In der zweiten Phase der ,Euthanasie’-Morde (1942 bis 1945)
wurden allein aus dem Groraum Kdln 257 Kinder direkt in den Tod transportiert.”  Valentina Pavlova

Im Jahr 2000 gestaltete die Kiinstlerin zum Ge-
denken an die Madchen und Jungen, die aus
der damaligen Provinzial-Heil- und Pflegean-
stalt Bonn nach Hadamar verschleppt wurden,
auf dem Gelande der heutigen LVR-Klinik Bonn
einen ,Garten der Erinnerung”. Dieser Baumkreis besteht aus zwanzig russischen Moorbir-
ken und einer von ihr bearbeiteten ,Saule der Kinder” aus Marmor in seiner Mitte.
Im Kontext der Projektreihe ,Morphing History” entstand die Idee, einen weiteren Baum-
kreis gemeinsam mit Schiilerinnen und Schiilern zu errichten, der das Erinnern mit der
Verantwortungsiibernahme fiir die Gegenwart und Zukunft verbindet. Wunsch der Kiinst-
lerin war es, mit diesem Vorhaben jungen Menschen Beispiele fiir vielfaltige Lebensformen
und den damaligen unmenschlichen Umgang mit der Abweichung von gesellschaftlichen
Normen néherzubringen. Mit der Pflege des Baumkreises und iiber verschiedene Wege
der Bespielung sollen nachfolgende Schiilergenerationen diesen Teil der Geschichte auch
weiterhin lebendig halten. ,Der ,Garten der Zukunft’ soll denen eine dauerhafte Erinnerung
geben, die nicht aufbegehren konnten und am ehesten vergessen werden”, formuliert
Valentina Pavlova ihr zentrales Anliegen.

Anders als in den Projekten ,Dreildndertheater” und ,Friedenssteine” wurde mit diesem
Vorhaben auf ein konkret beschriebenes Ergebnis hingearbeitet. Gleichwohl sollten die
Jugendlichen den festen Rahmen fiir sich nutzen konnen: iiber die Erfahrung der eigenen
Wirksamkeit und das ,Beleben” der Installation mit eigenen Assoziationen und Ideen.

KRAG DRZEW PRZECIW ZAPOMNIENIU

Idea projektu i koncepcja ,0grodu przysztosci” pochodzi od berlinskiej artystki Valentiny
Pavlovej. Prawie dwie dekady poswiecita ona pracy twdrczej na temat losu mtodych ofiar
zbrodni hitlerowskich — niemieckich i zydowskich dzieci oraz mtodziezy Sinti i Roméw.
Zajmowata sie szeroko badaniem indywidualnych historii dzieci, ktére zginety w latach
1942-1945 w ramach rezimu nazistowskiego:

,0d roku 1939 do 1945 okoto 300.000 ludzi padto ofiarami nazistowskich zbrodni w formie eutanazji. Nie
omineto to réwniez dzieci chorych i niepetnosprawnych. W szczegdlnosci w tzw. ,oddziatach dzieciecych’,
dziatajqcych w latach 1940-1945, obserwowano i badano do 5200 niemowlqt, dzieci i mtodziezy, a
nastepnie zabijano je za pomocq przedawkowania lub nie podawania lekéw. W drugiej fazie ,mordéw
eutanazyjnych’ (1942 do 1945) z samej tylko Kolonii wystano 257 dzieci na Smier¢.”  Valentina Pavlova

W roku 2000 artystka, chcac uczci¢ pamiec dziewczat i chtopcdw, ktérzy zostali przetrans-
portowani z dwczesnego punktu opieki medycznej i szpitalnej w Bonn (teren obecnej kliniki
LVR Bonn) do Hadamar, zorganizowata ,0gréd pamieci”. Krag dwudziestu drzew sktada sie
zrosyjskich brzéz, a w centrum umieszczony jest wykonany z marmuru ,Filar dzieci”.

W ramach serii projektu ,Morphing History” powstat pomyst postawienia razem z uczniami
kolejnego krequ drzew, ktdrego celem bedzie pamiec i przejecie odpowiedzialnosci za te-
razniejszo$¢ i przysztosc. Pragnieniem artystki byto rowniez przyblizenie mtodym ludziom
przyktadéw roznych form zycia oraz przyktadéw nieludzkiego traktowania jako odchyleri od
normy spotecznej. Poprzez opieke nad kregiem drzew kolejne pokolenia uczniéw powinny
utrzymac w pamieci te czesc historii. , ,0gréd przysztosci’ powinien stanowic dla uczniéw
dtugotrwate wspomnienie, ktdremu nie moga sie sprzeciwic i o ktorym najszyhciej sie
zapomina“ méwi Valentina Pavlova o swym gtéwnym zamierzeniu.

W przeciwienstwie do projektéw ,Teatru trzech krajéw” i ,Kamieni pokoju”, praca nad
tym projektem zmierzata do konkretnego celu. Niemniej jednak, mtodzi ludzie powinni
umiec korzystac z pewnych statych ram: poprzez doswiadczenie wtasnej skutecznosci oraz
,0Zywienie” instalaji przez wtasne skojarzenia i pomysty.

KRUH ZE STROMU JAKO PRIPOMINKA

Myslenka a koncepce projektu ,Zahrady budoucnosti” pochdzeji od berlinské umélkyné
Valentiny Pavlové. UZ skoro dvacet let se svou uméleckou praci vénuje osudu mladych obéti
nadistickych zlocind — némeckym a Zidovskym détem, mladym Sintim a Romdm. Podrobné
prozkoumala jednotlivé osudy déti, které byly za nacistické nadvlady zabity mezi roky1942
a1945:

,0d roku 1939 az 1945 se stalo odhadem 300.000 lidi obétmi nacistickych zlocini eutanazie. Zviile hubit
se nezastavila ani pred nemocnymi a postizenymi détmi. Ve specidlnich ,odbornych détskych oddélenich’
bylo mezi lety 1940 a 1945 nejprve ,pozorovdno’ a pak vysetfovdno’ a po té zavrazdéno preddvkovdnim
Iéky a cilenou podvyzivou na 5.200 kojencil, déti a mladych lidi. Ve druhé fdzi zlocind eutanazie’ (1942 az

1945) bylo jen z kolinské aglomerace transportovdno pfimo na smrt 257 déti.” Valentina Pavlova

V roce 2000 vytvoiila umélkyné na pozemku dne3ni LVR-kliniky Bonn ,Zahradu vzpominéni”
na pamatku dévcat a chlapc(, ktefi byli odvleceni z tehdejsiho Provincidlniho Iécebného a
pecovatelského stavu Bonn do Hadamaru. Tento kruh ze strom( tvoii dvacet ruskych bfiz
bélokorych, v jeho stiedu stoji ,Sloup déti”, ktery autorka vytvofila z mramoru.

V souvislosti s projektovou fadou ,Morphing History” se zrodila myslenka, vytvofit spolecné
se Zackami a Zaky dal3i kruh strom, ktery by spojil vzpomindni s prevzetim odpovédnosti
za pfitomnost a budoucnost. Prdnim umélkyné bylo, pfiblizit timto projektem mladym
lidem pfiklady mnohotvérnosti forem Zivota a tehdejsi nelidské zachdzeni s odchylkami od
spolecenskych norem. Péi o stromy a vyuZivdnim tohoto prostoru pro riiznd vystoupeni by
pak mély dalsi generace Zak{i udrZovat nadale tuto ¢ast déjin Zivou. ,Trvalou vzpominkou
by méla byt ,Zahrada budoucnosti’ na ty, ktefi se nemohli vzepfit a na které se zapomina
nejdfiv”, formulovala svij Gstfedni motiv Valentina Pavlova.

Na rozdil od projekt ,Divadlo tfi zemi” a ,Kameny miru” se v tomto projektu smérovalo
ke konkrétné popsanému vysledku. Presto vsak méli mit mladi lidé moZznost vyuZit pevné
zadany rdmec pro sebe: zazitim vlastni relevantnosti a ,0Zivenim“ instalace vlastnimi
asociacemi a myslenkami.

ZUGANG ZUR GESCHICHTE FINDEN

Mit dem Anliegen der Kiinstlerin, den ,Garten der Zukunft” in die Verantwortung einer
Schule zu iibergeben und dauerhaft zu bespielen, haben wir uns fiir die Einbindung einer
einzelnen Partnereinrichtung entschieden: das Genoveva-Gymnasium in KoIn-Miilheim.
Angesiedelt wurde das Vorhaben im Fachbereich Gesellschaftswissenschaften des 8. Jahr-
gangs. Die Erarbeitung des geschichtlichen Hintergrundes lag in Handen der Schule selbst.
lhre Herangehensweise und das Erleben der Kursteilnehmenden schildert die padagogische
Leiterin Ulrike GiiBgen:

,Gerade in der Zeit der

Vorpubertdt und Pu-

bertdt zeigt sich sehr

deutlich das Erkenntnis-

interesse von Kindern

und Jugendlichen an

existenziellen und ethi-

schen Fragestellungen: ,Wer bin ich? Was bedeute ich fiir mich und fiir andere? Wie gehe
ich mit anderen und wie gehen andere mit mir um? Bin ich zufrieden mit den vorgegebe-
nen Bedingungen meines Lebens? Knnte das Leben anders aussehen? Was muss ich dafiir
tun? Was miissen wir gemeinsam dafiir tun?”

All diesen Fragen liegt ein Dreischritt von Verstehen, Bewerten und Handeln-Wollen zugrun-
de, den ich als Basis fiir meinen Unterricht gewahlt habe. Eine Einfiihrung in den National-
sozialismus am Beispiel der Rassenideologie schien mir geeignet, um die unmenschliche
und entwiirdigende Einteilung der Menschheit in ,wertvolle’ und ,unwerte’ Vertreter vor-
zustellen. Die Tatsache, dass in Nazi-Deutschland Menschen aufgrund ihrer angeblichen
,Rassezugehdrigkeit’ unterschiedlich be- und gewertet wurden, war einem Grofteil meiner
Schiilerinnen und Schiiler zwar bekannt, aber dennoch unfassbar und unvorstellbar. Ju-
gendliche von heute, mit Wurzeln in ganz Europa, Afrika, Vorderasien und im Fernen Osten
kénnen sich nicht erklaren, wie Unterschiede im AuBeren, in Herkunft, Kultur, Religion oder
Sprache neben der Feststellung des Andersseins auch zu einer anderen Bewertung der In-
dividuen fiihren konnen. Dass die Ideologie des Nationalsozialismus genau dies im Rahmen
ihrer Rassenhygiene’ dffentlich vertrat und zu entsprechenden praktischen Konsequenzen
und Handlungen aufforderte, erschreckte die Jugendlichen sehr.

Aus einer vermeintlichen Volksgemeinschaft’ alle auszuschlieBen, die aus rassistischer Sicht
dort nichts zu suchen hatten, und diejenigen zu entfernen, die eine ,unnédtige’ Belastung
des ,gesunden Volkskdrpers’ bedeuteten, waren fiir meine Kursteilnehmenden schockierende



Ansichten. Als ich sie mit dem entsprechenden Behandlungs- bzw. Totungssystem am
Beispiel der Landesheilanstalt in Hadamar konfrontierte, wurde es im Klassenraum ganz
still. Zaghafte Fragen zeigten, dass sich die Schiilerinnen und Schiiler nicht damit abfinden
konnten und wollten, derart mit den schwadchsten und abhangigsten Menschen in einer
Gesellschaft umzugehen — zumal in einer so menschlich anmutenden und Hilfe assozi-
ierenden Einrichtung wie einer Kinderfachabteilung’. Die Ermordung von Menschen mit
dem zynischen Begriff Euthanasie’ zu belegen, stellte in den Augen der Jugendlichen ein
weiteres Indiz fiir ein unmenschliches Regime dar, gegen dessen Grundideen man etwas
unternehmen muss.

Um der Gruppe weitere Anhaltspunkte fiir die personliche Einschdtzung des Naziregimes
zu geben, erganzte ich ihr bisheriges Wissen um Begriffe wie Sozialdarwinismus, Selektion,
Arier, Herrenmenschen, Eugenik, Erbgesundheitspolitik, Sterilisation, Ausmerzung und
Genozid.

Allein das Denken, geschweige denn die konkrete Vorstellung

dieser Begriffe, fiel den Schiilerinnen und Schiilern sichtlich

schwer. Als sie der konkreten Umsetzung dieser Ideen in der

Praxis gewahr wurden, quoll es aus manchen heraus: ,Wer

macht bei so was mit? Wie konnten die so viele Menschen

toten? Wie hat man das den Opfern beigebracht? Wie hat man

die Eltern informiert? Was haben Arzte und Betreuer gedacht? Hat das nicht gegen den
Hippokratischen Eid verstoBen? Hat sich jemand geweigert, mitzumachen? Haben die
kein Gewissen? Was haben die Eltern getan, als sie spater vom wirklichen Tod ihrer Kinder
erfuhren? Sind die Téterinnen und Tater verurteilt worden?’

All diese Fragen fiihrten zu der Erkenntnis, dass es zahlreiche Mitwisser, Mittéter und Mit-
verantwortliche gegeben haben musste. Begriffe wie Schreibtischtéter’ oder Erfiillungs-
gehilfen’ wurden zum Zeichen fiir die Verstrickung Vieler, ohne deren Zutun ein solcher
Vernichtungsapparat nicht htte ,funktionieren’ konnen!

Zu diesem Zeitpunkt stand eine Klausur an und eine Aufgabe bestand darin, die Tatsache
der Mitverantwortung zu erkennen und zu benennen. Ein Schiiler hatte statt Mitverant-
wortung’ den Begriff Vorverantwortung’ verwendet und ging davon aus, dass seine Ldsung
nicht ganz dem Geforderten entsprochen haben konnte. Wahrend er die von ihm gepragte
Formulierung erlauterte, stellten alle fest, dass es sich hierbei um den weit treffenderen

und besseren Begriff handelte: Das Wesen der Verantwortung liegt darin, dass man sie
wahrnimmt, bevor man handelt. Um dies tun zu kdnnen, muss man die Bedeutung der ei-
genen Handlung einschdtzen und bewerten und sich entsprechend dem ethisch Angemes-
senen verhalten kdnnen. Somit zeigte sich, dass das selbst Erkannte und selbst Formulierte
zutreffender sein kann als etwas Vorgegebenes.

Genau so, namlich durch Suchen und Finden eines eigenen Zugangs, habe ich mir die
Behandlung einer solchen Thematik mit Schiilerinnen und Schiilern dieser Altersgruppe
vorgestellt. Dass sich aus dem Wissen und Bewerten der vorgegebenen Sachverhalte eine
personliche Einstellung bei jedem Einzelnen ergibt, ist folgerichtig. Dass diese Einstel-
lung zu Vorstellungen vom eigenen Handeln in Gegenwart und Zukunft fiihren wird, ist
anzunehmen.”

Parallel zur inhaltlichen Bearbeitung verliefen die Planungen fiir den praktischen Projekt-
teil: Eine innerstadtische Freiflache zu finden, die nicht ander-
weitig genutzt wird, fuBldufig zur Schule liegt und fiir eine sol-
che Installation geeignet ist, hat einen langeren Abstimmungs-
prozess mit vielen Beteiligten und immer wieder zeitliche An-
gleichungen erfordert. Wiesenflachen und kleine Parks wurden
besichtigt, vermessen, wieder verworfen, bis das Griinflachen-
amt schlieBlich einen Teilbereich des KéIner Bockingparks fiir

die dauerhafte Bepflanzung zur Verfiigung stellen konnte: ein frei zugangliches Geldnde

mit Anbindung an das Viertel und ein neutraler Ort.

ODNALEZC PODEJSCIE DO HISTORII

Jako ze gtdwnym zatozeniem artystki byto przekazanie odpowiedzialnosci za ,0gréd
przysztosci” na jedna ze szkét, podjelismy decyzje, ze bedzie to instytucja partnerska —
Genoveva Gymnasium w Kolonii-Miilheim. Zadanie opieki nad ,0grodem przysztosci”
zostato wpisane w program nauczania nauk spotecznych dla klasy dsmej. Opracowanie tta
historycznego pozostawiliSmy w gestii samej szkoty. Swoje podejscie i doswiadczenia z
uczestnikami kursu opisuje dyrektor ds. pedagogicznych Ulrike Gii8gen:

+Lwiaszcza w okresie dojrzewania i dorastania u dzieci i mtodziezy pojawiajq sie poznawcze
zainteresowania etycznymi i egzystencjalnymi pytaniami: Kim jestem? Co znacze dla siebie i

dla innych? Jak obchodze sie z ludZmi i jak oni obchodza sie ze mna? Czy jestem zadowolony
zwarunkow okreslonych w moim zyciu? Czy zycie moze wygladac inaczej? Co musze zrobic,
by byto inne? Co musimy zrobi¢ wspdlnie?”

Wszystkie te pytania sa
oparte na tzw. trojkacie:
zrozumienia, oceny i woli
dziafania, ktdry wybratam
jako podstawe do naucza-
nia mojego przedmiotu.
Jako wprowadzenie do
narodowego socjalizmu wybratam przyktad ideologii rasistowskiej, by zademonstrowa¢
nieludzki i ponizajacy podziat ludzkosci na ,cennych’i niegodnych’. Fakt, ze ludzi w nazis-
towskich Niemczech z powodu ich rzekomej przynaleznosci rasowej’ inaczej traktowano i
uznawano byt duzej czesci moich uczniéw znany, ale wciaz niezrozumiaty i niewyobrazalny.
Dzisiejsza mtodziez pochodzaca z Europy, Afryki, Azji i Dalekiego Wschodu nie potrafi
wyjasni¢, dlaczego rozbieznosci w wygladzie, w pochodzeniu, kulturze, religii czy jezyku
powoduja, oprécz stwierdzenia odmiennosci, takze inng ocene 0séb. Mtodziez przerazit
fakt, ze ideologia narodowego socjalizmu wiasnie ten aspekt demonstrowata publicznie w
ramach swej czystosci rasowej’ i ze prowadzit on do konkretnych dziatan.
Zaszokowaty ich zaréwno praktyki wykluczania ze wspdlnoty narodowej’ wszystkich tych
0s6b, ktdre z rasistowskiego punktu widzenia nie miaty w niej czego szukac, jak réwniez
usuwanie wszystkich tych, ktérzy stanowili ,niepotrzebne’ obcigzenie ,zdrowego organu
paristwowego’.
Kiedy skonfrontowatam moich uczniéw z historia zbrodni w Hadamar w klasie zapanowata
cisza. Niesmiate pytania byty dowodem na to, ze mtodzi ludzie nie mogli i nie chcieli pogo-
dzic sie z tak okrutnym traktowaniem ludzi najstabszych i najbardziej uzaleznionych od po-
mocy innych, szczegélnie, Ze miejscem ich cierpienia byt ,0ddziat dzieciecy’ — placdwka
uosabiajaca pomoc i bezpieczeristwo.
Fakt, ze zbrodni dokonano pod cynicznym pojeciem eutanazja’ jedynie utwierdzit mtodziez,
ze trzeba walczy¢ przeciw nieludzkiemu rezimowi i jego zatozeniom.
Aby zapewnic grupie punkty odniesienia do oceny nazistowskiego rezimu, zapoznatam ich z
nastepujacymi pojeciami: darwinizm spoteczny, selekgja, rasa aryjska, nadludzie, eugenika,
polityka dziedziczenia gendw, sterylizacja, eksterminacja i ludobdjstwo.

Same rozwazania, nie mowiac juz o szczegétowym wyobrazeniu sobie tych poje¢, byty dla
uczniow trudne. Kiedy uczniowie zdali sobie sprawe ze znaczenia tych poje, tj. przetozenia
idei na praktyke, przestali thumi¢ w sobie pytania: Kto sie do czego$ takiego moze posuna¢?
Jak mogli zabic tak wielu ludzi? Jak odbieraty to ofiary? Jak informowano ich rodzicéw?

Co mysleli w tym czasie lekarze i ich opiekunowie? Czy to nie byto naruszeniem przysiegi
Hipokratesa? Czy kto$ odmowit udziatu? Nie maja sumienia? Co zrobili rodzice, kiedy pézniej
dowiedzieli sie o rzeczywistej Smierci swoich dzieci? (zy sprawcy zostali skazani?’

Wszystkie te pytania prowadzity do wniosku, ze musiato by¢ wielu wspélnikow, ktérzy byli
Swiadomi tej zbrodni, brali w niej czynny udziat i ponosili odpowiedzialnos¢. Takie terminy
jak biurkowy morderca’ lub ,agent’ symbolizowaty zaangazowanie wielu osob, bez ktorych
funkcjonowanie takiej maszyny zniszczenia nie bytoby mozliwe.

W tym czasie miejsce miat pisemny egzamin, w ktérym zadaniem byto objasnic pojecie
wspdtodpowiedzialnosci. Pewien uczer zamiast tego terminu postuzyt sie pojeciem
,przedodpowiedzialnos¢’, ktdrego wiasciwosci nie byt pewny. Podczas gdy objasniat
wszystkim swoj teze, wszyscy uznali, ze termin ten o wiele lepiej oddaje te mysl:

Istota odpowiedzialnosci lezy w tym, zeby ja sobie uzmystowi¢, zanim podejmie sie
dziatanie. Aby méc to zrobic, trzeha umiec oceni¢ znaczenie swoich dziatan i zachowac

sie odpowiednio etycznie. Tak wiec okazato sie, ze cos, co sami rozpoznalismy lub sami
sformutowalismy, moze by¢ trafniejsze od czegos, co jest juz nam dane.

Dokfadnie tak, poprzez poszukiwanie i znalezienie wiasnego ,wejscia’, wyobrazatam sobie
prace z uczniami tej grupy wiekowej nad tymi zagadnieniami.

Logiczne jest, ze z tej wiedzy i oceny opisanych faktéw musi wyniknac osobiste nastawienie.
Moge zatozy¢, ze to nastawienie bedzie prowadzito do wyobrazania sobie wtasnych dziatan
w teraZniejszosci oraz przysztosci.”

Rownolegle do przetwarzania tre$ciowego przebiegaty plany projektu pod katem prak-
tycznym: znalezienie w centrum miasta wolnego miejsca w poblizu szkoty, ktére mozna
pokonac na piechote, a zarazem odpowiedniego dla tego rodzaju instalacji, wymagato

,Die Verbindung von Leren aus der Geschichte und dem Pflanzen eines Gartens der Zukunft' war fiiruns aufden e
ersten Blick noch nicht ganz nachvollziehbar, wirkte aber interessant und verlockend auf uns. [...]
Wahrend der inhaltlichen Bearbeitung des Themas Kindereuthanasie lernten wir neue Begriffe und Hintergriinde
kennen [...] Texte, Bilder und Filme wirkten oft als seien sie nicht real! Dies alles lastete schwer auf uns und meist
begleitete uns ein Gefiihl von Traurigkeit.”  Aus der Projektriickschau der Schiilerinnen und Schiiler

,Im ersten Vorgespréch zum Projekt haben wir auch die sprachlichen und kulturellen Facetten am Genoveva-Gymnasium thematisiert. Gesprochen werden bei
uns rund 40 Muttersprachen. Ich erlduterte, wie diese Verschiedenheit neugierig macht und bereichert: Sie bietet reichhaltige Anreize, andere Lebensphilosophien
kennenzulernen, eigene Ziele zu hinterfragen und die Sinnfrage in véllig neuen Kontexten zu stellen. Es gibt hier Schiilerinnen und Schiiler aus Krisengebieten, in
Einzelféllen haben sie die Grausamkeit von Krieg, Vertreibung und deren Folgen selbst spiiren miissen. Dies war ein Kristallisationspunkt, der dieses Vorhaben
gerade fiir unsere Schiiler als wichtig und bedeutungsvoll auszeichnet.” Bernd Knorreck, Schulleiter
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dtugiego okresu decyzyjnego z wieloma zainteresowanymi stronami. Zwiedzono taki i mate
parki, zmierzono je, odrzucono, az wreszcie biuro do spraw zagospodarowania zieleni udo-
stepnito cze$¢ parku , Bockingpark” w Kolonii do statego obsadzenia drzewami. Miejsce to
jest ogdInodostepne, zwiazane z dzielnicg i zarazem neutralne.

NAJIT PRISTUP K DEJINAM

Na zdkladé pfani umélkyné predat ,Zahradu budoucnosti” do odpovédnosti jediné $kole
a trvale ji vyuZivat pro umélecka predstaveni, jsme se rozhodli zapojit do projektu pouze
jedno partnerské zafizeni: Gymndzium Genoveva v Koliné-Milheimu. Projekt byl zafazen
do obsahové néplné spolecenskych véd prednéaSenych v osmém rocniku. Zpracovani
historického pozadi bylo zéleZitosti Skoly. Jeji pfistup, a jak vSe proZivali tcastnici kurzu,
lici pedagogicka vedouci Ulrike GiiBgenova:

,Pravé v obdobi predpubertainim a pak v puberté se
jasné ukazuje zajem déti a mladeze o nové poznatky
souvisejici s existencialnimi a etickymi otazkami:
,Kdo jsem? Co znamendm pro sebe a pro ostatni? Jak
zachdzim s jinymi lidmi a jak oni zachdzeji se mnou?
Jsem spokojeny s pfedem danymi podminkami svého
Zivota? Mohl by Zivot vypadat jinak? Co proto musim
udélat? Co proto musime udélat spolecné?
Fundamentem v3ech téchto otdzek je tridda porozuméni, hodnoceni a viile jednat, kterou
jsem zvolila pro svou vjuku. Uvod do nérodniho socialismu na piikladé rasové ideologie se
mi zddl vhodny k predstaveni nelidského a nedlistojného rozdéleni lidstva na ,hodnotné’

a ,nehodnotné’ zastupce. Skutecnost, Ze v nacistickém Némecku byli lidé na zakladé jejich
tdajné pfislusnosti k urcité rase’ riizné hodnoceni a cenéni sice vétsina mych zaki a Zakyn
védéla, ale presto to pro né bylo nepochopitelné a nepiedstavitelné. Dnesni mladi lidé,

s kofeny v celé Evropé, Africe, Pfedni Asii i na Ddlném vychodé si nedokdzou vysvétlit, jak
mohou rozdily v zevnéjsku clovéka, v jeho plivodu, kultufe, vife nebo jazyce vést kromé
Zjisténi, Ze vypada jinak, i k jeho jinému hodnoceni jako ¢lovéka. To, Ze ideologie nacionalis-
mu vefejné zastupovala pravé tento postoj v rdmci rasové hygieny’ a vyzyvala k odpovida-
jicim praktickym diisledkim a jednanim, mladé lidi velice podésilo.

Vyloucit zdomnélé ,pospolitosti ndroda’ vSechny, ktefi tam z rasového pohledu nemaji co
pohleddvat, a odstranit ty, ktefi predstavuji ,nepottebnou’, zatéZ pro ,zdravé télo naroda’,

MLADI LIDE S KORENY V CELEM SVETE S|
NEDOKAZOU VYSVETUT, JAK MOHOU DANE ROZDILY  Neporusovalo to Hippokratovu ptisahu? Odmitl nékdo
VEST K JINEMU HODNOCENI JAKO CLOVEKA

byly pro dcastniky mého kurzu Sokujici ndzory. Kdyz jsem je konfrontovala se systémem
|éCeni resp. zabijeni na prikladé Zemského lécebného dstavu v Hadamaru, zavladlo ve tfidé
naprosté ticho. Nesmélé dotazy dokladaly, Ze se Zékyné a Zaci nedokéZou a ani nechtéji
vyrovnat s tim, Ze se takovym zplisobem v néjaké spole¢nosti zachdzelo s témi nejslab3imi
a nejzavislejsimi — navic v zafizeni nazvaném ,odborné détské oddéleni’, které evokuje lids-
kost a asociuje pomoc. Doklddat vrazdéni lidi cynickym vyrazem ,euthanasie’ pfedstavovalo
v ocich mladych lidi dalsi nepfimy diikaz o nelidském rezimu, proti jehoz zakladnim idejim
je tieba néco podniknout.

Abych poskytla skupiné dalsi voditko pro osobni hodnoceni nacistického rezimu, doplnila
jsem dosavadni znalosti Gcastnik{ o pojmy jako socidlni darwinismus, selekce, drijskd rasa,
panskd rasa, eugenika, zdravotni politika dédicnosti, sterilizace, vyhlazeni a genocida.
Pouhé pfemysleni v téchto pojmech, natoZ piedstava, co se za nimi skryvd, bylo Zakim
viditelné zatéZko. Kdyz spatfili konkrétni realizaci téchto ideji v praxi, z mnohych vybuchlo:
,Kdo na né¢em takovém mohl spolupracovat? Jak
mohli zavrazdit tolik lidi? Jak to vysvétlili obétem?
Jak informovali rodice? Co si mysleli lékafi a oSetfujici?

spolupracovat? Copak neméli svédomi? Co délali rodice,
kdyZ se pozdéji dozvédéli pravdu o smrti svych déti?
Byli pachatelé a pachatelky odsouzeni?’

Viechny tyto otdzky vedly k poznatku, Ze musela existovat celd fada téch, ktefi znali pravdu,
ktefi spolupracovali, ktefi byli spoluodpovédni. Oznaceni jako ,zlocinci od psaciho stolu’
nebo ,pfisluhovaci’ se staly znamenim pro zapleteni se mnohych, bez jejichz pficinéni by
takovyto vyhlazovaci apardt nebyl mohl ,fungovat’!

V ucebnim planu byla prévé na fadé klausurni prce a jeden z tikold znél identifikovat a po-
jmenovat podstatu spoluodpovédnosti. Jeden ze Zakii pouzil misto vyrazu spoluodpovédnost’
pojmu predjimani odpovédnosti” a pocital s tim, Ze jeho feseni asi tak dpIné zadani nesplni-
lo. Zatimco vysvétloval svou upfednostiiovanou formulaci, ostatni zjistili, Ze se v tomto
pipadé jednd o mnohem vystiznéjsi a lepsi vyraz: Podstata odpovédnosti lezi v tom, Ze si

ji uvédomime dfiv, nez zatheme jednat. Abychom to mohli udélat, musime odhadnout a vy-
hodnotit vyznam vlastniho jednéni a umét se chovat v souladu s tim, co je eticky pfimérené.
Ukdzalo se, Ze to co sami rozpozname a sami naformulujeme, miiZe byt vhodnéjsi nez to, co
je zadano.

,Dass eine umfassende und menschenverachtende Ideologie hinter allen konkreten Taten stand, war den Menschen damals wohl nicht so bewusst und auch wir konnten uns nicht
vorstellen, dass man Menschen, die anders sind, als ,lebensunwert’ bezeichnet und ihre Tétung unter anderem aus Kostengriinden befehlen kann. [...] Die Suche nach den Wertmal3-

Presné tak, totiZ hledanim a nachdzenim vlastniho pfistupu, jsem si pfedstavovala, Ze se
zakynémi a 7aky této vékové skupiny budeme s touto tematikou zachazet. Ze ze znalosti
a hodnoceni danych skutecnosti vyplyne osobni postoj kazdého Ucastnika, je logické. A d&
se predpokladat, Ze tento postoj povede k predstavam o vlastnim jednani v pfitomnostiiv
budoucnu.”

PODSTATA ODPOVEDNOSTI LEZ|  Paralelné s obsahovym zpracovanim probi-

. . . halo pldnovéni praktické ¢dsti projektu:
VTOM, ZE SIJI UVEDOMIME Najit volnou plochu v centru mésta, kterd
DRIV, NEZ ZACNEME JEDNAT

neni vyuzivana jinak, Ize k ni dojit ze Skoly

pé&ky a hodi se pro takovouto instalaci, si
vyzadalo del3i odsouhlasovaci proces mezi mnoha dcastniky a predstavovalo stéle nové
casové tpravy projektu. Probéhla prohlidka zatravnénych ploch, malych parkd, zaméfovalo
se, opét zamitlo, aZ Sprdva méstské zelené poskytla k trvalému osézeni ast kolinského Bo-
ckingova parku: volné pfistupnou plochu s napojenim na méstskou ctvrt a zcela neutrdlni
misto.

,Und wir lernten weitere Beispiele fiir andersartiges Leben und damalige Formen des Umgangs damit kennen:
Juden, Sinti und Roma, Homosexuelle, Widersténdler aus religidsen, politischen und militdrischen Kreisen. Die

ETWAS AM LEBEN HALTEN

Es ist einiges zu tun fiir die Jugendlichen an diesem grauen Morgen. Im Bockingpark in
KoIn-Miilheim haben Kiinstlerin und Gartenbaumeister bereits den Standort des Gartens
und die genaue Position der einzelnen Baume abgesteckt und geben eine kurze Einweisung
zum Verlauf der Pflanzaktion. 20 Hainbuchen werden angeliefert und dann macht sich die
erste Schiilergruppe auch schon an die Arbeit. Gesprochen wird — bis auf knappe Erklarung-
en und einige Nachfragen — wenig. Konzentriert ist die Atmosphdre, energievoll. Die Baum-
chen werden entlaubt, einige der Gruppe bereiten mit der Spitzhacke das Erdreich vor, andere
heben mit Schaufel und Spaten die Pflanzgruben aus, messen nach, kontrollieren, lockern
die Bodensohle. Erste Blasen bilden sich auf den Hénden. Nach und nach werden die jungen
Buchen in die Gruben gesetzt, Holzpfahle zur Sicherung eingeschlagen, der Boden wird
wieder aufgefiillt und gewdssert. In wechselnden Gruppen und iiber zwei Tage verteilt
errichten insgesamt 33 Schiilerinnen und Schiiler unter fachkundiger Leitung so den etwa
50 Meter umspannenden ,Garten der Zukunft”.

Den Schaffensprozess selbst empfanden die Teilnehmenden als Mdglichkeit, ihre Betroffen-
heit angesichts der vorangegangenen Auseinandersetzung mit den fiir sie unfassharen

stdben zur Beurteilung eines Menschenlebens beschdftigte uns sehr stark.” Vorstellung, dass man selbst aufgrund willkiirlicher Entscheidungen Mdchtigerer hdtte aussortiert’ werden kdnnen,

lie8 uns nicht los.”

Aus der Projektriickschau der Schiilerinnen und Schiiler
Aus der Projekriickschau der Schiilerinnen und Schiiler
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historischen Ereignissen in eine kon-

DIE ARBEIT BEFREITE UNS AUCH erchen egrissen €
struktive Richtung lenken zu kdnnen:
EIN' WENIG VON DER TRAURIGKEIT ,Durch die manchmal sehr anstrengen-

de korperliche Arbeit wurden wir auch
ein wenig von der Traurigkeit und Beklommenheit befreit, die durch das Thema aufgekom-
men war. Einige von uns fiihlten sich teilweise sogar von ihren alltaglichen Sorgen befreit.”
Das Angebot, tatsachlich aktiv zu werden und den eigenen Anliegen Sichtbarkeit zu ver-
schaffen, fiihrte auch aus dem Gefiihl der Hilflosigkeit heraus und damit zu der Erkenntnis,
im Hier und Heute handlungsfahig zu sein. Entsprechend bedeutsam war es fiir alle Betei-
ligten, sich mit einem eigenen, lebendigen Gestaltungsbeitrag in ein solch stark normativ
und emotional besetztes Feld der nationalsozialistischen Geschichte einbringen zu kdnnen.
Dabei hat inshesondere das Interesse von aufBen die Gruppen in der Wirksamkeit ihres
Handelns bestarkt:
,Wahrend der beiden Arbeitstage im Park erhielten wir immer wieder ein ganz groRes
Lob fiir unseren Einsatz. Einige von uns konnten sich mit Ehrentiteln fiir ganz besondere
personliche Fahigkeiten schmiicken; auf bester Erklarer oder beste Erklarerin’, Messer-
mann’ oder ,starkster Mann’ waren sie zu Recht stolz. Journalisten verschiedener Kolner
Zeitungen fotografierten die Vorgange. Einige von uns wurden interviewt und zu ihrem

Wissen und ihrer Einstellung zum Thema Kindereuthanasie” und zur Pflanzaktion befragt.
Bewohnerinnen und Bewohner aus der Umgebung sprachen uns an und fragten nach den
Hintergriinden des Projektes. Vertreter von Vereinen und Gruppen, die sich mit der NS-Zeit
in KdIn und KoIn-Miilheim befassen, kamen auf uns zu und begriiSten uns im Kreis der Akti-
ven. Alle waren interessiert, manche sogar begeistert, gelobt haben sie uns alle fiir unser
Engagement. Wir spiirten, dass wir mit unserer Arbeit in einen groBeren gesellschaftlichen
Zusammenhang getreten sind.”

Die Jugendlichen haben erfahren, dass das ei-
gene Wissen iiber einen Teil der Geschichte
Relevanz fiir andere hat, dass ihr Handeln

EINEN GROSSEREN ZUSAM-
etwas auslost in der Offentlichkeit. Damit MENHANG GETRETEN SIND
regte das Projekt auch dazu an, zu erkennen,

dass die Art und Weise des Gedenkens, der Umgang mit Vergangenem sich auch auf Gegen-
wart und Zukunft auswirken. Zu spiiren, welche Bedeutung individuelle Handlungen und
Haltungen haben, hei3t, sich als Teil der Geschichte zu begreifen.

Und noch etwas hat sich im Verlauf der Arbeiten gezeigt: Wird die kognitive Beschaftigung
mit kdrperlichen Erfahrungsfeldern verbunden, finden Gedanken und Emotionen noch
einmal andere Wege als im rein inhaltlichen Dialog. Die Schiilerinnen und Schiiler deckten
weitere Zugange zu den Inhalten des Projektes auf und entwickelten personliche Zusam-
menhange zwischen den erforschten Kinderschicksalen und der Pflanzaktion selbst. So
gaben die jeweiligen Arbeitsgruppen ihren Baumen und sogar einzelnen Blattern fiktive
Namen und fiillten auf diese Weise auch den festen konzeptionellen Rahmen mit individu-
ellen Assoziationen und inneren Bildern.

WIR SPURTEN, DASS WIR IN

Diese Wege der Aneignung waren nicht planbar; sie zeigen jedoch, dass auch die Umset-
zung einer klar bestimmten kiinstlerischen Idee genug Spielraum fiir eigenes Erleben und
Gestalten lassen kann. Die Jugendlichen haben den ,Garten der Zukunft” zu ,ihrer eigenen
Sache” gemacht. Der vormals neutrale Ort hat eine eigene, in Interaktion mit anderen Men-
schen auch kollektive gegenwértige Bedeutung erhalten — und steht nun offen fiir weitere
Deutungen durch alle zukiinftigen Besucherinnen und Besucher, Nutzerinnen und Nutzer.

Den Schiilerinnen und Schiilern selbst ist es wichtig, nicht nur ein Zeichen gegen Unmensch-
lichkeit, Willkiir und Ausgrenzung zu setzen, sondern auch auf die besondere Verantwor-
tung fiir eine menschenwiirdige und gerechte Gegenwart und Zukunft hinzuweisen: , Mit
dem Pflanzen des Baumkreises als ,Garten der Zukunft’ wollen wir zeigen, dass wir fest

entschlossen sind, die schlimme Zeit des Nationalsozialismus und seine Opfer nicht zu ver-
gessen. Unter Hitler hat man behinderte Kinder und Jugendliche umgebracht; wir wollen
etwas am Leben halten! So unterschiedlich wie die einzelnen Baume, so unterschiedlich
sind auch wir Menschen. Wir wollen nicht, dass ein Baum oder ein Mensch ,aussortiert’
wird! Alle gehdren zusammen! Unsere Baume sind lebendig, man wird sie wohl auch noch
in fiinfzig Jahren sehen konnen. Die behinderten Kinder und Jugendlichen hétten auch
leben kdnnen, wenn sich Menschen anders verhalten und sich fiir jede Form von Leben
eingesetzt hatten.”

UTRZYMAC COS PRZY ZYCIU

W ten szary poranek mtodzi ludzie maja wiele do zrobienia. W Bdckingparku w Kolonii
udzielili krotkich wskazéwek na temat samej procedury ich sadzenia. Dwadzie$cia grabow
zostato dostarczonych i pierwsza z grup uczniéw zabiera sie do pracy. Rozmawia sie mato —
za wyjatkiem krétkich objasnien i pytai. W atmosferze wyczuwa sie koncentracje i energie.
Z drzew usuwa sie liscie, niektére osoby z grupy przygotowuja glebe z pomoca kilofa, inni

kopia za pomoca topaty czy szpadla, mierza gtebokos¢, spulchniaja. Na dtoniach pojawiaja
sie pierwsze odciski. Stopniowo mtode graby zostaja usadowione w dotach, podtrzymywa-
ne dla bezpieczenistwa przez drewniane pale. Gleba zostaje uzupetniona i nawodniona. W
zmieniajacych sie grupach w sumie trzydziestu trzech uczniow pod kierunkiem ekspertéw
przez dwa dni obsadzito teren okoto piecdziesieciu metréw, ktdry stat sie ,Ogrodem
przysztosa”.

PRACA FIZYCZNA ODWRACALA
NASZA UWAGE OD PRZYGNEBIENIA

Praca nad ,Ogrodem przysztosci”
umozliwita uczniom skierowanie
uwagi ze smutku, jaki odczuwali
po zapoznaniu sie z tymi niewyo-
brazalnymi wydarzeniami historycznymi, na konstruktywny tor: ,Praca fizyczna, czasem
bardzo wytezona, odwracata nasza uwage od przygnebienia, ktdre nastapito po zapoznaniu
sie z tq historia. Niektrzy nawet zapomnieli o swoich codziennych troskach.”

Propozycja, by sta sie aktywnym i uwidocznic swoje zainteresowanie, wyprowadzita
takze z poczucia bezradnosci i doprowadzita do spostrzezenia, ze nalezy dziata Tu i Teraz.
Mozliwos¢ osobistego artystycznego zaangazowania sie w tak silnie uksztattowany przez
normy i emocje obszar nazistowskiej historii byta dla wielu réwnie istotna. W szczegdInosci
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,Ganz besonders hat uns auch das Interesse der Kinder aus der angrenzenden Kita beriihrt. Ihre Neugier, ihre Fragen, ihre Mithilfe beim Wssern der

Biume und ihre fast andcchtige Ehrfurcht vor dem gesamten Werk haben dazu gefiihrt, dass wir ihnen sehr gerne die gewiinschten Erkldrungen gege-
ben und sie als feste Helferinnen und Helfer fiir die kommende Sommerzeit eingeplant haben.”  Aus der Projektriickschau der Schiilerinnen und Schiiler

LZum Abschluss der Arbeiten hat Valentina Paviova unseren Schiilerinnen und Schiilern einige der Fotos der getdteten Kinder gezeigt, die sie wdhrend ihrer Recherchen in

den Rheinischen Kliniken entdeckt hatte und man konnte die Betroffenheit der Jugendlichen deutlich spiiren. Aber ich merkte auch, dass es hier an ihre eigenen Wurzeln
ging. Sie haben sich die Bilder nicht mit einem historischen Blick dessen angeschaut, der von aulSen von der Vergangenheit erfiihrt. Sondern es gab direkt eine enge Verwo-

benheit mit der eigenen Biografie.”

Bernd Knorreck, Schulleiter
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zainteresowanie spoza grupy przyczynito sie do skutecznosci ich dziatania:

, W ciagu tych dwdch dni roboczych w parku otrzymalismy wiele pochwat za naszg prace.
Niektdrzy z nas mogli poszczycic sie za wyjatkowymi, nadanymi za specjalne umiejetnosci,
tytutami: ,najlepiej objasniajacy’, ,najlepiej objasniajaca’, ,ekspert od noza’ lub ,najsilniejszy
mezczyzna’, z ktérych byli bardzo dumni. Dziennikarze réznych koloriskich gazet fotografo-
wali wydarzenia. Niektdrzy z nas udzielili wywiadu na temat swojej wiedzy i postaw wobec
Jdzieciecej eutanazji’ czy zagadnien dotyczacych sadzenia drzew. Mieszkancy z sasiedztwa
rozmawiali z nami i pytali o tto projektu. Przedstawiciele stowarzyszen i grup zajmujacych
sie tematyka nazizmu w Kolonii i Kolonii-Miilheim powitali nas w krequ aktywnych.
Wszyscy wyrazali zainteresowanie, niektorzy nawet zachwyt, chwalac nas za nasze
zaangazowanie. CzuliSmy, ze nasza praca dotknefa szerszego kontekstu spotecznego.”

Mtodzi ludzie nauczyli sie, ze wtasna wiedza na temat czesci historii odnosi sie tez do innych,
ze ich dziatania co$ wywotuja w opinii publicznej. W ten sposéb projekt przyczynit sie do
spostrzezenia, ze sposéb upamietniania i radzenie sobie z przesztoscia wptywa takze na
teraZniejszos¢ i przysztosc. Aby poczug, jaka role odgrywaja poszczegéine dziatania i po-
stawy, nalezy postrzegac siebie jako czeS¢ historii.

W trakcie prac ujawnita sie jeszcze jedna cecha: jesli potaczy sie cze$¢ poznawcza z cielesny-
mi polami doswiadczen, mysli i emocje znajda ujscie na inne sposoby, anizeli tylko w czysto

merytorycznym dialogu. Uczniowie powoli poznawali inne aspekty projektu i nawiazali
osobiste relacje miedzy poznanymi losami dzieci i akcja sadzenia drzew. | tak na przyktad
niektdre grupy robocze nadaty drzewom, a nawet lisciom fikcyjne imiona, wypetniajac
w ten sposdb state ramy koncepcyjne indywidualnymi skojarzeniami i wewnetrznymi
obrazami.

CZULISMY, ZE NASZA PRACA DOTKNELA
SZERSZEGO KONTEKSTU SPOLECZNEGO

Sposobdw wdrazania nie mozna byto zaplanowac; udowodnity one jednak, ze realizacja
nawet jasno okreslonej idei artystycznej moze zostawic duzo miejsca dla osobistych
dodwiadczen i ksztattowania. Mtodzi ludzie stworzyli ,0grdd przysztosc” wedtug whasnego
punktu widzenia. Wpierw neutralne miejsce otrzymato swoje wiasne zbiorowe znaczenie

i jest teraz otwarte na kolejne interpretacje wszystkich przysztych gosci czy uzytkownikdw.

Istotnym dla samych ucznidw jest nie tylko przeciwstawic sie okruciedstwu, samowoli
i wykluczeniu, ale takze zwrdci¢ uwage na szczegdlng odpowiedzialnos¢ za ludzka i
sprawiedliwg terazniejszo$¢i przysztos¢: ,Za pomoca drzew ,0grodu przysztosci’ chcemy

pokazac, ze nie zapomnimy o strasznych czasach narodowego socjalizmu i jego ofiar. Pod
rzadami Hitlera pozbawiano zycia niepetnosprawne dzieci i mtodziez; my chcemy utrzymac
€o$ przy zyciu! Tak rozni, jak pojedyncze drzewa, tak rézni jestesmy i my, ludzie. Nie chce-
my, aby ;sortowano’ drzewa czy ludzi! Wszyscy jestesmy jednoscia! Nasze drzewa sg zywe,
prawdopodobnie za 50 lat nadal bedziemy mogli je jeszcze zobaczy¢. Niepetnosprawne
dzieci i mtodziez tez mogliby zy¢, gdyby ludzie zachowali si¢ inaczej i walczyli o kazda
forme zycia.”

ZACHOVAT PRI ZIVOTE

Toho Sedého rana cekd na mladé lidi dost prace. V Bockingové parku ve ¢tvrti Kolin-Miilheim
uz umélkyné a zahradnik vykolikovali plochu pro budouci zahradu i pfesné mista pro
jednotlivé stromy a kratce instruuji o priibéhu sazeni. Je dovezeno 20 habrii a pak uz se
prvni skupina pousti do prace. Mluvi se malo — az na stru¢na vysvétleni a par dotazd.
Panuje atmosféra soustredéni, nabitd energii. Stromky jsou zbaveny listi, néktefi ze skupiny
pripravuji krumpécem pddu, jini hloubi lopatou a ry¢em jadmu, znovu proméuji, kontroluji,
kypfi zem. Na rukéch se objevuji prvni puchyre. Jeden po druhém jsou mladé stromky
habrii vsazeny do jamy, pro oporu se zarazi dfevéné kiily, jamy se zase zasypou zemi a

zaliji. V pribéhu dvou dni se po skupindch vystfida celkem 33 Zakyn a Zdki a za odborného
vedeni timto zplisobem obdélaji 50 metr{i obklopujicich ,Zahradu budoucnosti”.

PRACE NAS TAKE TROCHU ZBAVILA SMUTKU

Tvofivy proces vnimali Gcastnici jako moZnost nasmérovat pocit sklicenosti z predchdzejic
konfrontace — s pro né nepochopitelnymi historickymi udalostmi — konstruktivnim
smérem: ,Diky ob¢as hodné naméhavé télesné praci jsme se trochu zbavili smutku a
stisnénosti, které v nds probirané téma vzbudilo. Néktefi se dokonce citili osvobozeni od
svych kazdodennich starosti.”

Nabidka byt skutecné aktivni a zviditelnit vlastni problémy vyvedla mnohé i z pocitu
bezmocnosti a pomohla tim dojit k poznani, Ze jsme schopni jednat ted'a tady. Proto bylo
pro véechny Gcastniky diileité moci se vlastnim Zivym tvofivym pfispévkem vypoiddat s
tak silné normativnim a emociondlné nabitym polem d&jin jakym je nérodni socialismus.
Predev3im zajem okoli posiloval skupiny v presvédcenti, Ze jejich jednani md efektivni
dopad:

,B&hem obou pracovnich dni v parku jsme opakované dostavali velikou pochvalu za nase
asili. Néktefi z nés se mohli pochlubit ¢estnymi tituly za mimoradné osobni schopnosti; na
nejlepsi objasriovac’ nebo ,nejlepsi vysvétlovatelka’, ,nozif nebo ,nejvétsi silak’ byli pravem
hrdi. Novinafi z riiznych kolinskych novin fotili pribéh praci. S nékterymi z nés udélali inter-
view, ptali se, co vime o tématu ,eutanazie déti’, i na akci sézeni stromd, jaky na to méme
nazor. Obyvatelky a obyvatelé z okoli nds oslovovali a ptali se nds na okolnosti projektu.
Zastupdi svazi a skupin, které se zabyvaji dobou nacist(i v Koliné a v Koliné-Miilheimu,
za ndmi pfichdzeli a vitali nds v kruhu aktivnich. VSichni méli zajem, néktefi byli dokonce
nadseni a vSichni nés chvalili za nasi angazovanost. Citili jsme, Ze nasi praci jsme vstoupili
do velkého spolecenského propojeni.”

Miadi lidé zjistili, Ze jejich vlastni znalosti o urcitém seku historie jsou diileZité pro druhé,
Ze jejich jedndni dokéze ve spolecnosti vyvolat odezvu. Tim je projekt také doved! k poznéni,
Ze zplisob pfipomenuti, zachazeni s minulym, ovliviiuje pfitomnost i budoucnost. Uvédomit
si, jaky vyznam md individudlIni jedndni a postoj, znamend chapat sam sebe jako soucdst
déjin.

A jesté néco se ukdzalo v priibéhu praci: Pokud se propoji kognitivni ¢innost se sférou
télesnych zazitkd, nachdzeji myslenky a emoce jesté dalsi cesty nez jen v ryze obsahovém
dialogu. Zakyné a 74ci odhalili dal3i pFistupy k obsahovym slozkdm projektu a vyvinuli
osobni souvislosti mezi prozkoumanymi osudy déti a vlastni akci sézeni stromd. Pracovni

,Wir haben unserer Hainbuche den Namen,LJL Alma’ gegeben. Das sind die Anfangsbuchstaben unserer Vornamen, und Alma kam uns in den Sinn, weil ein ermordetes

Mddchen so geheilen haben kénnte. Und ein wenig kommt uns der Baum vor wie ein eigenes Kind.”
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Lisa, Jasmin und Laura, Schiilerinnen

,Wahrend der Pflanztage waren viele Spaziergdnger im Park unterwegs, die uns ganz interessiert auf die Vorgdnge dort angesprochen
haben. Einmal erldutert, was unsere Jugendlichen gerade machen und warum, haben viele sich ganz spontan bereit erkldrt, selbst auf die
Bédume zu achten und weiterzugeben, wenn etwas nicht stimmen sollte. Manche haben sich sogar bedankt!” Ulrike GiiBgen, Padagogin
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skupiny pojmenovavaly fiktivnimi jmény své stromy, ba dokonce i listy a naplnily tak i
pevny koncepcni ramec individudInimi asociacemi a vnitnimi obrazy.

Tyto cesty pfivlastnéni se nedaly napldnovat; ukazuji v3ak, Ze i realizace jasné ur¢ené
umélecké myslenky ponechéva dost volného prostoru pro osobni proZitek a ztvérnéni.
Miadilidé ,,Zahradu budoucnosti” vzali jako ,svou véc”. Plvodné neutrdini misto ziskalo
vlastni, v interaki s jinymi lidmi i kolektivni, soudoby vyznam — a nyni je oteveno pro
dalsi interpretace ze strany budoucich név3tévnic a ndvitévnikd, uZivatelek a uZivateld.

Béume der Gerechtigkeit

Pro zdkyné a Zaky je dileZité, nevyslat jen signdl proti nelidskosti, zlov(li a vyloudeni,
ale také poukdzat na zvlastni odpovédnost za spravedlivou a diistojnou pfitomnost a
budoucnost: ,0sazenim kruhu stromy jako ,Zahrady budoucnosti’ chceme ukazat, Ze jsme
pevné rozhodnuti nezapomenout na straSnou dobu nacismu a na jeji obéti. Za Hitlera se
zabijely postizené déti a mladez; my chceme pfi Zivoté néco zachovat! Tak rozdilni, jako
jednotlivé stromy, tak rozdilni jsme i my lidé. Nechceme, aby byl néjaky strom, nebo ¢lovék
vytidén’! Patfime vsichni k sobé! Nase stromy jsou Zivé, bude je jeSté vidét asi i za padesat
let. Postizené déti a mladi lidé také jesté mohli Zit, kdyby se lidé byvali zachovali jinak a
zasadili se 0 kazdou formu Zivota.”

DIE ZUKUNFT MITGESTALTEN

Rund ein halbes Jahr nach den Pflanztagen wurde der ,Garten der Zukunft” eingeweiht. In
der Aula des Genoveva-Gymnasiums haben die vielen Beteiligten gemeinsam mit zahlrei-
chen Gasten einen Blick auf den Werdegang des Projektes und die kiinftige Verantwortung
geworfen. Gleichzeitig hat die Schule ihr Anliegen verdeutlicht, iiber das Projekt nicht nur
die emotionale Auseinandersetzung mit Teilen der Vergangenheit anstoBen zu wollen.

Klar und eindringlich erkldrte Ulrike GiiBgen, man

machte ,den Kopfen und Herzen der Biirgerinnen und

Biirger einer kiinftigen Welthevolkerung die Einsicht

vermitteln in die Unverzichtbarkeit grundlegender ethi-

scher Bedingungen fiir eine positive, eine gelingende

Weltpragung. [...] Wir wollen als Schule mit einer ganz

besonderen Andersartigkeit durch die Pflege und Arbeit

an diesem wachsenden Baumkreis das Bewusstsein fiir einen humanen Umgang miteinan-
der in die Zukunft tragen. Mdgen deshalb diese Biume wachsen und gedeihen, einzeln und
als Gruppe, wie auch unsere Kinder und Jugendlichen wachsen und gedeihen mdgen und
mit ihnen ein Bewusstsein, das sie in Zukunft antreibt, eine humane Welt mitzugestalten.”

Der zweite Teil der Einweihungsfeierlichkeiten hat im Bockingpark selbst stattgefunden.
Mit musikalischen Beitrdgen und ausgewahlten Aphorismen zu den Aspekten Erinnerung,
Verantwortung und Zukunft hat die Schiilergruppe den ,Garten der Zukunft” erstmals
bespielt und die Verantwortung fiir den Baumkreis an den nachfolgenden Jahrgang
tibergeben.

KSZTALTOWAC PRZYSZ£0SC

Dokfadnie szes¢ miesiecy mineto od powstania ,Ogrodu przysztosci”, kiedy zainaugurowano
jego otwarcie. W auli gimnazjum wielu uczestnikow projektu wraz z licznymi gos¢mi pod-
sumowato realizacje projektu i przyszte zadania uczniéw. Jednoczesnie szkota wyrazita
zyczenie, by projekt nie wywotywat jedynie emocjonalnej konfrontagji z fragmentami
historii. Ulrike GiiBgen jasno i dobitnie stwierdzita, ze chce by ,serca i umysty obywateli
przysztego Swiata wypehnic pogladem, ze podstawowe wartosci etyczne s niezbedne do
pozytywnego i udanego ksztattowania $wiata. [...] Jako szkota chcemy, poprzez szczegéing
prace i troske o krag rosnacych drzew, nies¢ Swiadomos¢ humanitarnego obchodzenia sie ze
soba nawzajem w przysztosci. Niech zatem te drzewa rozwijaja sie indywidualnie i jako gru-
pa, tak jak réwniez nasze dzieci i mtodziez rosnq i rozwijajg sie, a wraz z nimi Swiadomos,
ktéra im w przysztosci pomoze ksztattowac bardziej ludzki swiat.”

Druga czes¢ inauguracji odbyta sie w parku Bickingpark. Przy muzycznej oprawie i przy
pomocy aforyzméw dotyczacych kwestii pamieci, odpowiedzialnosci i przysztosci, grupa
uczniéw opisata wpierw ,0grdd przysztosc”, a nastepnie przekazata odpowiedzialnoé¢ za
krag drzew nastepnej klasie.

SPOLUUTVARET BUDOUCNOST

Pl roku po zasazeni strom(i byla ,Zahrada budoucnosti” slavnostné otevfena. V aule
Gymndzia Genoveva Gcastnici projektu spolu s pocetnymi hosty znovu nahlédli do priibéhu
projektu i do budouci odpovédnosti za vytvorené dilo. Skola rovnéz objasnila sviij zamér
nepodnitit projektem jen emociondlni konfrontaci s urcitym tsekem minulosti. Jasné a
diirazné prohldsila Ulrike GiiBgenova, Ze chceme ,hlavam a srdcim obcanek a obcanii
pristi svétové populace zprostiedkovat néhled do nepostradatelnosti zékladnich etickych
predpokladd pro positivni, Gspésné utvareni svéta [...] Chceme jako Skola se zcela zvlastni
specificnosti svou praci a péci o tento rostouci kruh stromi nést do budoucnosti védomi
humadnniho zachdzeni lidi mezi sebou. At proto tyto stromy rostou a prospivaji, kazdy
23t a jako skupina, a stejné at rostou a prospivaji nase déti a s nimi védomi, které je bude
v budoucnu motivovat, aby spoluutvareli huménni svét.”

Druha cast oslav slavnostniho otevfeni probéhla pfimo v Bockingové parku. Hudebnimi
prispévky a vybranymi aforismy k aspektu vzpominani, odpovédnost a budoucnost
uskutecnila skupina zak(i v ,Zahradé budoucnosti” poprvé verejné vystoupeni a predala
odpovédnost za kruh stromd ndsledujicimu rocniku.

Als die Nazis die Kommunisten holten, habe ich geschwiegen,
ich war ja kein Kommunist.

Als sie die Gewerkschafter holten, habe ich geschwiegen,

ich war ja kein Gewerkschafter.

Als sie die Sozialisten einsperrten, habe ich geschwiegen,

Bdume sind Gedichte,

wachsen auf zu unsrer Zeit, Leben wie ein Baum, Verantwortlich ist man nicht nur fiir das, die die Erde in den Himmel schreibt. ich war ja kein Soziallist.

eingepflanzt mit Herz und Mut, einzeln und frei. was man tut, Man muss nicht dabei gewesen sein, um sich zu erinnern. Khalil Gibran Als sie die Juden einsperrten, habe ich geschwiegen,

machen sie das Leben gut. Und briiderlich wie ein Wald — sondern auch fiir das, Schiilerkommentar aus der Sonderausstellung zum Jugend- und ich war ja kein Jude.

Nicht von Denkmiilern sollst Du leben, sondern vom Handeln. Denkmdiler sind kein Jesaja 61,3 Wer einen Baum pflanzt, das ist unsere Sehnsucht. was man unterldsst. Schiilergedenktag 2010 im EL-DE-Haus Als sie mich holten, gab es keinen mehr,
Bonus fiir die Vergangenheit, sondern eine Investition in die Zukunft. wird den Himmel gewinnen. Nazim Hikmet Laotse der protestieren konnte.
Gedanken aus einem christlich gepragten Jugendprojekt Konfuzius Martin Nieméller
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Die Jugendlichen nehmen an der offiziellen Gedenkfeier sowie dem Mahn-
gang zur Jawne, dem ehemaligen jiidischen Gymnasium Koln, teil
Mtodzi ludzie uczestnicza w oficjalnych obchodach takich jak marsz pamieci
ku czci Jawne, bytej zydowskiej szkoty w Kolonii
Miadi lidé se zucastuji oficidIniho vzpominkového aktu a pocho- Mit Fotos und Projektbeschreibungen ist der ,Garten der Zukunft” Teil einer
du za Jawne, byvalého Zidovského gymndzia v Koliné Sonderausstellung in den Riumen des EL-DE-Hauses
Z pomocg zdjec i opisow projekt ,0grad przysztosci” jest czescia specjalnej
wystawy w salach instytutu EL-DE Haus
S fotografiemi a popisem projektu se stava ,Zahrada budoucnosti”
soucdsti zvlastni vystavy v prostorach budovy EL-DE-Haus

Mit Unterstiitzung der Geschichtswerkstatt gewinnt die Schule

zwei Zeitzeuginnen fiir einen direkten Dialog; eine von ihnen

war als Jugendliche aufgrund ihrer jiidischen Herkunft von der

Vorgangerschule des Genoveva-Gymnasiums abgelehnt worden
7 pomoca warsztatow historycznych szkota zyskuje do bezposredniego dialogu dwéch
$wiadkow historii. Jedna z nich nie zostata przyjeta do dawnego gimnazjum Genoveva
z powodu jej zydowskiego pochodzenia

Za podpory historické dilny ziskdvé skola dva dobové

Die Schiilerinnen und Schiiler beteiligen sich neben vielen anderen an einer svédky pro primy dialog; jeden z nich byl jako mlady kvdli

Stolpersteinverlegung des Kiinstlers Gunter Demnig in K6In-Miilheim svému zidovskému péivodu odmitnut tehdejf Skolou, ktera
Uczniowie uczestnicza w wielu innych przedsiewzieciach, m.in. w byla predchiidcem Gymnazia Genoveva
utozeniu kamieni artysty Guntera Demniga w Kolonii-Miilheim

Zakyné a Z4ci se spolu s mnoha dal$imi zicastiiuji polozeni Kameni

zmizelych (Stolpersteine) umélce Guntera Demniga v Koliné-Milheimu

Kinder der Kita iibernehmen zusammen mit ihren Betreuerinnen
das Wassern der Biume wéhrend der Sommerferien
Dzieci z przedszkola wraz z opiekunkami przejmuja podlewanie
drzew w czasie wakacyjnym
Détiz matefské skolky prevzaly spolu se svymi
ucitelkami zalévani strom{ béhem letnich prazdnin

Vertreter der Geschichtswerkstatt Miilheim laden die Schule zu unterschied-

lichen Akivititen ein und stellen weitere Informationen bereit Im Januar 2010 beteiligt sich der 8. Jahrgang am jahrlichen KdIner Jugend- und Schiiler-

gedenktag fiir die Opfer des Nationalsozialismus: ,Erinnern — Eine Briicke in die Zukunft”

i ich ein intensi Przedstawiciele Warsztatow Historycznych Miilheim zapraszaja szkote do i o ; ’
I Zuge (?er Phlanztage entwlckelt sich ln |nten5}ver Kontékt der.SchuIe ,.Ed. A s . V y_ X praszaja ¢ W styczniu 2010 roku ésmy rocznik uczestniczyt w Koloniiw  Vlednu 2010 se 8. rocnik ztcastnil kazdorocniho vzpominko-
zu verschiedenen Gruppen innerhalb der Stadt, die das Projekt mit groBem roznej dziatalnosci i udostepniaja dalsze informacje . U . . s R L
. ) Lo U . T . o P dorocznych Dniach Mtodziezy i Uczniow na rzecz ofiar narodowego  vého dne kolinského Zactva a mladeze k ucténi pamatky obéti
Interesse begleiten Podczas sadzenia drzew, rozwija sie intensywny kontakt szkoty z r6znymi Zastupdi historické dilny Miilheim zvou Skolu na riizné akce a poskytuji dalsi informace v o Lo h .
. ) ) . o . sogjalizmu pt.: ,Wspominac — Most ku przysztosci”  nacismu: ,Vzpomenuti - most do budoucnosti
grupami z terenu miasta, ktdre towarzysza projektowi z duzym zaintere-

sowaniem

Béhem dni, kdy se stromy sazely, se vyvinul intenzivni kontakt mezi | G s TR e d sich verbunden fiihlen
Skolou arliznymi skupinami ve mésté, které se zdjmem projektsledovaly —— O\ RS Ty TR e o
apodporovaly e T TR T ... poczuc wiez

) -.. Erinnerung und Hoffnung weitergeben __cjtit spojen

-------------------------------------------------------------------- - elgene Zugdnge finden ... eigenen Anliegen Sichtbarkeit verleihen L .. Verantwortung iibernehmen ... przekazywac pamiec i nadzieje

... Geschichte kennenlernen .. znalez¢ wtasne dojscia Vi - e D . .  uwidocanié wasrentence _ bestirkt werden .. wzigé odpowiedzialnos¢ . pledat vapominky a nad del
... poznac historie ... najit viastipiistupy - Mitgemihl entwicxeln .. einordnen und bewerten .. mitgestalten T ; by¢ mocniei prevzit odpovédnost
budowacé wspélczuci L ... chie¢ dziata¢ , .. viditelnit vlasti prdni a problémy - bycmocniejszym 7 hii fdeck
... Sezndmit se s déjinami . budowac wspoiczucie ... przyporzqdkowywac i ocenia¢ o ... ksztaftowa¢ ...bytposilen usammenndnge audecken
.. Soucitit ... zaradit a zhodnotit - chit jeanat ... spoluutvdret L odkryCrelage
... odkryt souvislosti

Mit dem Wechsel in den 9. Jahrgang wird die Verantwortung fiir den
Baumkreis an die nachfolgende Kursgemeinschaft iibergeben

Wraz z przejsciem do dziewiatej klasy odpowiedzialnos¢ za krag drzew
przekazana zostaje nastgpnemu rocznikowi

Postupem do 9. rocniku pechdzi odpovédnost za kruh stromd na nasledujici
skupinu absolvujici tento volitelny kurz

Der ,Garten der Zukunft” wurde in das Pflichtprogramm der
Differenzierungskurse Gesellschaftswissenschaften fiir den
JRRREEEN . Jahrgang aufgenommen ,0grod przysztosci” zostat wcielony w obowiazkowy program

kursu rdznicowania nauk spotecznych dla rocznika 6smego

,Lahrada budoucnosti” byla pfijata do povinného programu volitelného kurzu spolecenské védy pro 8. rocnik

Der jeweils 8. Jahrgang informiert zum jéhrlichen , Tag der offenen Tiir" der
Schule mit einer Ausstellung iiber das Projekt
W trakcie ,Dni otwartych” w szkole kazdy smy rocznik
informuje wystawa o projekcie
Prislusny 8. rocnik bude vzdy informovat béhem kazdorocniho skolniho
dne otevienych dvei” o projektu pomoci vystavky
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UBERBLICK Menschen zu bewussten Gestaltern ihrer Zeit werden zu lassen — mit diesem Anliegen haben wir das Leitprojekt ,Morphing
History” begonnen. Wir wollten herausfinden, inwieweit asthetische Herangehensweisen individuelle Zugange zu Teilen der Vergangenheit
und ein sinnliches Begreifen von Geschichte erméglichen — und gleichzeitig eine Briicke iiber die historische Distanz hinweg in das Heute
schlagen kénnen.

Uber drei Jahre praktische Projektarbeit liegen nun hinter uns, angefiillt mit manch Erhofftem und viel Unerwartetem, mit kleinen Begeben-
heiten am Rande ebenso wie mit fiir uns bedeutsamen Ergebnissen. In dieser Zeit haben wir etliche Erfahrungen gesammelt, haben erkundet
und ermdglicht, hinterfragt und neu justiert, koordiniert und reflektiert. Verschiedene kiinstlerische Ansdtze, die jeweiligen Methoden, die
Menschen in den Projekten, die behandelten Themen — all dies hat den Verlauf der Vorhaben auf eigene Weise gepragt. Mit den nachstehen-
den projektbezogenen Einsichten — keinesfalls allgemein giiltigen Erkenntnissen — mdchten wir dazu einladen, die Faden unserer Auseinan-
dersetzung weiterzuspinnen, Impulse aufzugreifen oder zu verwerfen, eigenen Fragen und Ideen nachzugehen.

WSTEP Umozliwi¢ ludziom stanie sig $wiadomymi twércami swoich czaséw — tym zatozeniem rozpoczelismy projekt pilotazowy ,Morphing History . Chcieli$my dowiedziec sie, jak
estetyczne podejscie i zmystowe rozumienie historii pozwola na indywidualny dostep do czesci przesztosci i jednoczesnie takze zbudujg most z historii minionej do czaséw terazniejszych.
Minety ponad trzy lata praktycznych prac w ramach projektu, wypetnionego czasem nadziejami i wieloma niespodziewanymi, nieznacznymi wydarzeniami na boku, jak réwniez dla nas
znaczacymi rezultatami. W tym czasie zdobylismy wiele doswiadczenia oraz oddalismy sie badaniu i umozliwianiu, wystuchaniu i ponownemu dostosowywaniu, koordynagji i refleksji.
Rdzne wysitki artystyczne, ich metody, ludzie projektu, omawiane tematy — wszystko to na swéj sposob uksztattowato realizacje projektu. Positkujac sie spostrzezeniami zwigzanymi

z projektem — a nie powszechnie obowiazujaca wiedza, zapraszamy do dalszych konfrontacji, do podjecia sygnatéw lub odrzucenia ich, do zadawania pytan i realizowania wtasnych
pomystéw.

PREHLED Umoznit lidem, aby se stali védomymi tviirci své doby — s timto zdmérem jsme zahdjili Gstiedni projekt , Morphing History” (prolinani d&jin). Cht&li jsme
zjistit, jak dalece mohou estetické pristupy ovlivnit individudIni pristup k urcitym Gsek@im minulosti a smyslové chapani déjin — a souasné vytvofit most klenouci se
prres vzdélenost historickych udélosti az do dnesni soucasnosti.

Mdme za sebou pres tfi roky praktické projektové ¢innosti napInéné mnohym, v co jsme doufali a mnohym, co jsme ani neocekévali, malymi okrajovymi pithodami
stejné jako vysledky pro nds vyznamnymi. Za tuto dobu jsme nasbirali mnoho zkuSenosti, prozkoumdvali a umoziiovali, ovéfovali a nové nastavovali, koordinovali a
reflektovali. Rizné umélecké pfistupy, metody, lidé v projektech, zpracovédvand témata — to v3e svym vlastnim zplisobem formovalo priibéh projektu. Radi bychom
ndsledujicimi poznatky z projektu — v Zddném pripadé viak poznatky obecné platnymi — motivovali k pokracujicimu spradani vidken nasich konfrontaci, k chopeni se
impulsd ¢i jejich zavrhnuti, prozkoumdni vlastnich otdzek a myslenek.
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WAS KANN DIE KUNST?

Die Projekte haben gezeigt, dass die kiinstlerische Arbeit Erfahrungsebenen erreicht, die
mit einer rein kognitiven Betrachtung von Geschichte nicht auf gleiche Weise erschlossen
werden. Im dsthetischen Prozess werden bestimmte Inhalte mehrdimensional und ganz-
heitlich erarbeitet, geformt und kommuniziert. Die Jugendlichen haben Gelegenheit, sich
aktiv, selbstverantwortet, entlang eigener Fragen, iiber Kdrper und Geist der Geschichte
zuzuwenden. Sie kdnnen sich — durch Erkunden, Ausprobieren, Assoziieren, Schopferisch-
sein, Erkennen, Abwagen und Entscheiden — in Beziehung setzen, zu dem, was sie an
Wissen erwerben. Und sie erhalten die Maglichkeit, iiber kiinstlerische Produkte ihren
Eindriicken einen individuellen Ausdruck zu verleihen. Gefiihle und Einschatzungen lassen
sich im Gestaltungsprozess unmittelbarer ausdriicken als im Gespréch und kénnen dann
aus verschiedenen Perspektiven weiter betrachtet werden. Uber die Kunst — aus der Distanz
heraus oder dem Hineinbegeben in bestimmte Erfah-

rungen — wird Unvorstellbares begreifbarer, werden

Verbindungen deutlich, Positionierungen verhandel-

bar und neue Realitdten erzeugt.

Wir haben den Eindruck, dass sinnlich erfahrbares

Handeln eine gewinnbringende Erganzung zur text-

und faktenorientierten Bildungsarbeit ist — und unabhangig vom Bildungsniveau der
Zielgruppen und iiber die kulturellen und sprachlichen Grenzen hinweg funktioniert.
Die Zusammenarbeit mit professionellen Kiinstlern, die unter authentischen kiinstlerischen
Bedingungen tétig sind, unterscheidet sich vom gewohnten geschichtlichen Wissens-
erwerb. Die Kunst stellt hier ihr kreatives Potenzial fiir die subjektive Wahrnehmung,
eingehende Beschaftigung und Deutung eines normativ und emotional stark besetzten
und komplexen Feldes zur Verfiigung. Sie 6ffnet Freirdume und zeigt Handlungsmaglich-
keiten auf. Sie lasst Einschreibungen und neben all dem Bedrohlichen auch den Blick auf
Ermutigendes zu.

Gleich welcher kiinstlerisch-asthetische Ansatz fiir die Auseinandersetzung mit Geschichte
gewahlt wird: Ziel und Absicht der Projekte und die jeweiligen Zielgruppen einerseits sowie
Kunstsparte, kiinstlerische Herangehensweise und entsprechende Vermittlungsmethoden
andererseits miissen zueinander passen.

Fragen, deren Beantwortung die Projektarbeit erleichtern kann:

Ist ein klares, gemeinsames Ziel formuliert, mit dem sich alle Beteiligten
identifizieren konnen? Gibt es einen ,Kiimmerer” fiir diesen Leitgedanken, der
das ,grolSe Ganze” und die einzelnen Fiden zusammenhdlt?

Je nachdem, wie Kiinstlerinnen und Kiinstler und padagogisches Begleitteam das Setting
der Vorhaben anlegen, nehmen die Teilnehmenden auf unterschiedliche Weise Einfluss
auf die Gestaltungs- und Arbeitsprozesse. Und je nachdem, welche Qualitaten in den Blick
genommen werden — fliichtig, permanent oder wachsend, gestaltend, mitwirkend oder
partizipierend — wirkt dies unterschiedlich auf Projektverlauf, Produkte und Ergebnisse.

Was wir in allen drei Vorhaben beobachten konnten, ist, dass die Beschaftigung mit der
Vergangenheit fiir die Jugendlichen dann einen Sinn ergibt, wenn sie Wissen und Erlebnis-
sein ihre aktuelle Lebenswelt einbetten konnen. In diesem Zusammenhang hat sich auch
gezeigt, dass die eigene Wirksamkeit, das Sichtbarmachen dessen, was erarbeitet wurde,
fiir die Teilnehmenden von hoher Bedeutung ist. Andere teilhaben zu lassen am Prozess der
Auseinandersetzung, an eigenen Erkenntnissen, Botschaften und Anliegen, macht einen
groBen Teil der Motivation aus.

Ebenso haben wir in allen drei Projekten gesehen, dass, wenn die inhaltliche Auseinander-
setzung mit der eigenen Person, ihren Wahrnehmungen
und Empfindungen sowie mit ihrem Kdrper verbunden
ist, Gedanken und Einsichten andere Wege finden, als
dies mit einer rein kognitiven Leistung mdglich ware.
Eigene Zugdnge zu Geschichte scheinen sich dann ver-
mehrt zu 6ffnen, wenn das Erlernen von Inhalten durch
Eigentatigkeit und schopferisches Gestalten gepragt ist.

Entsprechend hangen Wissenserwerb und dsthetische Bearbeitung unmittelbar zusammen.

Dies erleichtert und fordert die weitere Reflexion.

Steht der Projektprozess im Mittelpunkt, verlaufen die Wege der dsthetischen Bearbeitung
nicht linear. Mitunter nicht zu wissen, welche Ergebnisse am Ende sichtbar werden, kann
durchaus Unsicherheit erzeugen — und zwar bei allen Beteiligten.

Mit Blick auf ihre Hoffnungen und Befiirchtungen duferten die Teilnehmenden Satze wie:
JIch hoffe, dass ich alles richtig mache” oder ,Es soll gelingen, was man mit uns vorhat”.
Insbesondere im Theaterprojekt wurde haufig nach einem Leitfaden gefragt. Dabei gehort
es gewissermaf3en zum Alltag der Kiinstlerinnen, den Schwerpunkt der Arbeit auf die indi-
viduelle Auseinandersetzung zu legen — jenseits von Richtig oder Falsch, Bewertung und
Beurteilung. Es ist Teil dieser kiinstlerischen Vorgehensweise, zundchst vage und unbe-
stimmt zu sein, kleine Spuren zu verfolgen und Verborgenes sichtbar zu machen. Uberspru-
delnde Energie und freies Experimentieren gehdren ebenso dazu wie Phasen des Zweifelns

Sind folgende Aspekte vor Beginn und je nach Zielgruppe und
Zielsetzung hinreichend gekldrt: Rolle der Kunst, Selbstverstdndnis
der kiinstlerischen Leitung, Wahl des kiinstlerischen Mediums?
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und der Uberforderung. Sich davon nicht Ishmen zu lassen, sondern Ungewissheit als
Maglichkeit fiir neue Erfahrungen, als Potenzial zur Entwicklung zu begreifen, Fehlerhaftes
und Fragiles in die individuellen Findungsprozesse einzubinden — dies kann die Kunst.

Zur Kompetenz der Kiinstlerinnen und Kiinstler gehdrt es, Offenheit auszuhalten und
Sicherheit zu geben in fiir die Beteiligten ungewohnten Verldufen. Dies ist eine Vorausset-
zung fiir personliche Aneignungsformen von Geschichte und einen schdpferischen Umgang
damit. Es braucht die Freiheit, unabhdngig von vorbestimmten Bildern, Emotionen und
Ausdrucksweisen den individuellen Erinnerungsprozess zu gestalten — um sich Geschichte
wirklich zu eigen zu machen.

(O POTRAFI SZTUKA?

Projekty udowodnity, ze poprzez czysto poznawcze postrzeganie historii praca artystyczna
nie osiagnie tych samych pozioméw doswiadczania. W procesie estetycznym niektére tresci

silnie normatywne, emocjonalne i ztozone. Otwiera przestrzenie i wskazuje na mozliwosci
dziatania. Doprowadza do nowych wiezi, a obok wszystkich mozliwych zagrozen zacheca do
odwagi.

Niezaleznie od wybranego artystyczno-estetycznego podejscia do konfrontadji z historia, z
jednej strony wybierany jest cel, przeznaczenie projektéw oraz grupy docelowe, a z drugiej
strony artystyczne podejscie, elementy sztuki oraz odpowiednie metody nauczania musza
do siebie pasowac.

W zaleznosci od okreslenia przez artystéw i towarzyszacq kadre nauczycielskq tta projektu,
rézne czynniki wywieraja wptyw na procesy ksztattowania i pracy uczestnikow. | w zaleznosci
jakie cechy zostana wziete pod uwage — przelotne, permanentne, rosnace, ksztattujace,
przyczyniajace sie lub uczestniczace — te cechy maja rézny wptyw na postepy projektu,
rezultaty i produkt koricowy.

(o dato sie zauwazy¢ we wszystkich trzech projektach to fakt, ze zajmowanie sie przesztoscia
ma dla mtodych ludzi sens wtedy, kiedy moga przetozy¢ wiedze i doswiadczenia do swojego

s opracowywane wielowymiarowo i catosciowo, ksztattuje sie je i przekazuje. Mtodzi ludzie ~ zycia. W tym kontekscie wykazano réwniez, ze wiasna skutecznos¢ i uwidocznienie wiasnej

maja okazje do aktywnego, odpowiedzialnego, skupionego na
wiasnych pytaniach przetwarzania historii w sposéb cielesny i
duchowy. Moga nawiazac do tego, co znaja — poprzez badanie,
testowanie, kojarzenie, bycie kreatywnym, identyfikaje,
wywazenie i podejmowanie decyzji. Poprzez produkty pracy
artystycznej maja mozliwos¢ nadania swoim wrazeniom
indywidualnego wyrazu. Uczucia i wyobrazenia w procesie
ksztattowania mozna wyrazi¢ w sposob bardziej bezposredni niz w rozmowie i moga one z
kolei by¢ widziane z réznych perspektyw.

Poprzez sztuke postrzegana z dystansu lub wystepujaca w konkretnych doswiadczeniach
mozna pojac to, co niewyobrazalne, zwigzki staja sie wyrazniejsze, tworza sie nowe realia i
powstaja nowe ustosunkowania.

Mamy wrazenie, ze zmystowo-doswiadczalne dziatania sa uzupetnieniem pracy z faktami
i tekstem, ktdre funkcjonuja niezaleznie od poziomu wyksztatcenia grup docelowych oraz
ich kultury i mozliwosci jezykowych.

Wspétpraca z profesjonalnymi artystami, ktorzy pracuja w autentycznych warunkach
artystycznych, rozni sie od zwyktego przyswajania wiedzy historycznej. Sztuka dostarcza
tworczego potencjatu by méc subiektywnie postrzegac, zajmowac sie i okreslac cos, co jest

W ESTETYCZNYM PROCESIE WARTOSC
SA WIELOWYMIAROWE | CALOSCIOWE, - namotywacie.
KSZTALTUJE SIE JE | PRZEKAZUJE

pracy ma ogromne znaczenie dla uczestnikow.
Dopuszczenie innych do procesu konfrontacji, whasnych spo-
strzezen, przekazu i celu wywarto rowniez niebagatelny wptyw

Podobnie we wszystkich trzech projektach zauwazylismy, ze
jezeli merytoryczna konfrontacja jest zwigzana z whasna osoba,
pogladami, odczuciami i wiasnym ciatem, to mysli i poglady
znajdujg ujscie na wiele innych sposobdw niz jedynie poprzez czysto kognitywne poznanie.
Drzwi do historii wydaja sie otwierac kiedy samodzielnie nabywa sie wiedze lub dziata sie
tworczo. W zwiazku z powyzszym, nabycie wiedzy i zwiazane z nig zabiegi estetyczne s3
powigzane razem. To utatwia i zacheca do dalszych refleksji.

Gdy proces projektu znajduje sie w centrum, sposoby przetwarzania estetycznego nie
przebiegaja réwno. Czasami wsrdd wszystkich zainteresowanych moze pojawic sie
niepewnos¢, szczegdlnie jesli nie wiedza, co wykaza wyniki koricowe.

Z mysl3 o whasnych nadziejach i obawach, uczestnicy wyrazali zdania takie jak: ,Mam
nadzieje, ze robie wszystko dobrze” lub , To, co zamierzono, musi sie udac”. Szczegdlnie
w projekcie teatralnym czesto szukano przewodnictwa. A przeciez codzienno$¢ artystow

cechuje praca, ktdrej centralnym punktem jest indywidualna konfrontacja, od whasciwej

po niewtasciwa, od oceny po 0s3d. Czescia artystycznego podejscia jest w pierwszym
momencie by¢ niewyraznym i niezdefiniowanym, podazac za matymi sladami i wreszcie
uwidocznic to, co ukryte. Tryskanie energi i wolne eksperymentowanie ida w parze z okre-
sami zwatpienia i zbyt wysokich wymagan. Nie pozwoli¢ sie temu obezwtadnic, lecz pojac
niepewnos¢ jako mozliwos¢ dla nowych do$wiadczen, jako potencjat do rozwoju, powigzac
btedy i kruchos¢ w indywidualnych procesach — to wiasnie potrafi sztuka.

Do kompetencji artystow nalezy pozostac otwartym i zapewniac poczucie bezpieczenistwa
w nowych, dla oséb uczestniczacych, przezyciach. Jest to zatozenie konieczne do osobistego
przyswojenia form historii i twérczego stosunku wobec niej.

By niezaleznie od ustalonych obrazéw, emodji i sSrodkdw wyrazu stworzy¢ indywidualny
proces pamieci, potrzeba wolnosci — tak, by sprawic, zeby historia naprawde stata sie wiasna.

(O UMi UMENI?

Projekty ukazaly, Ze uméleckd prace dosahne na roviny zkuSenosti, které ryze kognitivni
pohliZeni na historii v této formé zpfistupnit nedokaze.
V estetickém procesu se urcité obsahy zpracovavaji,
formuji a komunikuji vicerozmérné a celistvé. Mladi
lidé maji moznost vénovat se historii aktivné, ve vlastni
odpovédnosti, vedeni vlastnimi otdzkami, télem a dusi.
Mohou odhalit souvislosti k nabytym védomostem —
prozkoumdnim, vyzkousenim, tvofenim, poznévénim,
zvaZzovanim a rozhodovanim. A ziskdvaji moznost propdjcit uméleckymi produkty svym
dojm{im individudIni vyraz. Pocity a hodnoceni Ize v tviir¢im procesu vyjadiovat bezpro-
stfednéji nez v rozhovoru a Ize je pak dale sledovat z riznych perspektiv. Diky uméni — s
odstupem od urcitych zkudenosti nebo jejich absorpci — se nepredstavitelné stavd pocho-
pitelnéjsim, spojeni se stavaji zfetelnymi, postoje diskutabilnimi, vytvaii se nové reality.

Mame dojem, Ze Cinnost prozita pomoci smysl, je efektivnim dopInénim textové a fakticky
orientované vzdélavaci cinnosti — a funguje nezdvisle na irovni vzdélani cilovych skupin a
napfic kulturnimi a jazykovymi hranicemi.

Spoluprace s profesiondInimi umélci, ktefi pracuji za autentickych uméleckych podminek,
se lis od navyklého osvojovani historickych znalosti. Uméni tu davd k dispozici svdij kreativni

V ESTETICKEM PROCESU SE URCITE OBSAHY
ZPRACOVAVAJI, FORMUJI A KOMUNIKUJI
VICEROZMERNE A CELISTVE

potencial pro subjektivni vniméni, podrobné probirani a vyklad normativné a emociondlné
silné nabitého a komplexniho pole. Otevird volné prostory a ukazuje moznosti jednani.
Pfipousti formovani a vedle pocitu ohroZenii vyhled na to, co povzbuzuje.

Nezavisle na tom, jaky se zvoli umélecky esteticky pfistupu pro konfrontaci s historii: cil

a zamér projektd a cilova skupina na jedné strané a umélecky obor, umélecky piistup a
pfislusné metody zprostredkovani na strané druhé se k sobé musi hodit.

Podle toho, jak umélkyné a umélci a pedagogicky doprovodny tym nastavi prostfedi pro
odvijeni projektu, Gcastnici pak riizné ovliviiuji tvlirci a pracovni procesy. A podle toho, na

které kvality se zaméfi — zbéZné letmé, permanentni nebo rostouci, tvofivé, spoluutvérejici
nebo participujici — formuje tato volba vzdy odlisné priibéh projektu, produkty a vysledky.

Ve viech tech projektech jsme pozorovali, Ze probirani minulosti dava mladym lidem smys|
tehdy, kdyz mohou znalosti a prozitky zaclenit do aktudlniho svéta svych Zivotd. V této
souvislosti se také ukazalo, Ze vlastni Gcinek, zviditelnéni toho, k ¢emu se dopracovali, ma
pro Gcastniky velky vyznam. Dovolit ostatnim, aby se podileli na procesu konfrontace, na
vlastnich poznatcich, poselstvich a pfanich, predstavuje velkou ¢ast motivace.

Stejné tak jsme ve viech tiech projektech zaznamenali, Ze pokud je propojena obsahova
konfrontace s vlastni osobou, jejim vnimdanim a jejimi
pocity a také s jejim vlastnim télem, nachdzeji myslenky a
nazory jiné cesty, nez ty, které by umoznil ryze kognitivni
vykon. Zda se, Ze se otevird vice vlastnich pristup( k histo-
rii tehdy, kdyZ je uceni obsahu formovano vlastni ¢innosti
a tvliréi aktivitou. Podle toho tedy spolu bezprostredné
souvisi nabyvéni znalosti a estetické zpracovani. A to
usnadriuje a podporuje dal3i reflexe.

Stoji-li ve stfedu pozornosti projektovy proces, neprobihaji cesty estetického zpracovani
linedrné. Nevédét nékdy, jaké vysledky konec projektu zviditelni, miiZe preci jen vyvolat
urcitou nejistotu — a to ve v3ech zticastnénych.

Pokud $lo o nadéje a obavy tcastnik, vyjadiovali je vétami jako: ,Doufdm, Ze délam vsechno
spravné “ nebo , At se to povede, co s nami chtéji délat.” Predevsim v divadelnim projektu
se Uicastnici Casto ptali po urcité osnové. Pritom jaksi patii ke kazdodenni praci umélkyn,

klast téZisté cinnosti na individudIni konfrontaci — mimo hranice spravného ¢i chybného,
mimo hodnoceni a posuzovani. Soudasti tohoto uméleckého postupu je nejprve vagnost a

Sind Verantwortlichkeiten und Aufgaben von Projektleitung, kiinstlerischer Leitung, pddagogischer Begleitung und
der weiteren Beteiligten klar beschrieben? Und sind sie auch fiir die Teilnehmenden eindeutig und transparent?

Bieten die Projektprozesse eine ausreichende Balance zwischen Freiraum
zur eigenen Entfaltung und einem strukturwahrenden Rahmen?

Gibt es Zeit fiir gemeinsame Auswertungsrunden mit allen Beteiligten? Wie soll eine solche Auswertung verlaufen?
Werden der kiinstlerische Prozess und die Ergebnisse des Projektes als disthetische Produkte wahrgenommen?
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neurcitost, sledovani nepatrné stopy a zviditelnéni skrytého. Pfekypujici energie a volné
experimentovani k tomu patii stejné, jako féze pochybnosti a vycerpanosti. Nenechat
se tim vSim ochromit, ale chdpat nejistotu jako moznost pro ziskani novych zkusenosti,
jako potencial pro dalsi vyvoj, zaclenit to, co je chybné a kiehké do individudlniho procesu
nalézani — to umi uméni.

Ke kompetentnosti umélkyr a umélcii patfi i vydrZet otevienost a dodat jistotu v postupech,
které jsou pro tcastnik nezvyklé. To je predpoklad pro osobni formy osvojovani si déjin a
tvilrciho zachdzeni s nimi. Je zapotiebi svobody k utvafeni individualniho procesu vzpomi-
nani nezdvisle na urcitych obrazech, emocich a vyrazovych formdch — aby bylo mozno si
historii skutecné osvajit.

DU BIST GESCHICHTE

Die Jugendlichen haben uns gezeigt, dass sie sich Geschichte entlang eigener Fragen an-
eignen und dieser Prozess nur bedingt bestimm- oder vorhersehbar ist. Erworbenes Wissen,
Erkenntnisse und Wahrnehmungen deuten sie entlang von sozialen Ordnungsmustern und
personlichen Lebenszusammenhdngen. Sie gestalten ihren eigenen Erinnerungsprozess als
einen lebendigen Entwicklungsdiskurs, und zwar so, dass er fiir ihre eigene Gegenwart und
Zukunft Relevanz hat. Kiinstlerinnen und Begleitteam waren in diesem Zusammenhang
gewissermaBen Stichwort- und Impulsgeber.

Neben all den gegenwartigen, personlichen Be-

langen der Jugendlichen entstand der Eindruck,

dass ihre Kultur des Umgangs mit Geschichte

weniger durch ein ,Bewahren iiberlieferter Er-

eignisse” oder ein ,In-Erinnerung-Behalten”

gepragtist. Vielmehr scheint es ihnen wichtig,

einen aktiven Beitrag zur Verséhnung und zum friedlichen Miteinander der einzelnen Lander
zu leisten. Befragt nach den Anliegen, die fiir sie bei der Beschaftigung mit Vergangenem
von Bedeutung sind, haben die Jugendlichen eindringlich auf einen humanen Umgang im
Hier und Heute verwiesen: ,Liebe und Frieden”, ,Offenheit” und ,Zusammenwachsen in
Europa” sind als iibergeordnete Schlagworte immer wieder benannt worden. So haben die
Teilnehmenden den Blick nicht nur zuriick auf die Schrecken der Vergangenheit gelenkt,
sondern ebenso auf das Ermutigende und Verbindende, das sich mit der gestalterischen

Auseinandersetzung und im Hinwirken auf ein gemeinsames Ziel eingestellt hat. Dem
Gefiihl der Bestiirzung und Beklommenheit haben sie Freude, Bewegung und Hoffnung
entgegengestellt. Dabei haben wir beobachtet, dass es weniger um nationale Sichtweisen
ging, sondern vor allem um menschliche Grundhaltungen und Werte wie Toleranz, Respekt
und Achtsamkeit.

Neben den iibergeordneten Anliegen hinsichtlich der Auseinandersetzung mit Vergange-
nem haben die drei Einzelprojekte auf verschiedene Weise Wahrnehmungen und Einschat-
zungen Jugendlicher in Bezug auf Geschichte sichtbar gemacht, die wiederum Anlass zur
weiteren Reflexion geben kdnnen.
Gleichzeitig hatten wir den Eindruck, dass es fiir die Teilnehmenden angesichts der Mas-
sivitdt und Schwere der Themen nicht unbedingt leicht ist, eigene Gedanken und Bilder
zu entwickeln, die sich von bekannten Mustern und Urteilen abheben. Auf der Suche nach
Ausdrucksformen, die iiber den Appell ,so etwas soll nie wieder geschehen” hinausgehen,
haben sie zum Teil Wendungen und Zeichen aufgegriffen, die im Erinnerungsdiskurs (all-)
gegenwartig sind. So taucht etwa bei den ,Friedenssteinen” die Rose mehrere Male auf
— ein Symbol, das direkt Bezug nimmt auf den angelegten Rosengarten der Gedenkstatte
Lidice.
Wir haben uns immer wieder gefragt, wie es gelingt, die Projekteilnehmenden zu einer au-
thentischen Selbsttatigkeit zu ermutigen. Wie lassen sich Impulse zur Auseinandersetzung
geben und wie lsst sich gleichzeitig der Raum fiir eigene Interpretationen und Sichtweisen
offnen? Was genau ist Ausdruck der kiinstlerischen Methode und welches sind die Vorstel-
lungen und Verbindungen, die die Jugendlichen
aus ihrer eigenen Auseinandersetzung schopfen?
In den Symbolen und Aussagen treffen sich per-
sonlich markante Eindriicke aus der Geschichte
mit Erfahrungen und Wertvorstellungen der Ge-
genwart. So populdr manche Geschichtsbilder
scheinen, so zeigen sie uns jedoch auch etwas
unter der Oberfléche Liegendes: den Wunsch nach Integritdt und nach selbstverantworte-
ter Aneignung des Fiktiven, Unbegreiflichen.

Mit welcher Motivation wenden sich einzelne Generationen der fiir sie zeitlich, national
oder kulturell bedingt weit entfernten Vergangenheit zu? Die Jugendlichen waren sich der
Verantwortung, sich mit der Vergangenheit und dem Vermachtnis der Erlebnisgeneration

auseinanderzusetzen und daraus fiir Gegenwart und Zukunft zu lernen, sehr bewusst.
Bemerkt haben wir im Verlauf der Projekte, dass die Teilnehmenden nicht nur als Trager
kiinftiger Erinnerungsprozesse oder als passiv Verantwortliche verstanden werden wollen.
Sie mochten einbezogen werden und mitgestalten konnen, wollen sichtbare Spuren hinter-
lassen und Einfluss nehmen auf die Art und Weise, wie und was erinnert wird. Das Lernen
aus der Historie hat fiir sie einen klaren gegenwartigen Handlungsbezug. Das Gefiihl,
wirksam zu sein, ist ihnen wichtig.

Auf die Frage, was Kiinstlerinnen und Begleitteam aus den bisherigen Erfahrungen mit-
nehmen sollen und welchen Wunsch es fiir die kiinftige Arbeit gibt, bringt es eine der
Projektteilnehmenden schdn auf den Punkt: ,Ich wiinsche mir, dass man diese Art der
Beschaftigung mit Geschichte fortfiihrt. Dann namlich kdnnte man sehen, was WIR dafiir
gemacht haben. Und ich wiinsche mir, dass es auch den anderen Landern hilft bei ihrem
Handeln.”

Dies aufnehmend kann aus unserer Sicht Erinnerungsarbeit dann gelingen, wenn sie sich
nicht in der Rezeption erschopft, sondern jeder Generation den Freiraum gibt, legitime
Fragen an die Geschichte neu zu formulieren und in personlicher Verantwortung eigene
Antworten fiir die Gegenwart zu entwickeln.

JESTES HISTORIA

Mtodzi ludzie pokazali nam, Ze przyswajaja historie poprzez pytania i proces ten warun-
kowo jest definiowalny i przewidywalny. Nabyta wiedza, doswiadczenie i spostrzezenia
ksztattuja sie na podstawie wzorcw fadu spotecznego i osobistych kontekstéw zycia. Te
czynniki tworzg ich wfasny proces wspominania jako zywy proces rozwojowy, a mianowicie
w ten sposob, ktéry ma dla nich znaczenie obecnie

i w przysztosci. W zwiazku z tym artysci i zespét

towarzyszacy byli w pewnym stopniu tymi, ktorzy

nadaja hasta i impulsy.

Powstato wrazenie, ze obok obecnego osobistego

pragnienia mtodych ludzi, ich kultura obchodzenia

sie z historig jest ksztattowana mniej poprzez ,zachowanie przekazow tradycyjnych” lub
,pamietanie”. Przeciwnie, wydaje sie, ze wazniejsze jest dla nich, aby aktywnie przyczynic
sie do pojednania i pokojowego wspdtistnienia panistw. Zapytani o cele, ktére sg dla nich

znaczace w radzeniu sobie z przesztoscia, mtodzi ludzie silnie wskazywali na humanitarne
traktowanie Tu i Teraz: ,Mitos¢i pokéj”, ,Otwartos¢” i ,Wspélne wzrastanie w Europie” —
takie wfasnie okreslenia pojawiaty sie wielokrotnie.

Tak wiec uczestnicy nie skierowali uwagi jedynie na okrucieristwa przesztosci, ale takze
na wsparcie i jednoczenie, ktére dostosowato ksztattowanie konfrontacji i pracy na rzecz
wspdlnego celu. Uczuciu przerazenia i niepokoju przeciwstawili rado$¢, nadzieje i ruch.
Zaobserwowalismy, ze nie narodowe perspektywy, ale ludzkie postawy i wartosci, takie jak
tolerancja, szacunek i ostroznos¢, graty kluczowa role.

Oprécz nadrzednego celu konfrontacji z przesztoscia, te trzy pojedyncze projekty uwido-
cznity w rdzny sposob postrzeganie i ocene mtodych ludzi w odniesieniu do historii, co z
kolei doprowadzito do gtebszej refleksji.
W tym samym czasie mieliémy wraZenie, Ze uczestnikom, biorac pod uwage rozmiar i
wazkos¢ tematéw, nie jest tatwo rozwina¢ wiasne myslii obrazy, ktdre wyrdzniaja sie
sposrod znanych wzorcéw i osadéw. W poszukiwaniu srodkéw wyrazu, ktérych punktem
wyjscia byt apel ,cos takiego nigdy sie nie powtdrzy”, siegneli po niektore zwroty i znaki,
ktdre sg aktualne w dyskursie pamieciowym. I tak w projekcie ,Kamienie pokoju” kilka
razy pojawia sie motyw rézy — symbolu, ktdry odnosi sie bezposrednio do ogrodu rézanego
w Lidicach.
Pytalismy siebie wiele razy w jaki sposob zacheci¢ uczestnikéw projektu do autentycznej
samodzielnej dziatalnosci. Jak mozemy da¢impuls do konfrontacji i jak umozliwi¢ jedno-
(zesnie stworzenie miejsca na wiasne interpretacje i poglady? Czym doktadnie jest wyra-
zenie artystyczne i jakie s3 wyobrazenia i zwiazki, ktére wyciggane s3 przez mfodych ludzi
z whasnej konfrontagji?
W symbolach i oSwiadczeniach spotykaja sie osobiste i znaczace, zaczerpniete z historii,
wrazenia z doSwiadczeniami i wartosciami terazniejszosci. Jakkolwiek popularne wydaja
sie niektére obrazy historii, tak jednoczesnie wska-
zuja nam na co$ ukrytego gtebiej: dazenie do inte-
gragji i samodzielne przyswajanie fikcji oraz tego,
€0 niezrozumiate.

7 jaka motywacjq poszczegdine pokolenia zwracaja
sie ku przesztosci, ktdra jest dla nich odlegta z przyczyn czasowych, narodowych lub kultu-
rowych? Mtodzi ludzie byli Swiadomi odpowiedzialnosci za zmierzenie sie z przesztoscia i
dziedzictwem tego pokolenia oraz nauki ptynacej z nich dla terazniejszosci i przysztosci.

Inwieweit flieBsen individuelle Themen, Anliegen und Geschichten der Beteiligten in den Projektprozess ein? Und wel-
che Verbindungen werden deutlich iiber die Zeit hinweg? Gibt es die Mdglichkeit, sich auszuprobieren, eigene Wege
der Auseinandersetzung zu entwickeln und Erfahrungen und Erlebtes mit anderen zu teilen und zu reflektieren?

Gibt es einen ,geschiitzten Raum”, in dem sich die Beteiligten einlassen kdnnen auf neue, sinnliche Erfahrungen und differenzierte Wahrnehmungen?
Inwieweit sind die Teilnehmenden ,unbeobachtet” und frei vor einer Beurteilung und kdnnen ihren eigenen Fragen an die Geschichte nachgehen?

Gibt es Zeit und Raum fiir regelmdfSige Teambesprechungen wéhrend des Projektver-
laufs, um angemessen auf das zu reagieren, was wéhrend der Workshops geschieht?

72 73



W trakcie projektow zauwazylismy, ze uczestnicy chcg by¢ postrzegani nie tylko jako nosnicy
przysztych proceséw pamieciowych czy pasywnie odpowiedzialni. Chca by¢ zaangazowani
i moc ksztattowa, chca pozostawiac widoczne slady i mie¢ wptyw na to, co i jak sie zapa-
mietuje. Uczenie sie z historii miato dla nich jasne odniesienie do biezacego dziatania.
Poczucie skutecznosci jest dla nich wazne.

OdpowiedZ na pytanie, co wyniosa artysci i towarzyszacy zespét z dotychczasowych dos-
wiadczen i czego sobie zycza pod wzgledem przysztej pracy, formutuje mysl uczestniczki
projektu: ,Mam nadziejg, ze ten rodzaj refleksji nad historig bedzie kontynuowany. Wtedy
mianowicie bytoby mozna zobaczy, co MY zrobilismy. | chciatabym, by pomogto to takze
innym krajom w ich dziataniach.”

Z naszego punktu widzenia, praca nad pamigtaniem uda sie, jesli nie ograniczy sie jej tylko do
recepdji, ale umozliwi kazdemu pokoleniu swobode w formutowaniu uzasadnionych pytan
o historie i w rozwijaniu wtasnych odpowiedzi na temat terazniejszosci.

DEJINY, TOJSITY

MlddeZ ndm ukézala, Ze si osvojuje historii podle svych vlastnich otdzek a Ze tento proces je
jen podminéné predem urceny nebo predvidatelny. Ziskané védomosti, poznatky a vjemy
interpretuji mladi lidé v souladu se socilnimi vzorci a osobnimi Zivotnimi souvislostmi.
Utvafeji svij vlastni proces piipominani jako Zivy vyvojovy diskurs a to tak, aby mél relevanci
pro jejich vlastni souasnost a budoucnost. Umélkyné a podpdrny tym byly v této souvislosti
do jisté miry poskytovateli podnétli a impulsd.

Vedle viech naléhavych osobnich diileZitosti mladych lidi vznikl dojem, Ze jejich kultura
zachdzeni s déjinami je méné charakterizovana ,uchova-

vanim predanych udalosti” ¢i ,uchovanim ve vzpominkdch”.

Mnohem diileZitéji je pro né, jak se zdd, pfispét aktivné

k usmifeni a mirovému souZiti. KdyZ byli dotdzani na to, co

pro né bylo pfi zabyvani se minulosti dileZité, odkazovali

Gcastnici projekt(i diirazné na humanni zachdzeni — tady a

ted: ,Laska a mir”, ,Otevienost”a ,Shlizovani v Evropé” byly

vzdy znovu uvadény jako nadfazend hesla. Ucastnici tak

nesmérovali pohled jen zpét na hriizy minulosti, ale také na ve povzbudivé a spojujici, co
doprovazelo tvofivou konfrontaci a snahu o dosaZeni spolecného cile. Proti pocitu zdéseni

a sklicenosti postavili radost, pohyb a nadéji. Pfitom jsme byli svédky toho, Ze se nejednalo
ani tak o ndrodnostni thel pohledu, ale predevsim o zékladni lidské postoje a hodnoty jako
tolerandi, respekt a bdélost.

Vedle nadfazeného aspektu konfrontace s minulosti zviditelnily viechny tfi samostatné
projekty osobitym a rozdilnym zplisobem vnimani a hodnoceni d&jin ze strany mladych lidi,
oz miZe opét poskytnout podnéty k dalSim reflexim.

Soucasné jsme ziskali dojem, Ze pro ticastniky neni zrovna snadné vzhledem k masivnosti a
tiZi probiranych témat, vytvofit si vlastni obrazy a tvahy, které by se odpoutaly od znamych
vzorc(i a soudd. Pi hledani vyrazovych forem, které prekracuji vyzvu ,néco takového se uz
nikdy nesmi znovu stat”, se ¢astecné chopili signaldi, které jsou ve vzpominkovém diskursu
(vSudy)pfitomné. Tak se napf. v projektu ,Kameny miru” objevuje nékolikrdt riize — symbol,
ktery mé pfimou vazbu na RiZovy sad zaloZeny v aredlu pamatniku Lidice.

Stéle znovu jsme si kladli otazku, jak se ndm podafi povzbudit dcastniky projektu k auten-
tické samostatné cinnosti. Jak dat impulzy ke konfrontacim a zdrover ponechat prostor
otevieny pro vlastni interpretaci a isudek? Co pfesné je vyjadfenim umélecké metody a jaké
predstavy a jakd spojeni si mladi lidé z konfrontace odnéseji?

V symbolech a vypovédich se stretavaji osobné markantni dojmy z historie se zkuSenostmi

a predstavami o soucasnych hodnotach. At se zdaji urcité obrazy déjin sebepopularnéjsi,
ukazuji ndm také néco, co lezi pod povrchem: piani po integrité a zodpovédném osvojeni
Cehosi fiktivniho, nepochopitelného.

S jakou motivaci se obraceji jednotlivé generace ke vzdalené minulosti, pro né casové, né-

rodné nebo kulturné podminéné? Mladi lidé si sami byli velmi dobfe védomi odpovédnosti

vyporadat se s minulosti a odkazem generace, kterd ji zaZila a poucit se z ni pro piftomnost
a budoucnost.
V prlbéhu projektd jsme zaznamenali, Ze Gcastnici nechtéji
byt chapani jen jako nositelé budoucich procest vzpominani
a pfipomenuti nebo jako pasivné odpovédni jedinci. Chtéji
byt zapojeni a chtéji spoluutvaret, chtéji zanechat viditelné
stopy a ovlivitovat zpiisob, jak a co pripominat. Pouceni z his-
torie pro né mad jasnou souvislost s jednanim v soucasnosti.
Pocit, Ze mohou néco ucinit, je pro né ddleZity.

Na otdzku co si maji z dosavadnich zkuSenosti umélkyné a podp(irny tym odnést a jaké prani

z toho vyplyva pro dalsi ¢innost, jedna z icastnic projektu velmi dobfe shrnula ve své
dopovedi: ,Pfeji si, aby se pokracovalo v tomto zplisobu vypofddavani se s d&jinami. Pak by
totiz mohlo byt vidét, co jsme pro to udélali MY. A pieji si, aby to pomohlo i jinym zemim
v jejich jednani.”

Prijmeme-li tuto Gvahu, pak se m{iZze z naSeho pohledu prace se vzpomindnim a pfipomi-
nanim podafit tehdy, kdyZ se nevycerpé ve vnimani a pochopenti, ale dd kazdé generaci
volné pole plisobnosti pro opravnéné otdzky tykajici se historie a nechd ji nové zodpovédné
naformulovat a odvodit odpovédi pro pfitomnost.

BEGEGNUNGEN UND ZWISCHENRAUME

Werden Kiinstlerinnen und Kiinstler in den Wirkkreis Schule eingeladen, sind sie nicht
einfach nur auBerschulische Partner, die sich ohne Reibungsverlust in den institutionellen
Alltag einfiigen. Sie bringen Ungewohntes, Anderes und Neues mit.

Es ist wichtig, die Unterschiedlichkeit der beiden Systeme Péddagogik und Kunst anzuer-
kennen, ihre verschiedenen Werte, Ansichten, Vorgehensweisen und Rhythmen. Grenzen
miissen neu interpretiert, Handlungsspielrdume, Verantwortlichkeiten und Schnittstellen
ausgelotet werden. Bei all dem ist zu bedenken, dass die

Kunst nur dann ihre originare Kraft entfalten kann, wenn sie

sich nicht verstellen muss oder in den Dienst der Padagogik

gestellt wird. Und gleichzeitig sollte sie nichtim Unver-

bindlichen, im grenzenlosen Freiraum verbleiben, sondern

in einem klaren Rahmen Orientierung bieten kdnnen. Dass

dieses Miteinander nicht immer frei von Konflikten ist, hat

sich auch im Verlauf unserer drei Projekte gezeigt. Gleichwohl ist das Lernen und Handeln
im , Dazwischen” fiir alle Beteiligten spannend und bereichernd. Es entsteht ein neues,
drittes Feld, in dem das Zusammentreffen zweier Systeme neue und wertvolle Qualitdten
erzeugen kann.

Wir haben beobachtet, dass die Kunst in padagogischen Prozessen weiterreichende und
unmittelbar an die Personen angebundene Erfahrungsfelder offnet. Sie bringt Potenziale
zum Vorschein, die im diblichen Unterrichtsgeschehen sonst nicht sichtbar wiirden.
Pddagoginnen und Péadagogen wiederum sehen ihre Schiilerinnen und Schiiler in anderen
Zusammenhéngen und kdnnen das, was sich wahrend der dsthetischen Arbeit gezeigt hat,

in der weiteren Reflexion aufgreifen und mit ihrem Fachwissen die angestoenen Impulse
inhaltlich anreichern.

Mit Blick auf Herkunftsldnder, gesellschaftliche Strukturen, Schulformen und soziale Sys-
teme war an den Vorhaben ein heterogener Reigen Jugendlicher beteiligt. Vielfalt und Ver-
schiedenheit und damit auch die Dimensionen europadischer Geschichte haben sich bereits
in der Zusammensetzung der einzelnen Projektgruppen widergespiegelt.

Die Arbeit mit einem kiinstlerischen Medium kann alle diese Eigenheiten und Perspektiven
sichtbar machen. Kulturelle und systembedingte Unterschiede werden begreifbar und
finden sich im jeweiligen kiinstlerischen Ausdruck wieder.

Die Begegnung und Verbindung verschiedener Kulturen war in den Projekten selbst unter-
schiedlich angelegt — als direkter Bestandteil des Prozesses oder indirekt diber die Arbeit
an einem gemeinsamen Ziel. Gleich, welche Form der ,kulturiibergreifenden” Anndherung
gewahlt wurde, war das Miteinander der beteiligten Lander, Schulen und gesellschaftlichen
Gruppen inspirierend und erfahrungsreich.
Beobachtet haben wir, dass Geschichte dann lebendig werden und Impulse hervorbringen
kann, wenn der interkulturelle Austausch Raum bekommt. Den Jugendlichen scheint es
wichtig, Unterschiede zu reflektieren und sich ebenso der
Gemeinsamkeiten bewusst zu werden. Nicht um Geschichts-
erzahlungen zu relativieren, sondern um auf der Grundlage
verschiedener Erfahrungen und Perspektiven zu einer
verbindenden Sicht zu gelangen.
Zugleich hat das direkte Erleben in Kontakt zu anderen ein
hohes Reflexionsniveau verlangt. Auf Ubersetzungen ange-
wiesen zu sein, fordert von allen Beteiligten viel Geduld. Gleichzeitig dffnen sich iiber alter-
native Wege der Kommunikation vielerlei Chancen zur gegenseitigen Annéherung.

Und nicht zuletzt hat die Begegnung verschiedener Kulturen ebenso innerhalb und zwischen
den Projektteams stattgefunden. Wir hatten immer wieder mit Stolpersteinen zu tun, die
deutlich gemacht haben, dass unter der ,offen kommunizierten” Oberflache noch viele

Dinge liegen, die nach und nach oder gewissermafen zwischen den Zeilen deutlich werden.

Es macht die Arbeit um vieles leichter, wenn die unterschiedlichen Perspektiven von Beginn
an im Projektgeschehen verankert werden und sich eine projekteigene Kultur der gegensei-
tigen Wertschétzung und Offenheit entwickeln kann.

Wie sind die Projekte in den schulischen Alltag eingebettet? Gibt es ausreichend Zeit und Frei-Raum,
um sich aulSerhalb der schulischen Landmarken bewegen zu kdnnen?

Wie wird die Zusammenarbeit in multiprofessionellen und kulturell gemischten Teams gestaltet?
Sind Bediirfnisse und Erwartungen gekldrt, Aufgaben und Funktionen definiert, verbindliche
Regeln gefunden und vor allem — ist ein gemeinsames Selbstverstdndnis entwickelt?

Wie kann das, was im Prozess erarbeitet wurde, sichtbar werden und inwieweit sollen oder konnen andere an
Erfahrungen, Erlebnissen und Ergebnissen teilhaben?

Inwieweit ist eine Verstetigung der Projekte oder eine nachhaltige Festigung
des Erlebten auch nach den Vorhaben gewiinscht und maglich?

74 75



SPOTKANIA | PRZESTRZENIE

Kiedy artysci zostaja zaproszeni do dziatajacych szkét, staja sie nie tylko partnerami pozalek-
cyjnymi, ktorzy dopasowuja sie do instytucjonalnego zycia danej szkoty. Wprowadzaja takze
wraz z sobg nieznane, inne i nowe.

Wazne jest, aby rozpoznac roznice pomiedzy pedagogikg i sztuka, ich rézne wartosci, prze-
konania, praktyki i rytmike. Granice, pola dziatania i obowiazki na nowo musza zostac pod-
dane interpretagji. W tym wszystkim istotne jest, aby pamietac, ze sztuka moze rozwina¢
swoja pierwotng site, o ile nie zostanie dostosowana
lub nie bedzie stuzy¢ pedagogice. | tym samym nie
powinna znajdowac si¢ w nieograniczonej przestrzeni,
lecz nadawac jasny kierunek.

W trakdie naszych trzech projektéw wykazano réwniez,
ze to wspdtistnienie nie zawsze wolne jest od konfliktow. Niemniej jednak, uczenie sie i
dziatanie ,pomiedzy” jest dla wszystkich stron bardzo ciekawe i wzbogacajace. Tworzy
sie nowe trzecie pole, w ktorym zbiegaja sie dwa systemy, generujace nowe i cenne
wiasciwosci.

Zaobserwowalismy, ze sztuka w procesach edukacyjnych otwiera dla ludzi dalekosiezne

i bezposrednio z nimi zwigzane pola doswiadczen. Ujawnia potencjaty, ktore w zwyktym
procesie zajec lekcyjnych bytyby niewidoczne. Nauczyciele zas$ postrzegaja swych uczniow
w innych kontekstach i moga wykorzystac to, co byto zauwazalne podczas pracy estetycz-
nej — mianowicie, podchwyci¢ refleksje i, dzieki swojej wiedzy, wzbogaci¢ tresciowo juz
wszczete impulsy.

Uwzgledniajac kraje pochodzenia, struktury spoteczne, rodzaje szkét i systemy spoteczne,
w projekcie wziat udziat heterogeniczny korowéd mtodziezy. Réznorodnos¢ i zréznicowanie,
a tym samym wymiary historii europejskiej zostaty odzwierciedlone w sktadzie poszczegdl-
nych grup projektowych.

Praca z artystycznym medium moze wszystkie te osobliwosci i perspektywy uwidocznic.
Kulturowe i systemowe réznice s3 zrozumiate i widoczne w wypowiedziach artystycznych.

Spotkanie réznych kultur i potaczenie ich zostato réznie uplasowane w samych projektach
— jako bezposrednia czes¢ procesu lub posrednio poprzez prace na rzecz wspélnego celu.
Obojetnie, jaka forma ,ponadkulturowego” zblizenia zostata wybrana, wspétpraca miedzy

uczestniczacymi w projekcie paristwami, szkotami i grupami spotecznymi byta inspirujaca i

bogata w doswiadczenia.

Moglismy zauwazy¢, ze jezeli stworzy sie przestrzer do miedzykulturowej wymiany to historia

ozywa i wytworzy¢ moze impulsy. Wazna dla mtodych ludzi wydaje sie swiadomo$¢ réznic

i podobienistw. Nie do relatywizowania narracji historycznej, ale po to by, na podstawie

réznych doswiadczen i punktéw widzenia, dojé¢ do jednoczacej wizj.

Jednoczesnie bezposrednie doswiadczenie wymagato w kontakcie z innymi wysokiego po-

ziomu refleksji. 0d wszystkich stron duzo cierpliwosci wymagata koniecznos¢ thumaczenia.

Jednoczesnie, poprzez alternatywne sposoby komunikowania sie, pojawiajg sie przerdzne
okazje do wzajemnego zblizenia.

UCZENIE SIE I DZIALANIA ,,POMIEDZY” SYSTEMAMI
| KULTURAMI TWORZA NOWE WARTOSC|

I nie ostatni raz doszto do spotkania rznych kultur,
zardwno w obrebie, jak i pomiedzy zespotami projek-
towymi. Co chwile trzeba byto zmierzy( sie z przeszko-
dami, ktdre jasno pokazaty, ze pod powierzchnig ,otwartej komunikacji” jest jeszcze wiele
rzeczy, ktére staja sie jasne, czytane miedzy wierszami. Praca jest o wiele tatwiejsza, jezeli
od poczatku rdzne perspektywy zakotwiczone sq w realizowanych dziataniach w ramach
projektu i jesli mozna rozwing¢ wtasne relacje wzajemnego szacunku i otwartosci.

SETKAVANI A MEZIPROSTORY

Jsou-li umélkyné a umélci piiizvéni do oblasti pisobnosti koly, nejsou prosté jen mimoskol-
nimi partnery, ktefi se bez ztrdt vznikajicich tfecimi plochami zafadi do vSedniho dne instituce.
Prindseji sebou nezvyklé, jiné a nové.

Je dileZité uznat rozdilnost obou systémii — pedagogiky a uméni, jejich riiznych hodnot,
postojd, postupti a rytmi. Je tfeba nové interpretovat hranice, ur¢it prostor pro jednani,
stanovit odpovédnosti a rozhrani. Pfi tom viem je tfeba uvazit, Ze uméni mlize rozvinout

svou origindlni silu, kdyzZ se nemusi pretvarovat, kdyZ neni postaveno do sluzeb pedagogiky.

A soucasné by nemélo setrvavat v nezdvaznosti, v bezbfehém prostoru volnosti, nybrz
nabidnout orientaci v jasné daném ramci.

Ze to dohromady neni vzdy oprosténo od konfliktd, se ukézalo i v priibéhu nagich tif
projektd. Presto je uceni a konaniv ,meziprostoru” systém a kultur pro vSechny
zUcastnéné napinavé a obohacujici. Vznikd nové, tieti, pole, v némz miize setkdni dvou
systémd vytvorit nové kvality.

Pozorovali jsme, Ze uméni v pedagogickych procesech otevira hlubsi dalekosahlé a
bezprostfedné na osoby navazané pole zazitkd. Vynasi na svétlo potencialy, které by jinak
v béZné vyuce nebyly viditelné. Pedagozky a pedagogové zase vidi své Zakyné a zaky v ji-
nych souvislostech a mohou na to, co se projevilo béhem estetické prace, navézat v jinych
reflexich a mohou svymi odbornymi znalostmi vyvolané impulsy obsahové obohatit.

S pfihlédnutim k zemim plvodu, spolecenskym strukturam, formam kol a socidlnim
systémdm se projektu zucastnila pfimo heterogenni sestava mladych lidi. Rozmanitost a
riiznost a tudiz i rozméry evropské historie se odréZely jiZ ve slozeni jednotlivych projekto-
vych skupin.

Préce s uméleckym médiem dokdZe viechny tyto zvlastnosti a perspektivy zviditelnit.
Kulturni a systémové podminéné rozdily se stavaji pochopitelnymi a zrcadli se v kazdém
uméleckém vyrazu.

UCENI A KONANTV ,MEZIPROSTORU”

SYSTEMU A KULTUR VYTVARI NOVE KVALITY

Setkani a spojent riznych kultur bylo v jednotlivych dilcich projektech pojato odlisné — jako
piima soucast procesu nebo nepfimo, jako prace na spolecném cili. Nezdvisle na tom, jaka
forma sblizeni ,prekracujiciho jednotlivé kultury” byla zvolena, vzdy bylo spolecné souZiti
zl¢astnénych zemi, $kol a spolecenskych skupin inspirujici a obohacujici o nové zkusenosti.
Pozorovali jsme, Ze déjiny mohou oZivnout a vyvolat impulzy tehdy, kdyZ dostava prostor
interkulturni vyména. Pro mladé lidi se zda byt dileZité reflektovat rozdily, ale stejné tak

i uvédomit si spolecné znaky. Ne proto, aby relativizovali pribéhy z minulosti, ale aby se
dopracovali ke sjednocujicimu ndhledu na zakladé riiznych zkuenosti a perspektiv.
Soucasné vyZadovalo pfimé proZiti ve vztahu k dalSim Gcastnikiim vysokou drover reflexe.
Byt odkédzani na tlumoceni, to vyZadovalo od tcastnikii hodné trpélivosti. Zaroven ale alter-
nativni cesty komunikace oteviely mnoho pfileZitosti ke vzajemnému sblizeni.

Av neposledni fadé dochazelo k setkani rlznych kultur i uvnit tym{ a mezi projektovymi
tymy. Stéle znovu jsme klopytali o ,kameny drazu”, které jasné ukézaly, Ze pod ,oteviené
komunikovanym” povrchem lezi je$té mnohé, co se stdvd zfejmym az postupné nebo tak
fikajic mezi fadky. Praci o mnoho usnadniuje, kdyz jsou rozdilné perspektivy do déni projek-
tu zakotveny od samého zacatku a mlZze se v projektu vyvinout vlastni kultura vzdjemného
uznani a otevienosti.

ZUM ABSCHLUSS

Den Raum zwischen Geschichte, Gegenwart und Zukunft zu fiillen mit gedanklicher und
gestalterischer Kreativitat, ohne Einschrankungen oder Bewertungen und offen zu sein fiir
Ungewohntes — das ist sicher ein Wagnis. Gleichwohl haben unsere Erfahrungen und Erleb-
nisse Mut gemacht: Sie haben gezeigt, dass kiinstlerische Herangehensweisen sensible und
hochwertige Tiirgffner fiir die Auseinandersetzung mit Geschichte sein kdnnen. Sie haben
uns diese Form der Arbeit immer wieder auch kritisch iiberdenken lassen. Und sie haben
dargelegt, wie wertvoll solche Beitrdge fiir den Fortgang von Geschichte sein kdnnen.

In diesem Sinne mdchten wir nun einladen, sich mutig auf die eigene Suche nach den
Schichten der Geschichte zu machen und unsere Zeit auf diese Weise bewusst zu gestalten.

NA KONIEC

Bez watpienia ryzykiem jest wypetni¢ przestrzer miedzy przesztoscia, terazniejszosciq i
przysztoscig tworczoscia intelektualng i artystyczna, nie ograniczajac sie i nie 0s3dzajac,
bedac jednoczesnie otwartym na nowe.

Niemniej jednak, nasze doswiadczenia i przezycia dodaty nam odwagi: pokazaty, ze postawy
artystyczne moga w sposéb wrazliwy i wartosciowy otwierac drzwi do konfrontacji z historig.
Pozwolity nam réwniez krytycznie rozwazac ten rodzaj pracy. | potwierdzity, jak cenny moze
by ten wktad w rozwj historii.

W mysl tego zapraszamy, by odwaznie udac sie we wiasne poszukiwania warstw historii i
Swiadomie ksztattowac w ten sposob terazniejszosc.

ZAVEREM

Naplnit prostor mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti myslenkovou a tviréi kreativitou,
bez nejriiznéjsich omezeni a hodnoceni a s otevienosti pro neobvyklé — to je vskutku smély
pocin. Nase zkuSenosti a zazitky nam viak dodaly odvahu: ukazaly, Ze umélecké pfistupy
mohou byt citlivym a cennym klicem k otevieni konfrontace s déjinami. Stale znovu nds nu-
tily se kriticky zamy3let nad touto formou prce. A prokézaly, jak cenné mohou byt takovéto
prispévky pro pokracovani déjin.

V tomto smyslu bychom vés nyni chtéli vyzvat na odvézné viastni hledani jednotlivych vrstev
historie a védomé utvafeni nasi doby timto zpiisobem.

Gibt es einen Konsens zum Umgang miteinander und zum Miteinander der unterschiedlichen Systeme? Werden
andere Sichtweisen, Wahrnehmungen und Haltungen, vielleicht ungewohnte Rollen und Facetten Einzelner wert-
schdtzend und im Sinne der Gesamtheit in das Geschehen eingebunden?

Bekommt der interkulturelle Austausch friihzeitig und ausreichend Raum und ist auch das

In welcher Form wird die Kommunikation inverschiedenen Sprachen sichergestell, werden kuturelle Codes T
Miteinander verschiedensprachiger Paare und Gruppen Bestandteil der kiinstlerischen Arbeit? — vermittelt? Und sind auch Ubersetzerinnen und Ubersetzer mit den wesentlichen Projektinhalten vertraut? T e

vermittelt? Und sind auch Ubersetzerinnen und Ubersetzer mit den wesentlichen Projektinhalten vertraut?
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PROJEKTPARTNERINNEN UND PROJEKTPARTNER
PARTNERZY PROJEKTU
PARTNERKY A PARTNERI PROJEKTU

Kerstin Huven ist selbsténdig als ,inbetweener” und Projektleiterin fiir Vorhaben im Dazwischen von
Pédagogik und Kunst sowie als freie Journalistin. Im Auftrag der Montag Stiftung Jugend und Gesell-
schaft hat sie die inhaltlichen, zwischenmenschlichen und organisatorischen Féden des Leitvorhabens
zusammengehalten und den gesamten Projektprozess begleitet.

Kerstin Huven prowadzi dziatalnos¢ jako ,inbetweener”, kieruje projektami dotyczacymi edukagji i

Walli Hofinger (Performance-Kiinstlerin, Roy Hart Voice Teacher), Nina Horn (Theater- und Erlebnispa-
dagogin) sowie René Staebler (Schauspieler, Regisseur und Fotograf) haben die Kiinstlerin wéhrend der
Theaterarbeit als Assistenzen unterstiitzt.

Walli Hofinger (Performerka, nauczycielka pracy z gtosem), Nina Horn (pedagog teatralny o specjali-
zacji: doswiadczanie) i René Staebler (aktor, rezyser i fotograf) jako asystenci teatralni wspierali artystke
podczas pracy teatralnej.

Walli Hofinger (Performance-umélkyné, Roy Hart Voice Teacher), Nina Horn (divadelni pedagozka,
vyucujici zazitkové pedagogiky) a René Staebler (herec, rezisér a fotograf) podporovali umélkyni béhem
divadelni cinnosti jako asistenti.

sztuki, a takze pracuje jako dziennikarka. W imieniu fundacji Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft %‘ Anne R. Kieschnick ist freischaffende Kiinstlerin und hat unterschiedliche Einzel- und Gruppenausstel-

zajmowata sie strong tresciowa, interpersonalng i organizacyjng projektu, jak réwniez nadzorowata
caly jego proces.

Kerstin Huven samostatnd ,inbetweener” a vedouci projekt(i mezi pedagogikou a uménim, novinérka
na volné noze. Na zakdzku nadace Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft vzdjemné spojovala
obsahové, mezilidské a organizacni nitky hlavniho projektu a provdzela a podporovala cely proces
priibéhu projektu.

Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.inbetweener.eu | kh@inbetweener.eu

Anja Hausser ist Regisseurin, Theaterpddagogin und Diplom-Heilpadagogin. Bis 2000 war sie aktive
Schauspielerin des Theaters der Deutschsprachigen Gemeinschaft Belgiens ,AGORA” und ist seitdem
freischaffend als Theaterpadagogin und Regisseurin sowie als Dozentin fiir Theaterpadagogik tétig.
Neben ihrer Arbeit als Spielerin in verschiedenen Produktionen im In- und Ausland leitet sie Theater-
workshops und leitet und fiihrt Regie in Kinder- und Jugend-Theatergruppen.

Anja Héusser jest rezyserka, nauczycielka dramatu i dyplomowanym pedagogiem terapii. Do 2000
roku byta aktorka teatru Niemieckojezycznej Wspdlnoty Belgii ,AGORA", a od tego czasu pracuje
niezaleznie jako pedagog teatralny i rezyser oraz jako wyktadowca edukacji teatralnej. Oprocz pracy
jako aktorka w réznych produkcjach w kraju i za granica, prowadzi warsztaty teatralne oraz kieruje i
zajmuje sie rezyserig w grupach teatralnych dzieci i mtodziezy.

Anja Héusser je reZisérkou, divadelni pedagozkou a diplomovanou lécebnou pedagozkou. V letech
1992 a2 2000 byla aktivni hereckou divadla némecky mluviciho spolecenstvi v Belgii ,AGORA”, od té
doby piisobi jako divadelni pedagozka a rezisérka i jako docentka divadelni pedagogiky na voné noze.
Kromé své cinnosti jako herecka v riznych tuzemskych i zahranicnich produkcich pro déti a dospélé
vede divadelni workshopy a fidi a reziruje divadelni skupiny déti a mladeze.

Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.anja-haeusser.de | anja.haeusser@gmx.de

i

lungen im In- und Ausland realisiert. Zudem leitet sie Bildhauerkurse fiir Kinder und Jugendliche an ver-
schiedenen Kélner Schulen. Unter dem Titel , Der Zeit entgegen” war sie mit deutschen und polnischen
Kiinstlerinnen und Kiinstlern beteiligt an einem Austausch- und Ausstellungsprojekt in KoIn und Breslau
zu den Themen Heimat und Vergangenheit im pe rsonlichen und gesellschaftlichen Umfeld.

Anne R. Kieschnick jest niezalezng artystka, ktdra zrealizowata rézne wystawy indywidualne i zbiorowe
w kraju i za granica. Prowadzi kursy rzezby dla dzieci i mtodziezy w réznych szkofach w Kolonii. Wraz

z niemieckimi i polskimi artystami brata udziat w projekcie pt. ,Naprzeciw czasu”, w ramach ktérego
zorganizowane zostaty wymiana i wystawy w Kolonii i we Wroctawiu, a ktdrych zagadnienia dotyczyty
ojczyzny i przesztosci w kontekscie osobistym i spotecznym.

Anne R. Kieschnick je umélkyni a socharkou na volné noze, uskutecnila fadu riznych samostatnych i
skupinovych vystav doma i v zahranici. Vede také sochaské kurzy pro déti a mladez na riiznych kolins-
kych Skoldch. Pod nazvem ,Vstiic casu” se zdcastnila s némeckymi a polskymi umélkynémi a umélci
vyménného projektu spojeného s vystavou v Koliné nad Rynem a Vratislavi na téma domov a minulost
zosobniho a spolecenského pohledu.

Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.anne-r-kieschnick.de | Telefon +49 (0)221 9731550

Valentina Pavlova ist bildende Kiinstlerin und widmet sich mit ihrer Arbeit vor allem dem Themenfeld
LErinnerung und Spurensuche”. Realisiert hat sie beispielsweise: , Kinderhimmel-Klangraum” (19971),
,trans tempora” (1993), ,Von DrauBBen nach Drinnen” (1995), ,Zeugen der Erinnerung” (1997), den
,Garten der Erinnerung” im Park der Rheinischen Landeskliniken in Bonn (2000) sowie als temporre
Ausstellung im Paul-Lobe-Haus des Deutschen Bundestages (2011). Eines ihrer zentralen kiinstlerischen
Anliegen ist es, die Kunst- und Kulturgeschichte Europas durch Gestalten begreifbar zu machen.
Valentina Pavlova jest wyktadajaca artystka plastykiem, ktéra w swojej pracy oddaje sie szczegdlnie
zagadnieniom z zakresu ,Pamiec i poszukiwanie wskazowek.” Zrealizowata na przyktad: ,Dzieciece
niebo-przestrzen dzwiekowa” (1991), ,trans tempora“ (1993), ,od zewnatrz do wewnatrz w (1995),
Swiadkowie pamieci” (1997), ,0grod Pamieci” w nadreriskim parku zespotu Klinik w Bonn (2000),

jak réwniez tymczasowa wystawe w Paul-Loebe-Haus niemieckiego Bundestagu (2011). Jednym z

jej gtownym zatozen artystycznych jest poprzez ksztattowanie uczynic sztuke i historie kultury Europy
bardziej zrozumiata.

Valentina Pavlova je vytvarnou umélkyni a svymi pracemi se vénuje predevsim tematickému okruhu
,vzpominani a hledani stop”. Vytvofila nap. dila jako.: ,Zvuky détského nebe” (1991), ,trans tempora”
(1993), ,zvenci dovnitt” (1995), ,Svédkové vzpominky” (1997), ,Zahrada vzpomindni” v parku Zemskych
rynskych klinik v Bonnu (2000) a docasnou vystavu v domé Paula Léba v némeckém Spolkovém snému
(2011). Jednim z jejich dstfednich uméleckych snah je umoZnit chdpani evropskych déjin uméni a kultury
Evropy tviir¢im pfistupem

Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.valentina-pavlova.com | valentina.paviova@gmx.de

Frank Rest, Garten- & Landschaftsbaumeister und staatl. gepr. Wirtschafter — Gartenbau, sowie Tobias
Pacyna, Landschaftsgértner, haben die Pflanzarbeiten zum ,Garten der Zukunft” fachlich angeleitet.
Frank Rest, mistrz ogrodnictwa, architekt krajobrazu i certyfikowany przedsiebiorca z dziedziny ogrod-
nictwa, podobnie jak Tobias Pacyna, architekt krajobrazu, swoja wiedza i radami towarzyszyli pracom
obsadzania drzewami ,Ogrodu przysztosci”.

Frank Rest, zahradnik, krajindF se statni zkouskou z oboru odborny hospodéf pro zahradnictvi a Tobias
Pacyna, zahradnik krajinF, poskytli odborné instrukce pfi sazeni stromki v ,Zahradé budoucnosti”.

Genoveva-Gymnasium

Bernd Knorreck, Schulleitung/dyrektor/feditel Skoly
GenovevastralSe 58-62, D — 51063 Koln

Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.genoveva-gymnasium.de | post@genoveva-gymnasium.de

Ulrike GiiBgen unterrichtet Deutsch, Erdkunde, Geschichte, Padagogik und Sport am Genoveva-Gym-
nasium und hat die padagogische Leitung fiir den , Garten der Zukunft” an der Schule iibernommen.
Inihren Handen lag die inhaltliche Erarbeitung des geschichtlichen Hintergrundes zu dem Vorhaben
gemeinsam mit den Jugendlichen, die mit der Pflanzung des Baumkreises betraut waren. Mit Fertig-
stellung der Installation fiihrt sie das Projekt fiir die jeweiligen 8. Jahrgénge des Differenzierungskurses
Gesellschaftswissenschaften weiter.

Ulrike GiiBgen uczy niemieckiego, geografii, historii, pedagogiki i sportu w gimnazjum im. Genoveva.
W projekcie ,0gréd przysztosci” przejeta pedagogiczne kierownictwo ze strony szkoty. W jej rekach lezat
rozwéj tresci historycznych tha projektu, w ktorym mtodzi ludzie zasadzili ,Krag drzew”. Po zakoriczeniu
instalacji w ramach zajec z nauk spotecznych nadal prowadzi projekt dla kazdego dsmego rocznika.
Ulrike GiiBgen vyucuje némcinu, zemépis, déjepis, pedagogiku a télesnou vychovu na gymnéziu Geno-

veva a prevzala pedagogické vedeni pro ,Zahradu budoucnosti” na této Skole. V jejich rukdch spocivalo
obsahové vypracovéni historického pozadi pro projekt spolecné se studenty, kterym bylo svéfeno
zasazeni kruhu stromd. Po dokondeni instalace vede projekt déle, vzdy pro studenty osmého rocniku v
rami volitelného kurzu spolecenské védy.

Kontakt/Kontakt/kontakt: guessgen@genoveva-gymnasium.de

7 Publiczne Katolickie Gimnazjum

Stowarzyszenia Przyjaciét Szkét Katolickich w Opolu

)
E> Maria Dragon, Schulleitung/dyrektor/reditelka Skoly

ul. Niedziatkowskiego 8-12, PL — 45-085 Opole
Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt:
www.gimkatolickie.opole.pl | pkgspskopole@o2.pl

Alicja Gawinowska ist Padagogin am Publiczne Katolickie Gimnazjum SPSK in Opole; sie unterrichtet
dort Deutsch als Fremdsprache. Im Rahmen von ,Morphing History” hat sie die beiden Vorhaben
,Dreildndertheater” und , Friedenssteine” von padagogischer Seite und fiir die polnische Partnerschule
geleitet und betreut.

Alicja Gawinowska jest nauczycielka w Publicznym Katolickim Gimnazjum SPSK w Opolu. Uczy tam
jezyka niemieckiego. W ramach , Odkrywania historii” towarzyszyta i opiekowata sie pedagogiczng
stron projektow , Teatru trzech krajow” oraz ,Kamieni pokoju” dla polskiej szkoty partnerskiej.
Alicja Gawinowska je pedagozkou gymnézia Publiczne Katolickie Gimnazjum SPSK v Opole; vyucuje
némdinu jako cizi jazyk. V rdmci projektu ,Morphing History” vedla a podporovala z pedagogické
stranky a pro polskou partnerskou Skolu oba dili projekty ,Divadlo tii zemi” a ,Kameny miru”

Kontakt/Kontakt/kontakt: amgavin@interia.eu

Gabriela Seifert-Knopik und Katarzyna Kaleta waren als Padagoginnen in die Koordination, Beglei-
tung und Betreuung wahrend des Theater- und des Steinprojektes eingebunden. Marcin Gambiec
hat die Bildhauerworkshops und die Theatereinheiten als Dolmetscher fiir die polnischen Gruppen
begleitet.

Gabriela Seifert-Knopik i Katarzyna Kaleta jako nauczycielki zajety sie koordynacja i opieka w trakcie
projektu teatralnego oraz projektu ,Kamieni pokoju”. Marcin Gambiec tlumaczyt dla polskich grup w
trakcie projektu teatralnego i projektu ,Kamieni pokoju”.

Gabriela Seifert-Knopik a Katarzyna Kaleta byly zapojeny jako pedagozky do koordinace, priibéhu a
podpory divadelniho projektu a projektu s kameny. Marcin Gambiec byl tlumocnikem polské skupiny
na sochafskych workshopech a béhem divadelniho projektu.
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y Stedni odborna Skola a Gymnazium
Ing. Zdenék Krabs, Schulleitung/dyrektor/reditel skoly

Werner-Stephan-Oberschule
Hannelore Weimar, Schulleitung/dyrektor/feditelka skoly

"'?‘A‘ Na Bojisti 759/15, (Z — 460 10 Liberec 3 ""-&5"!\‘ Alt-Tempelhof 53-57, D — 12103 Berlin
Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt: www.sosag.cz | sosag@seznam.cz Infos & Kontakt/Informacje i kontakt/Info & kontakt: www.wso-berlin.de | wso.berlin@t-online.de
Radmila Senkyrova ist Padagogin am Stiedni odbornd $kola a Gymnazium in Liberec, unterrichtet Helmut Ruppersberg ist Padagoge an der WSO Berlin. Seit 1997 begleitet er die Fahrten der Schii-
dort Deutsch und leitet unterschiedliche Austauschprojekte zwischen verschiedenen Schulen. Sie lergruppen zur Gedenkstatte Lidice in Tschechien und hat im Rahmen von ,Morphing History” die Koor-
hat die beiden Vorhaben , Dreilandertheater” und ,Friedenssteine” von padagogischer Seite fiir die dination der Theatereinheiten und Bildhauerworkshops fiir die deutsche Partnerschule verantwortet.
tschechische Partnerschule geleitet und betreut. Helmut Ruppersherg jest nauczycielem w szkole WSO Berlin. 0d 1997 roku towarzyszy uczniom
Radmila SenkyFova jest nauczycielka w szkole $redniej w Liberecu. Uczy niemieckiego i kieruje podczas regularnych wycieczek do czeskich Lidic. W ramach projektu ,Odkrywanie historii” objat
roznymi projektami w ramach wymiany z poszczegéInymi szkotami. Towarzyszyta i opiekowata sie koordynacje jednostek teatralnych i warsztatow rzezbiarskich dla niemieckiej szkoty partnerskiej.
pedagogiczng strong projektéw , Teatru trzech krajéw” oraz ,Kamieni pokoju” dla czeskiej szkoty Helmut Ruppersherg piisobi jako pedagog na WSO Berlin. Od roku 1997 doprovézi Zékovské skupiny
partnerskiej. pii navstévé pamatniku Lidice v Ceské republice a v rémdi projektu ,Morphing History” byl odpovédny
Radmila Senkyfova piisobi jako pedagozka na Stfedni odbomné skole a Gymnaziu v Liberci, vyucuje za koordinaci divadelnich komponent a sochafskych workshop(i za némeckou partnerskou skolu.

némcinu a vede vyménné projekty mezi Skolami. Z pedagogické stranky vedla a podporovala za ceskou
partnerskou $kolu oba dilci projekty ,Divadlo tfi zemi” a ,Kameny miru”. Kontakt/Kontakt/kontakt: helru@gmx.net

Kontakt/Informagje i Kontakt/kontakt: radmila.senkyrova@seznam.cz
Hildegard Bleif hat die deutsche Schiilergruppe wéhrend der Theaterbegegnung in Reichenow betreut
und Andrea Bauer war fiir die Organisation des Steinworkshops in Berlin verantwortlich.

Hanka Ibrahimova hat als Pédagogin Theaterkurs und Bildhauerworkshop in Liberec mit betreut. Hildegard Bleif towarzyszyta grupie niemieckich uczniow w trakcie spotkania teatralnego w Reichenow,
Irene Bohlen hat als Dolmetscherin die tschechische Gruppe wahrend der Theaterbegegnung a Andrea Bauer byfa odpowiedzialna za organizacje warsztatow rzezbiarskich w Berlinie.

begleitet. Hildegard Bleif se starala o skupinu némeckych Zaki béhem divadelniho setkani v Reichenow a
Hanka Ibrahimova jako nauczycielka opiekowata sie kursem teatralnym i warsztatami rzezbiarskimi w Andrea Bauer zodpovidala za organizaci workshopu kameny v Berliné.

Liberecu. Irene Bohlen byfa thumaczka czeskiej grupy w trakcie spotkania teatralnego.
Hanka Ibrahimova provézela jako pedagozka divadelni kurz a sochafsky workshop v Liberci.
Irene Bohlen byla tlumocnici ceské skupiny pfi divadelnim setkani.

Mitwirkende Schiilerinnen und Schiiler | Uczennice i uczniowie bioracy udziat w projekcie | Zakyné a zaci
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Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft
*

Diese Broschiire ist im Rahmen des Projektes ,Morphing History” der Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft entstanden.

Niniejsza broszura powstata w ramach projektu ,Morphing History” (Odkrywanie historii) zrealizowanego poprzez fundacje Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft (Fundacja Montag — Mtodziez i Spoteczeristwo).

Tato brozura vznikla v rdmci projektu ,Morphing History” (Prolinani d&jin) Nadace Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft (Nadace Montag — mlddeZ a spolecnost).

Montag Stiftung Jugend und Gesellschaft

Gemeinniitzige Stiftung

Adenauerallee 127

53113 Bonn

Telefon +49 (0)228 267 16 310

www.montag-stiftungen.de | jugend-und-gesellschaft@montag-stiftungen.de
Vorstand/Zarzad/Reditel: Dr. Karl-Heinz Imhéuser

Kerstin Huven | www.inbetweener.eu | kh@inbetweener.eu

Nana Eger | nanaeger@web.de

Julia Jeschke | www.missjj.com | tell@missjj.com

Tschechisch/j. czeski/Cestina: Jana MojziSové | jana.mojzisova@volny.cz
Polnisch/j. polski/Polstina: Marcin Gambiec | gambiec@interia.pl
Matgorzata Wolf-Niedzielska | gosiak4@wp.pl
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